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 ** منار العیسىد.  غنوم* لبانه

 الملخص 
  استعمال  �كن   ولم  منها،  �خلو   نصّ   �كاد   فلا  الشعري،  النصّ   مقومات   من  الصورة  تعد

أدت    لها   الشاعر و�نما  والتصنّع  التكلّف  �اب   في   سیما   ولا  الحجاج،  في   �بیراً   دوراً من 
  فجاءت   ه،فی  والتأثیر  الآخر  إقناع  محاولة  على  �قومان  لأنهما  والهجاء   الفخر   غرضي
 أنواع  أهم  على  �قف  أن  البحث  هذا  �حاول.  والتأثیر   الإقناع  وسائل  من  وسیلة   الصورة
 من  لها  �ان  والتي   -والهجاء  الفخر   -  الغرضین  هذین  في  حاضرة  نجدها  التي  الصورة

 الشعر�ة   الشواهد  �عض  و�حلل  النص،   سیاق  في  البارز  الأثر  الإقناعیة   الحجاجیة   القوة
 هذه   تحلیل   ثم  ومن   والتشبیه،   والكنا�ة   الاستعارة   حجاجیة   على  واضحاً   مثالاً   فیها   وجد  التي 
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The argument of the image in the purposes of 
pride and satire in poetry the pre-Islamic era  

(**)            sasIl Manar A       (*) Ghanoum   oubanaL 
 

 

Abstract 
The image is one of the components of the poetic text, and 

hardly a text is devoid of it, The poet’s use of it was not 
aesthetically pleasing in the poetic text. The image played a great 
role in the arguments, especially in the purposes of pride and satire, 
because they are based on trying to persuade and influence the 
other, so the image became one of the means of persuasion and 
influence. This research attempts to stand at the most important 
types of image that we find present in these two purposes - pride 
and satire - which had a persuasive argumentative force, a 
prominent impact in the context of the text. Then analyze these 
images pragmatically and show their role in persuading and 
influencing the recipient. 
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  مقدمة: •
وحدیثاً،   قد�ماً  الدارسین  �اهتمام  الصورة  علىحظیت  من    فتكلموا  النص  في  دورها 

الحدیث الدراسات  وأظهرت  و�قناع،  أنها  إمتاع  الحجاج  نظر�ة  ضوء  في  للصورة  لیست ة 
مقوماً حجاجیاً یؤدي وظیفة حجاجیة إقناعیة، و�ذلك نجدها    عُدّتفحسب بل    اً لفظی  اً محسن

و�شكل الجانب الحجاجي من   ،ختلاف أنواعها وأشكالهاتحضر في �ل الخطا�ات على ا
�یفیة   عن  للبحث  خلاله  من  نسعى  والذي  الدراسة  هذه  موضوع  الصورة   عمل الصورة 

في البحث  مدونة  الشعر محددین  في مجال  الشعر   حجاجیاً  في  والهجاء  الفخر  غرضي 
   .الجاهلي
 أهمیة الدراسة:  •

أسالیبها   و�براز  الصورة  حجاجیة  في  تبحث  �ونها  من  الدراسة  هذه  أهمیة  تتأتى 
الشعر   في  والهجاء  الفخر  في غرضي  الهجاء    ،الجاهلي الحجاجیة  في  الشاعر  نجد  إذ 

الشاعر  �فخر  الفخر  وفي  عنه،  الحمیدة  الصفات  ونزع  المهجو  قیمة  من  الحط  �حاول 
بذلك �أسلوب حجاجي �حاول فیه إقناع الآخر بنفسه و�علي من شأنه وشأن قبیلته، و�قوم  
ونحن في دراستنا هذه سنقف على أهم الصور   مستعینا �مختلف أنواع الصورة الحجاجیة.

الحجاجیة التي استعملها الشاعر في هذین الغرضین محاولین إبراز دورها في إقناع الآخر 
 والتأثیر فیه. 

 مشكلة البحث:  •
البحث إشكالیة  عام  تتجسد  سؤال  النص في  حجاجیة  في  دور  للصورة   هل   : وهو   ،

 الشعري؟  
 تحته مجموعة من التساؤلات التي سنحاول الإجا�ة عنها في هذا البحث:  وتندرج

 هل تؤدي الصورة وظیفة الإقناع والتأثیر في المتلقي؟ - 
 ؟ من أین استمد الشاعر صورته -
 هل ثمة نوع الصورة من استعارة وتشبیه و�نا�ة؟ و   هل تختلف درجة الإقناع �اختلاف  -

 إقناعا وتأثیرا في المتلقي؟  �عد أكثر نوع 
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 هدف الدراسة:  •
غرضي الفخر والهجاء في  إن مبتغى هذه الدراسة هو الكشف عن حجاجیة الصورة في  

في  الجاهلي  الشعر واستعارة  وتشبیه  �نا�ة  من  �أنواعها  للصورة  الكبیر  الدور  و�ظهار   ،
 إقناع المتلقي والتأثیر فیه. 

 منهجیة  الدراسة:  •
على المنهج التداولي بوصفه أفضل أداة إجرائیة تظهر أوجه الاعتماد هذه الدراسة   اقتضت

بنیته،  في  الحجاجیة  الوظیفة  �كشف  �ونه  و  الشعري،  الخطاب  في  الحجاج  استعمال 
الضوء على    توحاول والهجاء   غرضيتسلیط   الجاه  الفخر  الشعر  ما  لي  في  من خلال 

 واستخراج  توصلت إلیه البلاغة الجدیدة ، وذلك بدراسة تقنیات الحجاج التي وردت فیهما،
التحلیلي لأنه تم الاستعانة  �ما  الصور الحجاجیة التي وجدناها فیهما،   �المنهج الوصفي 

الأنسب لهذا النوع من البحوث من حیث وصف الظواهر الحجاجیة الكامنة في الخطاب  
 وتحلیل الشواهد وفق آلیات النظر�ة الحجاجیة.  الشعري 
 هیكلیة الدراسة: •

والثاني:  والصورة،  الحجاج  مفهوم  یوضح  نظري،  الأول  مبحثین،  من  الدراسة  تشكلت 
 تطبیقي، یبحث في حجاجیة الصورة �أنواعها التشبیه والاستعارة والكنا�ة. 

 الحجاج لغةً:-

ما دوفع   ، وقیل الحجة هي"الحجة: البرهانجاء في لسان العرب لابن منظور:  
الخصم، الحجة  وقال الأزهري   �ه  الظف:  �ه  الذي �كون    .الخصومة  عند  رالوجه 

مِحْ  الحجةجوهو رجل  وجمع  التخاصم،   : والتحاجُّ أي جدل.  وحجاج  اج  : حجج 
حجته.   على  غلبه  حجا:  �حجه  وحجه  الحجة.  نازعه  وحجاجا:  محاجة  وحاجه 

 1: اتخذه حجة"موسى أي غلبه �الحجة. واحتج �الشيءیث: فحج آدم وفي الحد
 الحجاج اصطلاحاً:  _

د�كرووا �عرفه  �ما  اصطلاحاً،  إلى  لحجاج  موجه  لغوي  فعل  ذات :  تحو�لات  إحداث 
والواجبات  ،قانونیة  طبیعة الحقوق  من  مجموعة  على  أي:  �فرض  الحجاج  وفعل   ،

 
 . 228ص -ابن منظور الإفریقي المصري  -لسان العرب 1
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الاتجاه الوحید الذي �مكن أن �سیر فیه الحوار. المخاطَب نمطاً معیناً من النتائج �اعتباره  
�سلكها  أن  ینبغي  التي  �الطر�قة  یتعلق  الإلزام  من  نوع  هي  ما  لقول  الحجاجیة  والقیمة 

الحج و�تمثل  واستمراره.  تنامیه  �خصوص  الأقوال، الخطاب  من  متوالیات  إنجاز  في  اج 
 .2تائج التي تستنتج منها" ، و�عضها الآخر هو �منزلة الن�عضها هو �منزلة الحجج اللغو�ة

لأن طا�عه ، فهو تداولي؛  تداولیة جدلیة  ، أنه فعالیةو�رى طه عبد الرحمن في حد الحجاج
، لأن  ومقتضیات الحال من معارف مشتر�ة، وهو جدلي أ�ضاً   ؛الفكري مقامي واجتماعي

البر  البنیات  من  وأغنى  أوسع  استدلالیة  التزام صور  على  بلوغه  قائم  إقناعي  هانیة  هدفه 
."كما �عرف الحجاج �أنه قصد أحد متحادثین بلغة مشتر�ة أن یؤثر في مخاطبه  3الضیقة" 

 .4تأثیراً خاصاً یوجه �ه فعله، أو یبعث في نفسه اعتقاداً أو �میله عنه"
 مفهوم الصورة: -

: جاء في لسان العرب: "صور: من أسماء الله تعالى، المصوّر: وهو الذي  فالصورة لغةً 
جمیع الموجودات ورتّبها، فأعطى �ل شيء منها صورة خاصة وهیئة مفردة یتمیز صوّر  

 .5بها على اختلافها و�ثرتها" 
أما تعر�ف الصورة في معجم الوسیط "الصورة: الشكل، والتمثال المجسّم. وصورة المسألة 
ماهیة  الشيء:  وصورة  صور  ثلاث  على  الأمر  هذا  �قال:  والنوع  صفتها،  الأمر:  أو 

 .6دة وخیاله في الذهن أو العقل" المجر 
ة، والهیئة، ومن هنا ومما سبق نستنتج أن الصورة في تعر�فها اللغوي تعني الشكل، والصف

 هي التماثل بین وصف الشيء وحقیقته.  الصورة كانت 
لقي مصطلح الصورة اهتماما �بیرا من قبل البلاغیین والنقاد القدامى    الصورة اصطلاحاً: 

ا إذ  الصورة والمحدثین،  أن  على  اتفقت  أغلبها  أن  غیر  الصورة  مفهوم  تحدید  في  ختلفوا 
 مرتبطة �الإبداع الشعري. 

 
 .15/16ص  –أبو بكر العزاوي  –اللغة والحجاج  2
 .65ص  –طھ عبد الرحمن   –في أصول الحوار وتجدید علم الكلام  3
 . 276ص -محمد سالم محمد الأمین الطلبة  –الحجاج في البلاغة المعاصرة  4
 .473_ص4مادة (صور)_لسان العرب_ لابن منظور_ ج 5
 .528المعجم الوسیط_ص 6
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ومن أبرز النقاد الذین ورد عنهم لفظ الصورة أو التصو�ر نذ�ر الجاحظ الذي تنبه إلى   
العجميّ  الطر�ق �عرفها  "والمعاني  مطروحة في  قوله:  الشعر والتصو�ر في  بین  الصلة 

المخرج، والعر�ي، وال اللفظ، وسهولة  الوزن، وتخیر  إقامة  الشأن في  قروي والبدوي، و�نمّا 
النسیج  الشعر صناعة وضرب من  فإنما  السبك،  الطبع وجودة  الماء، وفي صحة  و�ثرة 

التصو�ر" الصیاغة في  7وجنس من  السابق في حدیثه عن موضوع  قوله  فالجاحظ في   ،
المتعلقة �الصورة، فهي جزء من الصیاغة   الشعر اشترط عدّة عناصر ومن بینها الجوانب

 عنده، فالصورة عند الجاحظ هي شكل ولیست مادة.
ولم یتجاوز قدامة بن جعفر عند طرحه مفهوم الصورة ما طرحه الجاحظ، وهذا ما �مكن  

فیما أحب   یتكلم منها  للشاعر، وله أن  المعاني �لها معروضة  "إنّ  نلحظه في قوله:  أن 
أن �حظ �منزلة وآثر، من غیر  للشعر  المعاني  �انت  إذ  فیه،  الكلام  یروم  معنىً  ر علیه 

المادة الموضوعة، والشعر فیه �الصورة، �ما یوجد من �ل صناعة من أنه لا بدّ فیها من 
للصیاغة"  والفضة  للنجارة  الخشب  مثل  منها،  الصورة  تأثیر  �قبل  موضوع   .8شيء 

جاني الذي �ان من أدق من وقفوا عند وقد حظیت الصورة الفنیة �اهتمام عبد القاهر الجر 
طبیعتها ووظیفتها وجمالیاتها، وهذا ما نلمحه في قوله: "واعلم أن قولنا: الصورة إنما هو  
آحاد  بین  البینونة  رأینا  فلما  �أ�صارنا.  نراه  الذي  على  �عقولنا  نعلمه  لما  وقیاس  تمثیل 

من فرس. �خصوصیة   الأجناس تكون من جهة الصورة فكان بین إنسان من إنسان وفرس
تكون في صورة هذا لا تكون في صورة ذاك. و�ذلك �ان الأمر في المصنوعات، فكان  
بین خاتم من خاتم، وسوار من سوار بذلك. ثم وجدنا بین المعنى في أحد البیتین و�ینه 
في الآخر بینونة في عقولنا، وفرقاً عبرنا عن ذلك الفرق وتلك البینونة �أن قلنا: للمعنى  

ذلك"في   عن  العبارة  ولیس  ذلك.  في  صورته  غیر  صورة   . 9هذا 
ذهن   في  یرد  قد  ما  إبراز  في  ووظیفتها  الصورة  دور  إلى  �شیر  الجرجاني  القاهر  فعبد 
الشاعر من أفكار وتخیلات حول الأشیاء التي یر�د التعبیر عنها شعراً، و�ن نجاحه یتوقف 

یراها �عینه على مدى تمثله لها و�راعته في  في رسم أ�عاد الصورة التي تأتي في فكره، أو  

 
 .444صالحیوان_ الجاحظ _  7
 .23نقد الشعر_ قدامة بن جعفر_ص  8
 .176-175دلائل الإعجاز _عبد القاھر الجرجاني_ ص 9
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إخراجها �أحسن هیئة، وهذا �عني أن الصورة عند الجرجاني تمثیل وقیاس تستدعیه الذاكرة  
من مخزون المواد التي تشكلت من خلالها خبراته، و�ؤ�د الجرجاني هذا المفهوم في سیاق 

صیاغة، وأن سبیل المعنى  آخر، حین �قول: "ومعلوم أن سبیل الكلام سبیل التصو�ر وال 
�صاغ  والذهب،  �الفضة  فیه  والصوغ  التصو�ر  �قع  الذي  الشيء  سبیل  عنه  �عبر  الذي 

سوار" أو  خاتم  ونظرة  10منها  للصورة،  نظرته  في  �بیر  تباین  یوجد  لا  أنه  والملاحظ   .
الجاحظ وقدامة بن جعفر لها، ولكننا نلاحظ أنه لم یباعد بین معنى العمل الأدبي وشكله، 

 .هما متحدان في الصورة الفنیةف
نفسیّة  تجر�ة  "الصّورة  �قول:  إذ  نفسیّة،  وجهة  من  الصورة  هلال  غنیمي  محمد  �عرف 

الخبىء" المرء، وتكشف عن �اطنه  الجانب  11�عیشها  فالناقد محمد غنیمي یتحدث عن   .
 النفسي المؤثر في إنتاج الصورة وهي تعبیر عن ما �كنه في داخله. 

معطیات    من  الفنان  خیال  �كونها  لغوي  تشكیل  "الصورة  �قوله:  البطل  علي  و�عرفها 
إلى   الحواس،  من  مستمدة  الصور  فاغلب  مقدمتها،  في  المحسوس  العالم  �قف  متعددة، 
الصور  �كثرة  تأتي  لا  �انت  و�ن  والعقلیة  النفسیة  الصور  من  إغفاله  �مكن  مالا  جانب 

.فالصورة عنده ناتجة من خیال  12�ثیرة في صور حسیة"   الحسیة، أو �قدمها الشاعر أحیاناً 
 الفنان، وهي مستمدة من عالم المحسوسات. 

الشاعر ووعاء    نفسیة  تعبیر عن  "إنّ الصورة هي  �قوله:  أحمد علي دهمان  و�عرفها د. 
لإحساسه وفكره، تعین على �شف معنى أعمق من المعنى الظاهري إذ تقدم عقدة فكرته 

 .  13ن الزمن وتوحّد بین الأفكار المتفاوتة"وعاطفیة في برهة م
و�ذهب عبد القادر القط إلى أن الصورة  الشعر�ة: "هي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ  
لیعبر عن جانب من جوانب   بیانيّ خاص  الشاعر في سیاق  والعبارات �عد أن  ینظمها 

و� اللغة  طاقات  مستخدماً  القصیدة،  في  الكاملة  الشعر�ة  الدلالة التجر�ة  في  مكاناتها 
من  وغیرها  والتجانس  والمقابلة  والتضاد،  والترادف  والمجاز  والحقیقة  والإ�قاع  والتر�یب 

 
 176-175المصدر السابق نفسھ_ ص  10
 . 403النقد الأدبي الحدیث_ محمد غنیمي ھلال_ص 11
 . 30الصورة في الشعر العربي_ علي البطل_ص 12
 299_ ص 1علي دھمان_ جالصورة البلاغیة عند عبد القاھر الجرجاني_ أحمد  13
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الفني" التعبیر  الجانب  14وسائل  جمعت  القط  القادر  عبد  عند  الصورة  أن  .ونلاحظ 
 الموسیقي واللفظي والبلاغي والدلالي، فكان هذا التعر�ف جامعا لما تتكون منه القصیدة. 

�اللغة  التعبیر  "هي  فیه:  �قول  الذي  طبل  حسن  تعر�ف  أ�ضاً  الصورة  تعر�فات  ومن 
الفنیة  اللغة  لنقل  أو  التصو�ر�ة  فاللغة  والأحاسیس،  والخواطر  المعاني  عن  المحسوسة 
الأفكار  لتلك  وتمثیل  تجسید  ولكنها  للأفكار،  مباشراً  بثاً  أو  للحقائق،  تقر�ر�اً  لیست سرداً 

حسوسة �عاینها المتلقي، و�در�ها إدراكاً حسیاً، فیكون لها _من ثم_  والحقائق في صورة م
 .15فعالیتها في نفسه، وعمیق أثرها في وجدانه"

ومن خلال ما تقدم من تعر�فات للصورة، نرى أن الصورة ترتكز على محاور رئیسة هي 
عة من  القصیدة والشاعر والمتلقي، وتتكون مما �صوغه الشاعر �عبارات دالة موحیة، نا� 

الكلمة  تعجز  فنیة  قیمة  بتقد�م  المتلقي،  في  أثراً  لیترك  واسع  وخیال  جیاشة،  عاطفة 
 دة عن إ�ضاحها و��صالها للمتلقي. المعجمیة المجر 

 : الجاهلي خر والهجاء في الشعرحجاجیة الاستعارة في غرضي الف
استغلالها في هذین في مجال دراستنا هذه نسعى للكشف عن الاستعارة الحجاجیة و�یفیة  

الغرضین _الفخر والهجاء_ و�النظر إلى �ثرة الأشعار التي تناولت هذین الغرضین، وقیام 
 ارة واحدة منها، ارتأینا أن نر�زالشعر العر�ي في مجمله على الصورة الشعر�ة، والاستع 

الغرضین.  هذین  شعراء  أبرز  لدى  الواردة  الاستعارات  �عض   على 
یة آلیة لغو�ة یوظفها المخاطِب لتوجیه رسالته إلى المتلقي، وتحقیق تعد الاستعارة الحجاج

التخاطبیة، ونجد  المتكلم وسیاقاته  �مقصد�ة  لتعلقها  تدولا  الأكثر  الحجاجیة. وهي  غا�اته 
 :16هذا النوع من الاستعارة في قول أوس بن حجر

 رأیت لها نا�اً من الشرِّ أعْصَلا   و�ني امرؤٌ أعددتُ للحرب �عدما  
المرعبة،  الحرب  حال  و�ظهر  البیت،  هذا  في  للحرب  واستعداده  �طولته  �ظهر  فالشاعر 
مستعیناً �حجة تقوم على الاستعارة من خلال وصف الحرب �حیوان مفترس له ناب على  

 سبیل الاستعارة المكنیة، إذ حذف المشبه �ه الحیوان وأ�قى شيء من دلالته (ناب). 
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ة عالیة، فالشاعر �علم الشر الذي ینجم عن الحرب، ولذلك وهذه الاستعارة لها قوة حجاجی  
 �ستعد لها تمام الاستعداد. و�ذا قارنا القول المجازي �القول العادي حصلنا على الآتي: 

 أـ الحرب مدمرة لا تبقي ولا تذر. 
 لمفترس حیوان یلتهم �ل شيء أمامهب ـ الحیوان ا 

 شيء. ـ الحرب حیوان مفترس تلتهم وتدمر �ل 
 :17ونجد الاستعارة الحجاجیة في فخر عنترة فیقول مخاطبا ابنة عمه عبلة  

 إن �نت جاهلة �ما لم تعلمي    الخیل �ابنة مالك    هلاَّ سألتِ 
 أغشى الوغى وأعفُّ عند المغنم   أنني   عقائ�خبرك من شهد الو 

ُ�سأل،   إنسانا  الخیل  �جعل  الشاعر  الخیل)  (سألت  غا�ة الاستعارة  �قدم  الثاني  والبیت 
الخطاب الحجاجي أي ما یر�د الشاعر البرهنة علیه، إنه �حاول إقناع محبو�ته �اتصافه 
�الشجاعة والعفة فهو لا �خوض غمار الحرب من أجل الغنائم، و�نما في سبیل هدف نبیل  

�خ إنسان  الخیل  �جعل  إذ  �الاستعارة  استعان  وقد  وحمایتها،  قبیلته  عن  الدفاع  بر وهو 
قوة  من  له  لما  الحجاج  غا�ة  ذلك  ولعل  المعارك،  في  الشاعر  �طولات  عن  و�تحدث 
إقناعیة، فالخیل شاهدة على �طولاته وقوته، وذلك لما �ظهر علیها من آثار الحرب من 

 تخضب لونها، والجروح التي تصیبها. 
 : 18ومثال الاستعارة الحجاجیة أ�ضا نراه في قول در�د بن الصمة  

 إن قاتلوا الموت ما �انوا على حذرِ   جالاً من فوارسنا  غداً یرون ر 
 وأجتني من جناها �انع الثّمرِ   خلقتُ للحرب أُحْمِیها إذا بردت  

فالشاعر في سیاق فخره �شجاعة قومه وتفوقهم على الفرس، �ستعین �الاستعارة الحجاجیة 
إنساناً  الموت  فیجعل  �قوله،  �ما  المتلقي  إقناع  في  دور  من  لها  و�صارع،   لما  ُ�قاتل، 

ا �قاتلون  قومه  الموتففرسان  �جعل  إذ  �خافونه،  ولا  منهم.  لموت  قوله   أضعف  و�عزز 
منها   �جني  التي  المثمرة  �الشجرة  الحرب  �شبه  إذ  یلیه  الذي  البیت  في  �استعارة حجاجیة 
مبالاتها   وعدم  قبیلته  قوة  وهي  بنتیجة  خصمه  لإقناع  �سعى  فالشاعر  الناضجة،  الثمار 
الاستعارة   یوظف  بذلك  الاقتناع  ولحمله على  �شجاعة،  الحرب  �الموت، وخوضها غمار 
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و�قبالهم  للحرب  اندفاعهم  و�جعل  المثمرة،  �الشجرة  الحرب  تشبیه  على  القائمة  الحجاجیة 
علیها وعدم مها�ة الموت لیس سوى سعي منهم إلى بلوغ النصر وتحقیق العزة والكرامة. 

 ن خلال ما �أتي:وتظهر حجاجیة الاستعارة م
 أ =الحرب فیها غنائم �ثیرة �جب �سبها. 
 ن الثمار ب =الشجرة المثمرة فیها ما لذّ وطاب م  
 ن =الحرب شجرة مثمرة نحصل من خلالها على الشيء النفیس. 
 و�تا�ع الشاعر حجته في الأبیات الآتیة: 
 �أسٌ شدیدٌ وفیهم عَزْمُ مُقْتَدِرِ   و�بتلى برجال في الحروب لهم  

 وعند غیرهم �الحنظل الكدرِ   الموتُ حلوٌ لما لاقت شمائلهم 
فالشاعر یتا�ع حجته مستعملا الاستعارة، فقومه شجعان في الحرب یبلون بلاءً حسناً ولا  
�خافون الموت، ومن أجل الإقناع بذلك �شبه الموت �الطعام الذي مذاقه حلو على سبیل  

الموت حلو  المكنیة، فیجعل  الحمیدة، لا  اً الاستعارة  یتمتع �الأخلاق والصفات   �خیف من 
بینما الموت عند غیر قومه من الأشخاص السیئین مرّ �نبات الحنظل، ومن خلال هذه 
الموت  الموت و�صبح  الإنسان لا �خاف  أن  نتیجة  إلى  الوصول  الشاعر  یر�د  الاستعارة 

لإنسان السيء الذي لد�ه هیناً سهلاً إذا �انت أعماله حمیدة خیرة لا سوء فیها، �عكس ا
  یبقى خائفاً من الموت و�ترقبه فهو �علم ما سینال من عقاب جزاء أفعاله السیئة.

�قومه  فخره  خلالها  من  یبرز  حجاجیة  استعارة  نجد  �لثوم  بن  عمرو  قول  وفي 
 :19وشجاعتهم 

 وشذّبْنا قتادة من یلینا    ت �لاب الحيّ منّا  وقد هرَّ 
 وا في اللقاء لها طحینا �كون   متى ننقل إلى قوم رحانا  
 ولهوتها قضاعة أجمعینا    �كون ثفالها شرقي نجد  

التي   الحرب  �شدة  المتلقي  لیقنع  حجاجیة،  استعارة  على  السا�قة  أبیاته  الشاعر  یبني 
تنكرهم  الأسلحة  یلبسون  عندما  وقومه  إنه  إذ  فیها،  ولیبرز شجاعتهم  قومه،  مع  خاضها 

لتهر،   �كاد �خرج صوتها  �شبه الأعداء الكلاب ولا  الإقناع  قمة  إلى  الوصول  ومن أجل 
الأعداء   �شبه  إذ  الأعداء،  من  منهم  �قترب  من  شو�ة  �كسرون  فهم  �القتادة،  وهز�متهم 
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�القتادة وهي شجر ذو شوك، وهم �شجاعتهم ینفون الشوك والأغصان الزائدة عن الشجر، 
ورة مستوحاة من واقعه، وفي البیت التالي �شبه الحرب �الرحى، والقتلى �الطحین، وهي ص 

�ظهر  ما  �ل  �قتلون  أنهم  إذ  المعر�ة  تلك  شدة  المتلقي  ذهن  إلى  الاستعارة  هذه  وتنقل 
�الثفال وهو   المعر�ة  فیشبه  یتا�ع تصو�ره  الثالث  البیت  القتل، وفي  في  و�بالغون  أمامهم 

ة من جلدة تبسط تحت الرحى لیقع علیها الدقیق، و�ستعیر للقتلى اسم اللهوة وهي القبض
القول  أن  الرحى والطحین، ونرى مما سبق  لیشاكل �ل  الرحى وذلك  فم  تُلقى في  الحَبّ 
النحو   الثاني على  للبیت  الحجاجي  السلم  �كون  �حیث  عالیة  قوة حجاجیة  له  الاستعاري 

 الآتي: 
 أ_ الحرب تؤدي إلى قتل الأعداء و��ادتهم.  
 ب_ الحرب رحى تطحن القتلى.  
 ن_ صلا�ة قوم الشاعر وقوتهم في الحرب.  
 و�كون السلم الحجاجي للبیت الثالث على النحو الآتي:  

 المعركة وكثرة القتلى فیھا. 

 المعركة ثفال الرحى والقتلى لھوتھا.  -ب 

 قوة قوم الشاعر وشدتھم في الحرب.  -ن 

 :20لحجاجیة في قولھوفي فخر طرفة بن العبد نجد الاستعارة ا 

 صبرْ  فاصبري إنكّ من قومٍ  بھا   ما صابَ   فسُ وتشكّى النّ 

 ً  فرح الخیر، ولا نكبو لضرْ   لا تلقنا   إن نصادف منفسا

 غیر أنكاسٍ ولا ھوج، ھذرْ   أسد غاب، فإذا ما فزعوا  

شیفال تھاب  لا  أبیة  نفسا  یمتلك  ً شاعر  استعمالھ  ئا خلال  من  لذلك  ویحتج  الاستعارة ، 
إنسان ویجعلھا  النفس  یشخص  إذ  ً المكنیة،  والشاعر    ا أصابھا،  وما  بھا  نزل  ما  یشكو 

مھما   والتحمل  بالصبر  عُرِفوا  قوم  من  فھي  وتتحمل  تصبر  أن  منھا  ویطلب  یخاطبھا 
وشر،  خیر  من  تتعاقب  الأحوال  أن  لعلمھم  لذلك  یكترثون  لا  أو شر  خیر  من  أصابھم 
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الاستعارة التصریحیة في البیت الثالث، فھم أسیاد القبائل   ویعزز حجتھ أیضا باستعمالھ 
إذ یشبھ قومھ بأسد الغاب لما یتصفون بھ من جرأة وشجاعة، فإذا قاموا بإغاثة أحد أو 
لا  فالحرب  الكلام،  یكثرون  بالذین  ولیسوا  حمقى  ولا  یكونوا ضعفاء  لم  حربا  خاضوا 

الفش علامة  ذلك  لأن  لغطھم  فیھا  یكثر  ولا  والجبن. تستخفھم   ل 
بالقول   قارناھا  إن  التي  الاستعارة  في  تمثلت  حجة  الثالث  البیت  في  الشاعر  فاعتمد 

 الحقیقي انتھینا إلى الآتي:

 قوم الشاعر قوم شجعان وھم سادة القبائل. - 

 قوم الشاعر أسد غاب لا یھابون شيء.  - 

 یظھر لنا أن القول الاستعاري أعلى حجاجیا من القول العادي. 

لبني بجاد إذ في ھجائھ    الحطیئة    قول  ستعارات الحجاجیة في غرض الھجاء  ومن الا
 :21یقول 

 ونأبى إذا شد العصاب فما ندر   تدرون إن شد العصاب علیكم  

 وأنتم إذا لم تسمعوا صارخا دثر  نعام إذا ما صیح في حجراتكم 

فاستعارة الحطیئة استعارة حجاجیة یصف فیھا بني بجاد بالنعام، فھو یھزأ بھم ویجعلھم  
السمات  ورجح  النعام،  لھم صفات  یستعیر  بذلك  الإقناع  سبیل  وفي  متدنیة،  مرتبة  في 
وإظھار  المھجو  شأن  من  التقلیل  الحجاجي  الخطاب  فغایة  التشبیھ،  ھذا  توضح  التي 

فبنو   المعركة،  في  وجبنھ  ینفرون ضعفھ  إذ  والفزع  الخوف  عند  النعامة  أشبھوا  بجاد 
ی إلى خیرویشردون، وفي حال الأمن  ینھضون  بالكسل ولا  الشاعر ،  تصفون  فاستعان 

بالاستعارة لدعم حجتھ وتأكید ھذه الصفات، والتي إن قارناھا بالقول الحقیقي انتھینا إلى 
 الآتي: 

 بنو بجاد كالنعامة في حمقھا وكسلھا.  - 

 جاد قوم ضعفاء. بنو ب - 

 ویبدو لنا أن القول الاستعاري أعلى حجاجیا من القول العادي. 

 :22ومن الاستعارات الحجاجیة أیضاً قول الشنفرى یھجو ھذیل
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 لا یملّ الشر حتى یملوا    صلیت مني ھذیل بخرقٍ  

 نھلت كان لھا منھ علّ    یورد الصعدة حتى إذا ما 

 وترى الذئب لھا یستھلّ   ضحك الضبع لقتلى ھذیل  

بالاستعارة  یستعین  ضعفھم  ولإظھار  ھذیل،  قبیلة  من  سخریتھ  سبیل  في  فالشاعر 
لكثرة  ویضحك  ھذیل  من  یسخر  إنسانا  الضبع  من  إذ جعل  الضبع)  الحجاجیة (ضحك 

التي یتمتع بھا وتفرده و القوة  المقابل القتلى فیھا، وغایتھ من ھذه الاستعارة إظھار  في 
 إظھار ضعف خصمھ، وعجزه عن مواجھتھ.

 :23ومن الاستعارات الحجاجیة في الھجاء قول بشر بن عمرو بن مرثد 

  یقِ بالرِّ  یخَ الشّ  صُّ غِ تُ  بحربٍ  شرْ أبْ    تھِ اعي بذمّ كلثوم السّ  لابنِ  لْ قُ 

 وقِ عن أنیابھا الرُّ  الحربُ  تْ رَّ إذ فُ   ما  ھُ صباحُ  فلا ینعمُ  وصاحبیھِ 

تلك  ھول  من  ویخوفھ   ، شدیدة  بحرب  ویتوعده  كلثوم  بن  عمرو  على  یرد  فالشاعر 
الحرب، فھي لشدتھا تجعل الشیخ الكبیر العالم بالحرب المجرب لھا یغص بریقھ فكیف 
الحرب  الكثیر، وفي سبیل تخویفھ من  الحرب  أمور  لم یعرف من  الذي  الشاب  بعمرو 

الحجاجیة في البیت الثاني (فرت الحرب عن أنیابھا)إذ یشبھ الحرب یستعین بالاستعارة  
الحرب  التي یمكن تصورھا  الطویلة، وأي صورة ھذه  أسنانھا  التي تكشف عن  بالدابة 
في   والرعب  الخوف  بدب  ،مشھد جدیر  الأبدان  لھ  تقشعر  لمشھد  إنھ  حادة  بأنیاب  دابة 

فزع من  القلب  في  یثیر  بما  الشالنفوس  غایة  وھذه  الآخر .  ترھیب  صورتھ  من  اعر 
 وتخویفھ، وردعھ عن مواجھتھ في الحرب.  

 حجاجیة التشبیه في غرضي الفخر والهجاء:  -
وتقو�ة   الفكرة  توضیح  في  دور  من  له  لما  القو�ة،  الحجاجیة  الآلیات  من  التشبیه  �عّد 

 المعنى. 
وقد أكثر الشعراء من استعمال التشبیه لقدرته على التأثیر في المتلقي و�قناعه �القضیة  

الكلامیة،  المقامات  اختلاف  على  المتكلم  �مقاصد  القبول  على  و�حثه  لها،  �حتج  التي 
والأغراض القصد�ة، والحجة الناجمة عن التشبیه تظهر فعالیتها الحجاجیة في أنها تمثّل  
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دّه لكن" �فاءته في قناع من درجة المعنى الحقیقي الذي جاءت تسدّ مسدرجة أعلى في الإ
 ، إذ إن الاستعارة مر�ز الحجاج. 24من الاستعارة غالباً"  التأثیر أدنى

والتشبیه �عد حجة شعر�ة أساسیة للوصول إلى البرهنة والحجاج، لأنه أقرب الحجج إلى  
وترجع   "التخییل"  على  لقیامه  واقعیة، الشعر  بنیة  تشكیل  على  �عمل  أنه  في  استدلالیته 

تسمح �إ�جاد أو إثبات حقیقة عن طر�ق تشا�ه في العلاقات، وتكمن قیمته الحجاجیة في  
عدم قابلیته للدحضّ �سهولة، فقد أكد الدارسون أنه �عسر على المرء أن یتصور إمكان 

كة، أما الأقوال العاد�ة الحقیقیة ورود دلیل مضاد �عد تشبیه أو استعارة �خدم النتیجة المحا 
 .25فیمكن بیسر إحلالها في سیاقات الإ�طال أو التعارض الحجاجي 

و��ضاحاً لما سبق نذ�ر �عض الأمثلة الشعر�ة التي توضح حجاجیة التشبیه، �قول عنترة 
 : 26بن شداد العبسي 

 سمحٌ مخالقتي إذا لم أظلمِ    أثْني عليَّ �ما علمْتِ فإنني  
 مُرٌّ مذاقتهُ �طعم العلقمِ    مْتُ فإنّ ظلمي �اسلٌ و�ذا ظُلِ 

فالأبیات جاءت في سیاق فخر واعتزاز �النفس، وتأكید للذات وما تتصف �ه من صفات، 
اعتمد الشاعر فیها حجة تقوم على التشبیه إذ شبه ظلمه �العلقم؛ فالشاعر لا �قبل الظلم 

م  ردّه  فإن  للظلم،  تعرض  حال  وفي  أحد،  من  التشبیه والإهانة  وهذا  الحنظل،  �مرارة  رّ 
فعن الشاعر،  قصده  حجاجیاً  �عداً  حال �حمل  عن  التشبیه  خلال  من  �عبر  نفسیة   ترة 

مضطر�ة �سبب الظلم الذي یتعرض له، فهو على الرغم من فروسیته و�طولته �قي قومه 
�شیر الظلم  بلفظ  هنا  فهو  حر�ته.  منحه  ورفضوا  �شرته،  لسواد  العبد  معاملة   �عاملونه 

�طر�قة غیر مباشرة إلى الظلم الذي یتعرض له من قومه، و�خبر عن عاقبة هذا الظلم، 
وما أوحى بذلك تكراره لكلمة(الظلم)، إذ إنّه لشجاعته ولمّا یتصف �ه من خصال فاضلة  
�ستحق أن �عامل معاملة الفارس الحرّ، فهو تفوق على الفرسان �قوته في المعارك والزود 

فالتشبیه   قومه،  فكان  عن  واستیعا�اً،  إدراكاً  المتلقي  ذهن  من  وقر�ه  وضوحاً  المعنى  زاد 

 
 . 146بلاغة الخطاب وعلم النص ـ صلاح فضل ـ ص 24
 . 74في حجاج النص الشعري ـ عبد الباسط عیدـ ص 25
 . 167شرح دیوان عنترة ـ ص 26
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بذلك أكثر تأثیراً علیه من استعمال المعنى الصر�ح، إذ جعل المتلقي �شعر �شعور ذلك  
 الشاعر الذي یتجرع الظلم و�قاسي مرارته. 

 :27ومن التشبیهات الحجاجیة أ�ضاً قول عمرو بن �لثوم في معلقته 
 وسوقٌ �الأماعز یرتمینا   �طال فیها  كأنّ جماجم الأ 

 مخار�ق �أیدي لاعبینا   كأنّ سیوفنا منّا ومنهم  
�ثیرة  أماكن  في  ترتمي  �عیر  �حمل  الأ�طال  جماجم  �شبه  الأول  البیت  في  فالشاعر 
الحجارة، ففي هذا التشبیه ُ�ظهر الشاعر مدى عنف الحرب وشدتها من طعن قوم الشاعر 

لأعد إهلاكهم  ومدى  السیوف للعدو،  �شبه  الثاني  البیت  في  أنه  �ما  منهم،  هائلة  اد 
قوتهم  �ظهر  التشبیه  هذا  وفي  بها،  یلعبون  صبیان  �أیدي  الخشبي)  �المخار�ق(السیف 
وسرعتهم وُ�سر رمیهم، فالشاعر بهذا التشبیه یبالغ في أداء المعنى، فهو �صور الحرب 

جعل المتلقي �قتنع �ما �قدمه الشاعر تصو�راً تشخیصیاً، و�أنها ماثلة أمام المتلقي، وذلك �
من تصو�ر لقوتهم وشجاعتهم في المعر�ة، والملاحظ أن هذه التشبیهات هي تعبیر عن 
�ه، واختیاره  والمشبه  المشبه  بین  براعة ر�طه  فنلاحظ  للشاعر،  النفسیة والوجدانیة  الحال 

قر�ب التشبیهات  هذه  جعل  مما  �عیشه،  الذي  المجتمع  من  وعبارات  ذهن كلمات  من  ة 
التأثیر   واستطاعت  تعبیر   فیهالمتلقي،  الصورة  فجاءت  انفعالات    اً و�قناعه،   الشاعر عن 

رت عن مشاعر الفخر والفرح بذلك الانتصار الذي حققته تغلب قوم الشاعر فعبّ     ،هوأفكار 
مع   یتفاعل  وجعلته  المتلقي  إلى  المشاعر  تلك  نقل  في  أسهمت  و�التالي  أعدائها،  على 

 والموقف الذي هو فیه.الشاعر 
تصفحنا    خلال  القصائد  ومن  و�كثر لبعض  إقناعاً،  الأكثر  التشبیه  أن  نلحظ  الشعر�ة 

الحجاج  آلیات  آلیة من  ـ وهو  التمثیلي  ـالتشبیه  استعماله في  حجاجهم هو  الشعراء من 
التي یلجأ إلیها المتكلم في خطا�ه، وذلك من خلال" عقد الصلة بین صورتین لیتمكن من  

، وهنا یتقاطع القیاس مع التشبیه في العناصر، و�ظهر هذا في 28لاحتجاج و�یان حججه"ا
الشیئین" بین  الشبه  لوجود  إظهار  القیاس"  مفهوم  29كون  على  التمثیل  قیمة  وتعلو   ،

 
. وسوق: جمع وسق وھو حمل البعیرـ الأماعز: جمع الأمعز وھو المكان  76 ـ74صدیوان عمرو بن كلثوم ـ  27
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بتشا�ه  یرتبط  و�نما  دائماً  المشابهة  �علاقة  التمثیل  یرتبط  لا  "حیث  المستهلك،  المشابهة 
ما أشیاء  بین  ثُم    العلاقة  ومن  أبداً،  مترا�طة  تكون  أن  لها  في    عُدَّ �ان  أساسیاً  عاملاً 

الحجاج فهو ینطلق من التجر�ة بهدف إفهام فكرة، أو العمل على أن تكون الفكرة مقبولة، 
 :31. ومن خصائصه 30وذلك بنقلها من مجال إلى مجال مغایر، جر�اً على مبدأ الاستعارة" 

 
استدعاء صور تحكي أحداثاً من أجل نقل أفكار مرجعیة ذات قیمة ـ یرتكز التمثیل على  ۱

 رمز�ة. 
مجالات  ۲  إلى  تنتمي  بنیات  أو  عناصره  بین  تتحقق  مماثلة  على  فیه  العلاقة  تقوم  ـ 

 مختلفة. 
تحر�ك ۳  و�فهم عن طر�ق  الواقع،  وحدود  اللغة،  و�تجاوز   ، الإبداع  مخیلة  نحو  یتجه  ـ 

 ة و�بداعیة.الذهن، مما یتطلب معالجة دینامی
ـ إن الأساس في التمثیل �كمن في العلاقة بین الموضوع والحامل( وجه الشبه) وتوتر ٤ 

 العلاقة بینهما. 
�حاول   التي  والآراء  والمبادئ  الأفكار  �خلو من جملة من  الشعري لا  الخطاب  أنّ  و�ما 

بها المتلقي  إقناع  استعمال    ،الشاعر  إلى  تلك  الإقناعیة  في محاولاته  یلجأ  أن  له  بدّ  فلا 
الطرق  هدفه  ،والوسائل  ، جمیع  تحقیق  من  تمكنه  التي  الحجاجیة  من   ،والآلیات  والتي 

 ضمنها حجة التمثیل.  
 :32ومن صور التشبیه التمثیلي نجد قول �شر بن أبي خازم في سیاق فخره الجمعي 

 عه عدواً ضبا�ا �شبه نق  فإن أهلك عمیر فرب زحف  
 كما لفّت شآمیة سحا�ا    سَمَوتُ لهُ لألبسَهُ بزحفٍ  

 ، المعر�ة  في  لقوتهم  �حتج  فبشر  �قبیلته،  وفخره  بنفسه  فخره  بین  الشاعر  �مزج  فهنا 
المثار  فالغبار  �التشبیه،  التي یهجم بها على عدوه من خلال الاستعانة  و�صف الطر�قة 

 في المعر�ة �أنه الضباب: 

 
 . 97عندما نتواصل نغیرـ عبد السلام عشیر ـ ص 30
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 المشبه �ه  ←   المشبه  
 الضباب   ←غبار المعر�ة  

هذه المعر�ة بهذه القوة والعنف، وتثیر ذلك الضباب الكثیف لم تكن لتهز مشاعره أو تلقي  
�ه   �شعر  الذي  والعز  التعالي  مدى  �ظهر  (سموت)  الفعل  واستعمال  نفسه،  في  الرعب 

 الشاعر وهو �خوض تلك المعارك التي تثیر الرهبة لمجرد وصفها. 
التشبیه التمثیلي الذي �قدم صورة حیّة یلتف فیها جیش بني أسد حول جیش الأعداء، أما  

حیث   �ه  فتدور  �السحاب  تتلاعب  شدیدة  شمالیة  ر�ح  و�أنهم  هواه،  على  بهم  و�تحكم 
 شاءت، فقدرة جیش بني أسد جعلت من الأعداء و�أنهم لعبة یتسلى بها الأطفال. 

 المشبه �ه  ←        المشبه   
 الر�ح الشمالیة  ← د  جیش بني أس
 السحاب  ← الأعداء     

تشبیه  خلال  من  لصالحهم  المعارك  و�دارة  القتال  في  مهاراتهم  إبراز  �حاول  فالشاعر 
نهوضهم في المعر�ة وتقدمهم على أعدائهم بر�اح الشمال التي تتلاعب �السحاب فتأخذه 

المسیطرون على    حیث تشاء، وحال الشاعر وقومه مع أعدائهم مماثل لذلك؛ إذ أنهم هم
 المعر�ة، یدیرون أعدائهم �یفما �شاؤون، و�أنهم لعبة بین أیدیهم.

تلاعب    ونجد  بین  تجمع  التي  التمثیلیة  التشا�ه  علاقة  لنا  حیث صوّر  حجاجیاً  التمثیل 
هذا  خلال  فمن  �السحاب،  الشمال  ر�اح  وتلاعب  المعر�ة  في  �أعدائهم  وقومه  الشاعر 

المتلقي �قدراتهم القتالیة، وحكمتهم في أرض المعر�ة، ورّ�ما   التشبیه �حاول الشاعر إقناع
 یرغب في إثارة الخوف والرهبة في قلوب من �حاول معارضته هو وقومه. 

 :33والحجة ذاتها اعتمدها الحارث بن حلزة في قوله من معلقته  
 ـرج من خُرَْ�ةِ المزاد الماءُ   فرددناهم �طعنٍ �ما �خـ  
 ن شِلالاً ودُمّيَ الأنساء   وحملناهم على حَزْمِ ثهلا  
 ـهز في جُمّةِ الطّويِّ الدّلاءُ   وجبهناهم �طعنٍ �ما تُنْـ  

التي �حظى بها هو وقومه عند  الرفیعة  المكانة  التي تثبت  فالشاعر یر�د أن �قدم الأدلة 
أظهروها في سبیل الدفاع عن الملك عمرو بن هند، فیذ�ر في سیاق أبیاته البطولات التي  

 
 . المزاد: جمع مزادة وھي زق الماء خاصة.33دیوان الحارث بن حلزة ـ ص 33
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خاضوها،  التي  الطاحنة  المعارك  تلك  في  وشدتهم  �أسهم  تظهر  صورة  فیرسم  الملك، 
 مستعیناً �التشبیه التمثیلي لتأكید حجته.

فنحن أمام تشبیه صورة �صورة، إذ �شبه خروج الدماء من الجراح جراء الطعن �خروج  
بذلك أن یبین الطعن الشدید الذي ألحقوه �عدوهم، الماء من أفواه القرب وثقو�ها، ولعّله أراد  

 وغزارة الدماء التي سالت في المعر�ة.
و�قدم حجة أخرى في بیت آخر یلیه یؤ�د فیه الطعن الذي لحق �الأعداء، و�شبه الطعن  

وتحرك الرماح في أجسامهم �ما تتحرك الدلاء في ماء البئر، والملاحظ أن الصور التي  
حجته تنتمي إلى بیئة المتلقي، وهي صور مألوفة لدى المتلقي، وهذا  اعتمدها الشاعر في  

ما �سهم في إقناعه والتأثیر فیه، فهي صور واضحة یراها دائما في حیاته المعاشة، لأن 
للشك.  موضع  أي  معها  تحمل  لا  التي  الواقعیة  المرئیة  �الصورة  أكثر  �قتنع   المتلقي 

فخر ع نجد  حلزة  بن  الحارث  فخر  مقابل  معتمداً وفي  �قومه  �فخر  الذي  �لثوم  بن  مرو 
 : 34التمثیل في ذلك إذ �قول 
 ولدنا النَّاس طراً أجمعینا    كأنّا والسّیوف مسلَّلاتٌ  

 حزاورة �أ�طحها الكر�نا  یدهدهون الرؤوس �ما تدهدي  
اشتداد  وقت  في  فهم  المعر�ة،  في  معه  لمن  ولوفائه  لولائه  الاحتجاج  �حاول  فالشاعر 

وف مسلولة من أغمادها یدافعون عن الناس و�حمونهم �ما �حمون أولادهم، الحرب والسی
بها على مدى إخلاصهم  یبرهن  مقام حجة  التشبیه  فأقام هذا  الناس جمیعا،  ولدوا  كأنهم 
ووفائهم، فرغم قوتهم وشدتهم في المعر�ة، إلا أنهم لا ینسون حما�ة حلفائهم �حما�ة الأب  

 تفید الإقرار والتأكید لتكون عند المتلقي حقیقة لا ر�ب فیها. لابنه، وهذه مبالغة في المعنى 
�شبه   إذ  التمثیلي  التشبیه  معتمدا  الحروب  في  قومه  شدة  �صف  الثاني  البیت  وفي 

دحرجتهم لرؤوس أعدائهم في الحرب �دحرجة الغلمان الشداد الغلاظ للكرات في منخفض 
یل التي  �الكرات  العدو  فرسان  فشبه رؤوس  بالأرض،  و�دحرجونها عب  الغلمان  ، ها هؤلاء 

القتال  إبراز مهاراتهم في  للدلالة على قوة وشدة عنف قومه �خصومهم، فالشاعر �حاول 
والاستهزاء �الخصم، والذي أسهم في خدمة هذا المعنى وتأكیده استعماله الفعل(یدهدهون) 

أ�ضا �نا�ة   لما فیه من خفة، مما جعل المعنى أكثر بلاغة وأغنى دلالة، وهي ـالصورةـ  
 

 . 88كلثوم ـ ص دیوان عمرو بن 34
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توحي �فتك قوم الشاعر وشدة �طشهم، والتخییل أبلغ من الحقیقة لذا �ان وسیلة الشاعر 
 وأداته للوصول إلى إقناع المتلقي. 

الملاحظ في هذه التشبیهات أنها تشبیهات واضحة و�سیطة، �ما أن المشبه �ه استمد من 
ت إلى عدم  الطبیعة مما یؤدي  في  الموجودة  الماد�ة  �بیر الأشیاء  المتلقي عناء  في    اً كلف 

 فهمها وتأو�لها. 
�صوّر أخلاق خصمه طرفة بن العبد،  ومن التشبیهات الحجاجیة في غرض الهجاء قول  

فقال  ونمیمة  وشا�ة   : 35من 
 وعَمراً وعَوْفاً ما تشي وتَقولُ   وفرّق عن بیتیك سعد بنُ مالكٍ 
 شآمیةٌ تزوي الوجوهَ بلیلُ   وأنتَ على الأدنى شمالٌ عَرِ�ةٌ 

�ستعین �التشبیه الحجاجي( أنت على الأدنى  فالشاعر في احتجاجه لسوء أخلاق خصمه  
شمالٌ عر�ة شآمیة تزوي الوجوه)، فهذا الخصم من خلال الأقوال والنمائم التي �قولها فرق  

وهو �أفعاله هذا أشبه الر�ح الشمالیة الباردة التي  بین بیتي أهله وذو�ه، وأوقع الشر بینهم،  
المفصل   المطر وندى �قبض الجلد و�جفف  الشتاء، و�صحبها بلل من  الوجوه في  تحرق 
الشاعر من هذا  لما �حملا من ضرر، ولعل غا�ة  بهما  والر�ح لاخیر  والوجه، فخصمه 

إظ  تالتشبیه  خلال  من  و�دعو  الصفات  هذه  �حمل  الذي  الشخص  سوء  إلى  هار  شبیهه 
 العدول عن هذا السلوك، و�لا تحول لشخص سيء �ضرّ من حوله لانفع منه ولا فائدة. 
 :36ومن التشبیهات الحجاجیة أ�ضا قول الأعشى یهجو قیس بن مسعود بن خالد الشیباني 

 لُ فاعِ  تَ ما أنْ  نكَ ي عَ نِّ غَ لُ بْ فلا یُ     مْ هُ یدَ مِ عَ  تَ نْ و�ُ  لاً هْ جَ  مُ هُ تَ تر�ْ 
 المغازلُ  رُّ مِ ا تُ ممّ   تْ �َ رِّ كما عُ    هُ تَ عْ مَ جَ   الٍ مَ وَ  رٍ فْ وَ  نْ مِ  �تَ رِّ عُ وَ 

قومه، لفالشاعر �ستنكر جهل المهجو الذي ترك قومه وصاحب عدوهم �سرى في غزوه  
الحجاجي  �التشبیه  الشاعر  و�ستعین  عنهم،  یتخلى  أن  قومه  في  سیداً  �ان  لرجل  فكیف 

من ماله وثروته لیصور الحال التي وصل إلیها المهجو �عد قیامه �خیانة قومه، إذ جُرِد  
التي جمعها، فأشبه بذلك المغزل الذي لیس له مما �غزل شيء، ولا یتراكم علیه الغزل إلا 

جدید، وقد �كون قصد الشاعر من تشبیهه هذا تصو�ر الحال التي �صل    لیجرد منه من

 
 . 857ص –أبو تمام  -دیوان الحماسة  35
 .185ص  –دیوان الأعشى  36



 في الشعر الجاھلي  حجاجیة الصورة في غرضي الفخر والھجاء

52 

زاد  ما  ولعل  �ملك،  ما  �ل  من  �جرد  حیث  وقبیلته،  قومه  عن  تخلى  إذا  الشخص  إلیها 
والسلب   التعر�ة  في  المبالغة  على  تدل  إذ  للفعل(عر�ت)  الشاعر  استعمال  إقناعاً  التشبیه 

 حیث لا یبقى للشخص شيء. 
ال التشبیهات  یهجو  ومن  الطفیل  بن  عامر  قول  أ�ضاً  الهجاء  غرض  في  حجاجیة 

 :37أعداءهم 
 صباحاً مثلَ ما لَقِیَتْ ثَمُودُ   وعبدُ القیْسِ �المَرْداءِ لاقَتْ  

 ومُطَّردٍ له �قِدُ الحدیدُ   صبحْناهم �كلِّ أقبَّ نهْدٍ  
 یدُ سِ  عاداهنّ  أنِ الضَّ  لِ ثْ مِ كَ   وا  حاً فكانُ صُبْ   مْ هُ عَ مْ ا جَ ینَ قِ لَ 

ن إ فالشاعر �سخر و�هزأ في أبیاته من جبن عبد قیس، و�صور هز�متهم في المعر�ة، إذ  
خوفهم وجبنهم من مواجهة الشاعر وقبیلته جعلهم ینفروا و�تشردوا، و�ستعین في تصو�ر 

�شبه   ضعفهم �التشبیه الحجاجي( �مثل الضأن عاداهن سید)، إذ حالهم في وقت المعر�ة
ب، وقصد الشاعر من هذا التشبیه إظهار قوة قومه وشجاعتهم  الغنم التي عاث فیها الذئ

 في المعر�ة، وتصو�ر الحال التي �صل إلیها أعداؤهم من جبن وخوف وتفرقة.
 حجاجیة الكنایة في غرضي الفخر والھجاء:   

المحاجج للاحتجاج لقضیة ما، و�تأتى التي یوظفها  الكنا�ة من الأسالیب الحجاجیة    تعد 
�م الحجاج من �ونها  و�قناع   نزلةدورها في  معانیه  المتكلم لإثبات  إلیه  یلجأ  الذي  الدلیل 

 متلقیه. 
وتكمن حجاجیة الكنا�ة من �ونها لا �مكن الاكتفاء فیها �المعنى المصرح �ه، بل توجه  

المتلقي نحو استنتاج المعنى المكنى عنه، و�التالي لا �مكنه أن �عترض علیه، ولا �سعى  
 طئة تصوره، وهذا یؤدي إلى اقتناعه لكونها أعطته الحقیقة مصحو�ة بدلیلها. لتخ

 :38ومن أمثلة الكنا�ة الحجاجیة في شعرنا العر�ي القد�م قول عنترة 
 هما في الحرب �انا لي رفاقا   سلي سیفي ورمحي عن قتالي  

 �ه جبلا تهامة ما أفاقا    سقیتهما دماً لو �ان �سقى  
 ُ�حرِّك في الدّما قَدَماً وساقا    مُلْقىً  و�م من سید خلَّیت  
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فالشاعر في سیاق أبیاته �فخر �شجاعته، و�طلب من محبو�ته أن تسأل سیفه ورمحه عن 
شجاعته وقتاله في الحرب، ولإقناع المتلقي بذلك �ستعمل الكنا�ة الحجاجیة(سقیتهما دماً) 

 ا دما. كنا�ة عن أنهما_ سیفه ورمحه_ ضر�ا وطعنا �ثیراً حتى أشبع
الحجاجیة،   الاستعارة  مستعملاً  ُ�سأل  إنساناً  و�جعلهما  �شخصهما  الأول  البیت  في  فهو 

القتالیة،   وقدراته  �طولاته  على  الشاهدان  وهما  وقتاله  حر�ه  في  الشاعر  أداتا  فهما 
لملازمتهما له في معار�ه، و�نتقل في البیت الثاني إلى استعمال الكنا�ة إذ إنه لكثرة القتل  

و�نما  والضر  دماً،  سقیا  أنهما  من  فقط  القول  یرد ظاهر  لم  فالشاعر  دما،  أشبعا  بهما  ب 
 قصد معنى خفیاً وهو �ثرة الضرب والطعن الذي ألحقه في صفوف الأعداء. 

غیر   قر�ب  أحدهما  معنیین،  الخطاب  أعطى  أنه  في  الكنا�ة  أسلوب  حجاجیة  فتتمظهر 
مقصود وقد �كون مقصود أ�ضاً وآخر �ختفي خلف النص وهو الذي �سعى إلیه المتكلم؛ 
لما له من تأثیر قوي في المتلقي ولما �متلكه من قوة راسخة في الخلفیات المعرفیة للمتلقي  

عي، فالمعنى الظاهر هو شر�هم الدماء، لكن المعنى الذي یهدف �غیة تحقیق الهدف الإقنا
 . لضرب والذي یدل على شجاعته وقوتهالمتكلم إلیه هو �ثرة الطعن وا 

 :39ومن الكنا�ات الحجاجیة قول طرفة بن العبد 
 نحر للنیب طرّادو القرم   نقل للشحم في مشتاتنا  

 فترى المجلس فینا �الحرم  نزع الجاهل في مجلسنا  
 هامة العز وخرطوم الكرم   تفرعنا من ابني وائل  و 

الرفیعة  �المكانة  المخاطَب  مآثرهم، ولإقناع  �قومه و�عدد  �فخر  السا�قة  أبیاته  الشاعر في 
التي یتحلى بها قومه یلجأ إلى الكنا�ة فهو في البیت الأول �كني عن صفة الكرم والسخاء  

نلمح المعنى المراد من خلال حدیثه التي تلازمهم، ولم �صفهم �شكل صر�ح بذلك، ولكن  
عن نحر الإبل لإطعام الجار والضیف، وهؤلاء القوم �قومون بذلك في فصل الشتاء حیث  
الإبل  وهي  النیب  للفظ  استعماله  خلال  من  وأ�ضاً  �الناس،  والجوع  والجفاف  البرد  �حلّ 

 المسنة وتكون هذه الإبل �ثیرة اللحم. 
قدسة لا تضم الإنسان الجاهل، فهي تضم خیرة الناس و�تا�ع ذ�ر مفاخرهم  فمجالسهم م 

من العلماء والفصحاء، و�نتقل في البیت الثالث إلى الفخر �أصله ونسبه، فهو ینحدر من  
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قبیلتي �كر وتغلب أعلى مكانة وأرفع منزلة، مستعینا �الكنا�ة للتعبیر عن ذلك من خلال  
 ة والشرف التي یتمتع بها قومه.  قوله:( هامة العز وخرطوم الكرم) فهي �نا�ة عن العز 

 :40ومن أمثلة الكنا�ة الحجاجیة قول حاتم الطائي 
 وشق على الضیف الضعیف عقورها    إذا ما �خیل الناس هرّت �لا�ه 
 أجود إذا ما النفس شحّ ضمیرها  فإنّي جبان الكلب، بَیْتي مُوَطّأ ٌ 

دَتْ  و�نّ �لابي قد أُقِرَّتْ وعُ   �عتر�ني هر�رها قلیلٌ على من   وِّ
فالشاعر �فخر �كرمه وجوده، ولإظهار شدة �رمه �ستعین �الكنا�ة لإقناع المتلقي �صدق  

حیث   إطعام إ دعواه،  علیه  و�صعب  البخیل  الإنسان  �لاب  تهر  الذي  الوقت  في  نه 
الكلب)  الكنا�ة( جبان  الهر�ر، وهنا موقع  الشاعر جبانة تعجز عن  فإن �لاب  الضیف، 

البیت فهي �نا�ة عن �ر  اقترب من  إذا ما  مه، فهذه الكلاب قد أصبحت جبانة، لا تهرّ 
طارق أو ضیف، وذلك لأنها ألفت هذا المشهد وهو مشهد متكرر مشهد قدوم الضیوف 
وقد  ضیفه،  و�كرم  �متلك  �ما  �جود  �ر�م  فالشاعر  ونهاراً،  لیلاً  الیوم  من  وقت  أي  في 

 تعودت على هذا المشهد الكلاب وألفته. 
 :41ا�ات الحجاجیة في غرض الهجاء قول الأعشى في هجاء علقمة بن علاثةومن الكن

 �كم عالماً على الحكومة غائصا   أعَلقمُ قد حكمتني فوجدتني  
 ناقصا  تَ زادوا وأصبحْ  مْ هُ ولكنَّ     عامةً دِ  �ان فرعاً   مْ كُ �ْ وَ بَ  أَ لاَ كِ 
 ا صَ ائِ مَ خَ  یبتنَ ثى رْ وجاراتكم غَ    مْ كُ ونُ طُ �ُ  ءً لاَ ى مِ تَ شْ في المَ  ونَ یتُ بِ تَ 

شخص عادل،   ه م الأعشى في خلاف بینه و�ین عامر بن الطفیل لمعرفته �أنفعلقمة حكّ 
ولما �ان الحكم لصالح عامر بن الطفیل ثار علقمة ولم �قبل �الحكم، فرد علیه الأعشى  

و�خبره �أن حكمه عادل فهو �علم �ما دق وخفي من شؤونهم،   یهجوه في الأبیات السا�قة
إذ ینفي عنهم المكارم، و�ستعین �الكنا�ة الحجاجیة لإقناع المتلقي �صحة دعواه، وموضع 

البیت الثالث(تبیتون في المشتى ملاء �طونكم وجاراتكم غرثى یبتن خمائصا) فهي  الشاهد  
تبیت جاراتهم جوعى  كنا�ة عن �خلهم، إذ یبیتون في الشتاء وقد شبعوا، وفي الوقت نفسه  

الأخلاق  بتلك  یتمتع  لا  وهو  له  الحكم  �كون  �أن  �طالب  أن  له  فكیف  البطون،  فارغین 
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أشراف بها  یتصف  التي  دعوة   الرفیعة  الكنا�ة  هذه  وراء  من  قصد  الأعشى  ولعل  القوم، 
 المهجو إلى تحسین سلو�ه والاتصاف �الأخلاق العالیة الكر�مة.  
 :42ومن الكنا�ات الحجاجیة أ�ضا قول عارق الطائي یهجو المناذرة

 ا انَ وَ وهَ  ةً اضَ ضَ غَ  وهَ جُ ا الوُ سَ كَ لَ     مْ كُ ارَ جَ  جفنةَ  لو �ان ابنُ  �اللهِ 
 نا اَ رَ قْ الأَ   مُ كُ تلْ   عَ طَ قَ و�ذاً لَ   یثنین في أعناقكم   وسلاسلاً 

أن  حیث  مجاورته  سوء  و�صور  المناذرة،  ملك  هند  بن  عمرو  �خص  بهجائه  فالشاعر 
في  �الكنا�ة  �ستعین  الصفات  بهذه  المتلقي  ولإقناع  والمذلة،  الهوان  �جلب  منه  القرب 

عن تبدید الجمع والتفرق، فالقرب من قوله(لقطع تلكم الأقرانا)فهذه الكنا�ة الحجاجیة �نا�ة  
 المهجو یزرع التفرقة والبعد بین الناس. 

 نتائج البحث:  •
 ونخلص مما سبق إلى النتائج الآتیة:

 . الشعري، وإقناع المتلقي والتأثرفیھ ن للصورة دورا كبیرا في حجاجیة النص إـ 
 و   إقناعھا وحجاجیتھاـ تأتي الاستعارة  في المركز الأول من حیث أنواع الصورة بقوة  

 وذلك حسب الدراسة الموجودة في غرضي الفخر والھجاء.
ـ جاء التشبیھ مكملا للاستعارة في درجة إقناعھا وتأثیرھا، إذ عمل على تقریب الصورة 

 إلى ذھن المتلقي.
 ـ كان للكنایة دور مھم في بیان حجة الشاعر وزیادة تأكیدھا. 

الواقع من  الشعراء صورھم  استوحى  ومألوفة   ـ  القارئ  ذھن  إلى  قریبة  فكانت  المعاش 
 وبالتالي حصل الإقناع.

ـ كانت معظم ھذه الصور أخلاقیة تدعو إلى رفض الصفات السیئة ونلحظ ھذه الصور 
 بكثرة في غرض الھجاء. 

نجد معظم الشعراء في فخرھم احتجوا لشجاعتھم وتفوقھم في المعارك التي خاضوھا    -
القبائل،   من  غیرھم  الحرب على  واقع  من  مستمدة  صورھم  معظم  كانت  وبالتالي 

 وأحداثھا. 
الصور   - معظم  فیھ  تركزت  وبالتالي  القصائد  معظم  على  غلب  الفخر  أن غرض  نجد 

 الحجاجیة، ودارت حول الفخر بالنفس والقبیلة وتفوقھا على الأعداء. 
الذي یخرج   لتصرف المھجو  الھجاء كانت معظم الصور تحمل رفض  بالنسبة لغرض  -

  فیھ عن قیم المجتمع، ودعوة صریحة للعدول عن ذلك السلوك.
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 المصادر: •

ة مصطفى البابي الحلبي _  الحیوان ـ الجاحظ ـ تحقیق: عبد السلام ھارون _ مطبع -1
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 .2006_1العصریة_ بیروت_ ط

 نظور الإفریقي_ دار صادر _ بیروت. لسان العرب _ ابن م-17
المفضلیات_ المفضل الضبي_ تحقیق وشرح: أحمد محمد شاكر، عبد السلام محمد  -18

 .6ھارون_ دار المعارف_ القاھرة_ ط
 .1993_ 3لمعجم الوسیط _ مجمع اللغة العربیة_ طا-19
-مكتبة الخانجي_ مصرمة بن جعفر_ تحقیق: كمال مصطفى _نقد الشعر_ قدا-20

1963. 
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 المراجع:  •
عبد القادر القط_ مكتبة الشباب_   -الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر-1

 .1988_ 1القاھرة _ط
ظافر الشھري_ دار  استراتیجیات الخطاب، مقاربة لغویة تداولیة_عبد الھادي بن -2

 .2004_1الكتاب الجدید المتحدة_ بیروت_ط
 جواھر البلاغة_ أحمد الھاشمي_ مؤسسة ھنداوي.-3
_الحجاج في البلاغة المعاصرة_ محمد سالم محمد الأمین الطلبة_ دار الكتاب الجدید 4

 .2008_ 1المتحدة_ ط
الكتب الحدیث_   الحجاج في الشعر العربي بنیتھ وأسالیبھ_ سامیة الدریدي _عالم-5

 . 2011_2إربد_ الأردن_ط
_ دار 1_الصورة البلاغیة عند عبد القاھر الجرجاني_ أحمد علي دھمان_ ج 6

 .1986_ 1طلاس_ط
 . 2005_1_الصورة البیانیة في الموروث البلاغي_ حسن طبل_ مكتبة الإیمان_ ط7
ار  _ الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الھجري_ علي البطل_ د8

 .3الأندلس_ بیروت_ لبنان_ ط 
 .2006_ عندما نتواصل نغیر_ عبد السلام عشیر_ أفریقیا الشرق_ المغرب_ 9

_  في أصول الحوار وتجدید علم الكلام_ طھ عبد الرحمن_ المركز الثقافي  10
 .2000_ 2العربي_ الدار البیضاء_ المغرب_ط

 . 2013لشرق_ المغرب_ _ في حجاج النص الشعري_ عبد الباسط عید_ أفریقیا ا11
_  1_ اللغة والحجاج_ أبو بكر العزاوي_ العمدة في الطبع_ الدار البیضاء_ ط12

2006. 
 . 1997_ النقد الأدبي الحدیث_ محمد غنیمي ھلال_ دار نھضة مصر للطباعة_ 13

 الدوریات: 
بلاغة الخطاب وعلم النص_ صلاح فضل_ المجلس الوطني للثقافة والفنون  --1

 .1992_ 164لم المعرفة_ الكویت_العددوالآداب_ عا
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The sources and references 
Al- Massader wa al- Marajeh 

• The sources: 
1-al jahiz-R:1965_ al haioan_ abd al salam haron_ matbaat Mustafa 
al babe al halabe_ maser_ t2. 
2-abd al kaher al jorjane_R1984_dlail al eajaz_ Mahmoud 
muhamad shaker_ maktabt al khanje-al kahera. 
3-mahmoud ibrahem muhamad al radwani-R2010-diwan al aasha al 
kaber-  matabai Qatar al watania- al daoha-qatar-T1. 
4- muhamad yusef najm _R:1979_ diwan aos ibn hojer _ dar sader_ 
byrut_ T3. 
5- azat hasan _R1960_ diwan besher ibn abe khazem al aside _ 
modereit ehiaa al torath al kadem_ dimashek. 
6- adel solaiman jamal _R1990_ diwan hatem al taee _ maktabt al 
khanje-al kahera_T2. 
7- al hares ibn helzat _R:1991_ diwan al hares ibn helzat_ dar al 
katab al arabe_ byrut_T1. 
8- ibn al sakat_ mofed muhamad kamheat _ R:1993_ diwan al hutia 
_ dar al keteb al alelmeat_ byrut_ lebnan_T1. 
9- omar abd al rasol_ diwan dored ibn al somat_ dar al maaref_ al 
kahera. 
10- al aalam al shentamre _ R:2000_ diwan torfa ibn al abed _ 
doreat al khateb, lotfe al sakal_ dar al thakafa wa al fenon_ al 
bahren_T2. 
11- huda janhoitshe-R:1997-diwan amer ibn al tofil- dar al basher- 
aman- T1. 
12- emel badea yakob _ R:1991_ diwan amer ibn kalthom _ dar al 
katab al arabe_ byrut_ T1. 
13- al khatab al tabreze- R: 2000- shareh diwan alhamasa- dar al 
keteb al alelmeat_ byrut_ lebnan_T1. 
14- al khatab al tabreze _ R:1992_ shareh diwan antara ibn shadad _ 
dar al katab al arabe_ byrut_ T1. 
15- khaled abd al raof al jabr _ R:2004_ shareh shaar al shanfara - _ 
dar al yanabai_aman _T1.   
16- abo helal al askare _ R:2006_ katab alsenaaten _ ali muhamad al 
bejawe_ al maktaba alasrea_ byrut_ T1. 
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17- ibn manzor al efreke_  lesan alarab_ dar sader_ byrut. 
18- al mofadal aldobe_ al mofadaleat _ dar al maaref_ al kahera_ 
T6. 
19- al muagam al waste_R:1993_  mojamaa al logat alarabeat_ T3. 
20- kodama ibn jaafar _R:1963_ naked al shiar _ maktabt al khanje-
maser. 

 
 

• The References: 
1- abd al kader alkot _ R:1988_ al etejah al wejdane fi al shiar al 
arabe al moaaser _ maktabt al shabab_ al kahera_ T1. 
2- abd al hade ibn zafer al shahre _ R:2004_ esteratejeat al khatab _ 
dar al katab al jaded al motahadat_ byrut_ T1. 
3- ahmad al hasheme_ jawaher al balaga _ moasasat hendawe. 
4- muhamad salem muhamad al amen al talaba_ R:2008_ al hejaj fi 
al balagat al moasera _ dar alkatab al jaded al motaheda_T1. 
5- sameat al doriede _ R:2011_ al hejaj fi al shiar al arabe benitah 
wa asalebah_ aalam al katob al hadith_ erbed_ al erdon_T2. 
6- ahmad ali dahman _ R:1986_ al sora al balagea end abd al qaher 
al jorjane _ J1_ dar tlas_ T1. 
7- hasan al tabl_  R:2005_ al sora al baianeat fi al maoroth al 
balage_ maktabet al eeman_ T1. 
8- aly al batal_ al sora fi al shiar al arabe hata akher al qarn al thane 
al hejre _ dar al andalos_ byrot_ lebnan_T3. 
9- abd al salam asher _ R:2006_ endama natawasal nogier _ afreqei 
al shareq_ al magreb. 
10- taha abd alrahman _ R:2000_ fi asol alhewar wa tajded alm 
alkalam _ almarkaz althaqafe alarabe_ aldar albiedaa_ almagrib_T2. 
11- abd albasit ead _ R:2013_ fi hejaj alnas alshiare _ afreqei al 
shareq_ al magreb. 
12- abo baker alazawe _ R:2006_ allogat wa alhijaj _ alomda fi 
altabaa_ aldar albiedaa_T1. 
13- muhamad ghonaime helal _R:1997_ alnaqid aladabe alhadeth _ 
dar nahdet maser lltebaa. 

 


