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 سي البنية الدرامية لشعر السجون في العصر العبا
 حتى نهاية القرن الرابع الهجري 

 –شعبة الدراسات الأدبية –إعداد الطالب : طه عباس )طالب ماجستير دراسات عميا 
 جامعة البعث(–كمية الآداب والعموم الإنسانية  –قسم المغة العربية 

كمية الآداب والعموم –لنثر العباسي إشراف الدكتورة : رئيفة السمومي ) دكتورة ا
 ه 4444م . 2222جامعة البعث( العام  –الإنسانية 

 ممخص البحث :
إلىُالكشؼُعفُُىادفةهُُفيُالعصرُالعباسيُىيُمحاكلةهُُفيُشعرُالسجكفًُُالدراميةيُُالبنيةيُ

ُمحلنتُ,ُكدراسةهُُبيفُالجدرافًُُالسجيفيُُالذمُيعيشوُالشاعريُُالصراعًُ نتيـُاجًُالشعراءًُخلاؿى
ُ ُالعذابًُلمكشؼُعف ُمثؿ ُمف ,ُ ُكمظاىره ُكتجمياتو ُالصراع ُكالقيرًُُالداخميُ ُأسبابُىذا

ُعميوُ.ُزمانوًُُةُالكبرلُالتيُيعيشياُالشاعرُبعدُانقلابًُالندـُُكالانيياراتُالركحيُ ُككخزاتًُ
إلىُُيميؿُ–القديـُُكسائرُالشعرًُُ–ُكذلؾُبميموًُُبامتيازوُُدراميهُُىكُشعرهُُالسجكفًُُكشعريُ

ُالبنيةىُُالبحثيُُ,ُكماُيدرسيُارهُالتيُطرحياُكأحكاموُكالمكضكعاتُالتيُعالجياكأفكُلغنائيةًُا
تبعانُلنمطُالشخصياتُكسمككياُكأفكارىاُ,ُفالشاعرُالذمُيعيشُالمأساةُكالانيزاـُُالدراميةىُ

ُنتاجًُ ُمف ُلو ُكُُلابد ُ ُالمكنالكج (ُ ُالدرامية ُفيُحكاراتو ُنمحظو ُما ُكىذا ,ُ ُيميزه إبداعي
ُُالدراميُ ُلمحدثًُُكبنائوًُُشخصياتوًُُكرسًُـُحبكتوًُُصياغةًُُالقصصيُكطريقةًُُلكج(ُكأسمكبوًُالديا

ُفالبنيةُالدراميةُلشعرُالسجكفُتجمتُفيُعناصرُعدةُ:
ُ)ُالمكنالكج(ُالداخميُ ُالحكاريُُ–1ُ
ُ)الديالكجُ(ُالحكارُالخارجيُ ُ–2ُ
ُالحدثًُالدراميُُ.ُ-3ُُ
ُالشخصيةُُُ.ُ-4
ُالحبكةُُُ.ُُُ-5ُ

الدراماُ,ُالصراعُ,ُالحكارُ,ُالمأساةُ,ُالحبكةُ,ُالشعر,ُالحدثُ,ُالكممات المفتاحية : 
ُالسمكؾُ.ُ
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The dramatic  structure of prison poetry 

in the Abbasid era until the end of the 

current century Ah. 

 
Research Summary: 

The dramatic structure in prison poetry in the Abbasid era is an 

attempt  aimed at revealing the expression that the imprisoned poet 

lives through , and a study of the production of poets during their 

ordeal to reveal . 

The causes ,manifestations ,and manifestations of this conflict,such 

as internal torment,oppression and pricks of regret ,and the major 

spiritual collapses that the poet 

Experiences after the revolution of hs time against him . 

The poetry of prisons is a dramatic poetry par excellence,and that is 

tendency-like all ancient poetry-to his ideas that he presented ,his 

rulings and themes which he studied, and the research studies the 

structure of the drama ( monologue and the dialect ) and its style the 

storytelling and the way of formulating its plot and drawing its 

ccharacters and building the dramatic event . 

The research is manifested in three axes : 

*1* Inner Hawaz    (monalog)             

*2* External dialogue. 

*3*:the dramatic event  

*4* : the charcter  

*5* : the plot  
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DRAMA,CONFLICT,DIALOGUE,TRAGEDY,PLOT,EVENT,BE
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 المقدمة : 
ُالمسمـ ُُمفُالأمكر ُكلذلؾُفلاُغىُمفُُالانسافُُإفبيا ُأفُيككفىُُركىُأسمىُالمخمكقاتُ,

ُبأزماتُُالبحكثًُُمحكرىُ ُيمر ,ُ ُالتعقيد ُبالغ ُكائف ُفالإنساف ,ُ ُكالنقدية كالدراساتُالأدبية
ُأعظ ُمف ُالسجف ُأزمة ُكانت ُلذلؾ ,ُ ُكالمصائب ُالمآسي ُكيكاجو ُكثيرة ُىذهُكمحف ـ

المصائبُكأجمياُ,ُفكيؼُإذاُكافُىذاُالانسافُشاعراُمرىؼُالحسُيعبرُعماُيجكؿُفيُ
ُذاتوُبنتاجُشعرمُمميزُ؟ُ

ُأكُ ُالشعر ُإلىُقكؿُىذا ُالتيُألجأتو ُالنفسية ُكالدكافع ُندرسُسمككياتو ُالشعر ُىذا كعبر
ُُ.ذاؾ

,ُفنرلُالشاعرُُالبعدُالدراميُالذمُيحمموُبيفُطياتوُىذاُالنتاجُالشعرمككافُمماُيميزُ
ُبيفُ ُكيمزج ُأحداثو ُيحبؾ ,ُ ُأخرل ُتارة ُالدرامي ُالسرد لى ُكا  ,ُ ُتارة ُالحكار ُإلى يمجأ
شخصياتوُداخؿُأركقةُالنصُبانسجاـُكطمأنينةُرغـُالألـُكالقمؽُالذمُيعيشوُ,ُلذلؾُكافُ

ُ ُبذاتيا ُيجكؿ ُكما ُالنفسُالبشرية ُأعماؽ ُإلى ُالمتمقي ُيدخؿ ُالسجكف ُلناُشعر كيصكرىا
ُيرياُُدقيقاُ,ُبعيداُعفُالمبالغةُكالتعقيدُ.ُتصكيراُمج

 مشكمة البحث وفرضياته :
ُالصراعُ ,ُ ُالقضباف ُخمؼ ُالشاعر ُيعيشو ُالذم ُالصراع ُىي ُالبحث ُىذا ُإشكالية إف
الانسانيُالدائرُداخموُ)ُالصراعُالركحيُكالنفسيُكالمصيرمُكالكجكدم(ُ,ُبالإضافةُإلىُ

ُالمحيطُبوُ.صراعُالشاعرُمعُالعالـُالخارجيُكالمجتمعُ
ُداخؿُنصكصُالسجفُكالأسرُ ُبأحداثياُكحبكتيا ,ُكسردتُالمآسيُككيؼُتجمتُالدراما

ُكصكرتُالعذابُكالقيرُ.
ُالبحثُدراميةُشعرُالسجكفُفيُالعصرُالعباسيُ,ُككيؼُعرضُالشعراءُ فيفترضُىذا

ُأسباب ُتبياف ُيفترض ُأنو ُكما ,ُ ُالدراميةُمظالميـ ُالعناصر ُعمى ُكأسبابُالاعتماد ,
ُاعُكنتائجوُعمىُالشاعرُكالمجتمعُ.ُالصرُ

 أهداف البحث وأسئمته :
ُالعصرُ ُفي ُالسجكف ُلشعراء ُالدرامية ُالشعرية ُالنماذج ُتحميؿ ُإلى ُالبحث ُىذا ييدؼ
ُككيؼُتجمتُحكاراتيـُ ُالشعراءُ, ُلأشكاؿُالصراعُالذمُيعيشو ُكتقديـُصكرة العباسيُ,
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طريقةُصياغةُالحدثُالدراميُُإلىُالكشؼُعفالدراميةُمعُالذاتُكمعُالآخرُ,ُبالإضافةُ
ُكبنائوُكتجميُالشخصياتُالدراميةُكتفاعمياُداخؿُالنصُ.

ُكيطرحُىذاُالبحثُأسئمةُعدةُمنياُ:
ىؿُاستطاعُشاعرُالسجفُأفُيحقؽُالتمازجُبيفُالشعرُكالدراماُبكصفياُفنانُأدائيانُتعبيريانُ

تطبعُالحكـُعمىُدراميةُ؟ُكىؿُأفادُالشعراءُمفُالدراماُفيُانتقاءُمكضكعاتيـُ؟ُككيؼُنس
ُالنصكصُ؟ُ.

ُأهمية البحث والجديد فيه :
ُلأىميةُىذاُالبحثُمفُأمكرُعدةُ ُُ:,ُأكلياُكأىميا–كماُنرلُُ–ُتأتيُأىميةُىذاُالبحثُف 

ُتكييؼًُ ُككيفية ُالعباس ُبني ُسجنيات ُفي ُالدرامي ُالصراع ُكىك ُيعالجو ُالذم المكضكع
غلاؽ ُالحرياتُ.ُالشعراءُمعُُالقيرُكالعذابُكالقسكةُكا 

ُ ُالمعالجة ُطريقة :ُ ُُ–كثانييا ُنزعـ ُلمبنيةُُ–كما ُالمكضكعي ُالعممي ُالبحث بمنيجية
ُالدراميةُداخؿُالنصكصُالشعريةُ.

النصكصُ,ُبؿُاستشفاؼُالدراماُالشعريةُلمسجنياتُدكفُليُعنؽُأم اُثالثياُ:ُفيكُدراسةُ
ُمنيجيُ.الظاىرةُككصفياُكتحميمياُكالضكابطُالتيُخضعتُليذاُالتحميؿُال

ُالبحثُ ُالذمُقدمو ُعفُالجديد ُإفُُ–أم ا ُالتمازجًُُ–ذلؾُُق يضُلو ُفيُتىتىبعً فيكُكامفه
ُككيؼُأضفتُالدراماُجماليةنُعمىُالنصكصًُالشعريةُ. ُكُالدرامي  ُالشعرم 

ُُمصطمحات البحث وتعريفاته الاجرائية : 
ُالمسرحًُ ُنشأتُفيُأحضافً ُقديهـ ُكأدبيه ُفنيه ُ:ُتقميده ُفيُُ*الدراما كلياُمفُالأدكارُالكثيرةً

ُمعالجةُالمشاكؿًُالحياتيةُ.
ُكتميزهُعفُ *الشخصيةُ:ُىيُمجمكعةيُالصفاتًُالداخمي ةُكالخارجيةًُالتيُيتفرديُبياُالانسافي

ُغيرهُ.
*الحكارُالداخميُ)المكنالكج(ُ:ُىكُنشاطُدراميُيختمؼُعفُالمناجاةُفيكُأحادمُلمرسؿُ

ُبحضكرُمستمعُحقيقيُأكُكىميُ.
ُ*الحكارُالخارجيُ)ُالديالكجُ(:ُىكُالحكارُالخارجيُبيفُالشخصياتُفيُالنصُ.

ُ*الحبكةُ:ُىيُالطريقةُالمثمىُلصياغةُالصراعُالدراميُ.
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ُ
جراءاته :  منهج البحث وا 

ُفرضُمنيجُبعينوُعمىُالنصُالأدبيُفرضاُخارجياُمسبقاُأمرُيخالؼُمنيجيةُالبحثُ إف 
نصُىكُالذمُيعبرُعفُحاجتوُإلىُمنيجُماُ,ُلذاُالعمميُالمكضكعيُاليادؼُ,ُإنماُال

فمفُالحكمةُأفُنترؾُطبيعةُالبحثُىيُالتيُتحددُمناىجوُ,ُكبناءُعمىُىذاُيمكنناُأفُ
ُ:ُالقكؿُ

ُ ُطبيعة ُاقتضتو ُالذم ُالمنيج ُإف ُالبحث ُبمعطياتوُُىذا ُالتحميمي ُالكصفي ُالمنيج ىك
ُكذلؾُلـُيستغفُالبحثُعفُأدكاتُالمنيجُالنفسيُ ,ُ ُإضافةُإلىُالاستعانةُكضكابطو ,

ُبمناىجُأخرلُكذلؾُحسبُمتطمباتُالبحثُ.
 حدود البحث والدراسات السابقة :

ُالبحثُ ُُيتأطرُىذا بدايةُالعصرُالعباسيُبحدكدُالأعماؿُالشعريةُلشعراءُالسجكفُمنذ
ُ ُالأسر132ُُالأكؿ ُشعر ُعمى ُمقتصر ُفالبحث ,ُ ُلميجرة ُالرابع ُالقرف ُنياية ُكحتى ق

ُكالسجفُفقطُ.
رُإلىُأنوُتـُالتركيزُعمىُبعضُالنصكصُدكفُغيرىاُأكُبعضُالشعراءُدكفُغيرىـُكنشي

ُبماُيخدـُمحاكرُالبحثُ.
ُ ُعفُالدراساتُالسابقة ُأم ا ُ ُالمتصمة ُالدرامية ُتطرقاُفبمكضكعُالبنية ُأحد ُيتطرؽُإليو مـ

ُ ُُ–مستقلا ُمعرفتنا ُحدكد ُلشعرُُ–حسب ُالإيقاعية ُكاليندسة ُالفنية ُالصكرة ُدرست بؿ
ُ*فُكمقالاتُكشذراتُىناُكىناؾُ.السجكُ

 التمهيد : 
ُ ُمزيجافُمفُنسيجُكاحد ُكالشعرُىما ُفيُشعرُالدراما ُالدراما ُيبيفُأىمية ُفالبحثُىنا ,

السجفُالعباسيُككنياُناشئةُمفُصراعُبيفُالذاتُالأسيرةُكبيفُالعالـُالخارجيُفتغمغمتُ
ُ ُالحكارات ُكحممت ,ُ ُالدرامية ُالمشاىد ُعمؽ ُإلى ُالنقدية ُالشخصياتُالرؤية كدرست

كالأحداثُكتصاعدىاُكطريقةُبنائياُكترابطياُلأفُالدراماُىيُففُأدبيُ"ُالدراماُتقميدُأدبيُ
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يختمؼُعفُالمأساةُكالممياةُ,ُكتعالجُالدراماُمشكمةُمفُمشاكؿُالحياةُ,ُكالدراميةُنزعةُ
ُبنيةُعمؿُتخيميُماُ,ُكتعارضُمعُالغنائيُكالممحمي"ُ ُ.1تلازـ

ُتقميدُفن ُالفضؿُالكبيرُفيُمعالجةُفالدراما ُفيُبداياتوُمعُالمسرحُكليا يُأدبيُقديـُنشأ
الحياتيةُ"ُالدراماُالمسرحيةُالجادةُالتيُلاُيمكفُاعتبارىاُمأساةُكلاُُالمشكلاتكثيرُمفُ

ُ.2ُكفيياُمعالجةُلمشكمةُمفُمشاكؿُالحياةُالكاقعيةُ"ُممياةُ
ىذاُالمصطمحُلوُُإفُ مكفُالقكؿُفيؿُنشأتُالدراماُكتكلدتُمفُالتجاربُالأدبيةُ؟ُكىؿُي

ُالتجاربُالأدبيةُ مفُكثافةُالتعبيرُكالرؤيةُماُيدفعناُلمقكؿُبأنوُلكفُأدبيُخاصُبذاتوُإف 
ىيُعبارةُعفُتجانسُكتفاعؿُبيفُالفكرُالإنسانيُكالشعكرُمفُأجؿُتصكيرُالأحداثُأكُ

طمحاتُأدبيةُتجسيدُالصراعاتُالتيُتختمؼُمفُتجربةُلأخرلُمماُميدُالسبيؿُلنشكءُمص
ُ.3جديدةُكالدراماُكالمقالةُكالخطابةُكالمسرحية

ُ ُكالثبات ُالنصُالحركة ُفي ُفإنيا ُالصراع ُجكىر ُككنيا ُإلى ُبالإضافة ُكالدراما كىيُ,
ُبوُإلىُ ُلتعكد ُتتناكؿُالحدثُمفُالبدايةُإلىُالذركة ُالبسيطةُكالمعقدة بإيحاءاتياُكحبكتيا

ُالنصُالشعرمُكبم ُيقتضيو ُالصفرُكفؽُما ُأحاسيسُالشاعرُكأفكارهُدرجة ُمع ُينسجـ ا
ُكعكاطفوُ.

"ُفإذاُكانتُالدراماُتعنيُالصراعُفإنياُفيُالكقتُنفسوُتعنيُالحركةُ,ُالحركةُمفُمكقؼُ
ُإلىُ إلىُمكقؼُمقابؿُ,ُمفُعاطفةُأكُشعكرُإلىُعاطفةُأكُشعكرُمقابميفُ,ُمفُفكرة

ُ.4ُكجوُآخرُلمفكرةُ"
ُليكؿُالأحداثُشعرُالسجكفُفيُالعصرُالعباسيُكافُيكافُكُ متازُبطبيعةُدراميةُنظران

ُصياغةُ ُفي ُالشعراء ُفأسمكب ,ُ ُالشعرية ُلمكضكعاتو ُالشاعر ُاختيار ُكطريقة كعظميا
ُمماُ ,ُ ُالتيُتختمجُداخميـ ُالنفسية ُالأحاسيسُكالدكافع النصكصُكافُيتماشىُمعُكتيرة

ُيقربُأشعارُالسجفُمفُالطابعُالغنائيُالذمُلايخمكُأيضانُمفُالمناجاةُ.
                                                           

1
, 1985, 1علوش , سعٌد : معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة , دار الكتاب اللبنانً , بٌروت لبنان , ط 

 88ص
2
 167, ص1984, 2, بٌروت , طوهبً , وجدي :  معجم المصطحات الأدبٌة , تح كامل المهندس , مكتبة لبنان  
3
,  2ٌنظر  وادسن , س , و : الدراما والدرامٌة , تر جعفر صادق الخلٌلً , منشورات عوٌدات , بٌروت , ط 

 5,ص1989
4
 279, ص3إسماعٌل , عز الدٌن , الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة , دار الفكر العربً , ط 
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ُلبحثُفا ُذلؾُأفُقدُرصد ,ُ الأحداثُالدراميةُداخؿُالنصُالشعرمُبمكضكعيةُممنيجة
لجذبُالمتمقيُتفكيرُشاعرُالسجفُكافُتفكيراُدراميانُمماُيحقؽُعنصرمُالإثارةُكالتشكيؽُ

ُلمنصُكمضمكنوُ.
ُالدراماُكانتُعندُميلادىاُشيئاُفكرياُ"ُ ُ.1"ُكىكذاُفإف 

التفكيرُالشعرمُعندُشعراءُالسجكفُكافُمختمفانُإلىُنكعُكبماُأفُالدراماُكانتُشيئاُفكريانُف
ُالبنيةُالدراميةُنظرانُلمعذابُالداخميُكالقيرُ.بماُفيماُيتعمؽُ

 الحوار الداخمي ) المونالوج الدرامي ( : -4
يختمؼُعفُالمناجاةُفيُالشعرُفيكُ"ُنشاطُأحادمُلمرسؿُفيُُدراميهُُالمكنالكجُىكُنشاطهُ

ُشخصُكاحدُمستمعُحقيقيُأكُكىُحضكر ُفييا ُيتكمـ ُحكارية ُكالمكنكلكؾُكضعية ميُ,
2ُُبينماُينصتُالآخرُ"ُ

كىذاُالمكنالكجُفيُالشعرُالدراميُعندُشعراءُالسجكفُلوُأثرُكبيرُفيُبناءُالدراماُالشعريةُ
لمقصيدةُالسجنيةُ,ُكعمىُالشكؿُالفنيُليذهُالقصيدةُ,ُفكيفيةُتقديـُالحكارُيؤثرُمباشرةُ

ُعمىُأسمكبُتمقيوُ.
ُ.3ُُ"ُييقدـُالحكارُعبرُخطابُدراميُيمثؿُشبكةُمتكاممةُكمتعارضةُللؤقكاؿُكالأفعاؿُ"

ُالدراماُالشعريةُإلاُبيماُ,ُ كالحكارُالداخميُكالخارجيُىماُجزءافُأساسيافُكركنافُلاتقكـ
ُلأفُىذهُالدراماُعندُالشاعرُالسجيفُىيُحكاريةُكليستُسرديةُ.

ُأحدىمااميُالداخميُالمنفردُبيفُصكتيفُلشخصُكاحدُ"كالمكنالكجُالدراميُىكُالحكارُالدرُ
ُالداخميُ ُللآخريفُكالآخرُصكتو ُبو ُالذمُيتكجو ُأمُصكتو ,ُ ُالخارجيُالعاـ ىكُصكتو

ُ.4ُالخاصُالذمُلايسمعوُأحدُغيرهُ"
ُشاعرُالسجفُىكُشكؿُمفُأشكاؿُالكشؼُعفُ ُأفُالأسمكبُالحكارمُالذمُيعتمده كما

ةُالحكاريةُ"ُفالحكارُفعؿُممحكظُمباشرُأكثرُمفُالأحاسيسُكالمشاعرُكميزاتُالشخصي
ُ ُالقكؿ ُكيمكف ُلو ُكتمثيلا ُلمفعؿ ُإرجاعا ُالشخصيةُإككنو ُالتعارض ُأشكاؿ ُجميع ف

                                                           
1
 116بٌنتلً , إرٌك : الحٌاة فً الدراما , تر جبرا إبراهٌم جبرا , المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر , ص 
2
 206-205علوش , سعٌد : معجم المصطلحات الأدبٌة ص 
3
,منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ,وزارة الدٌوب , سمر : مجاز العلم  دراسات فً أدب الخٌال العلمً  

 149م  ص 2016الثقافة , دمشق,
4
 20فرحات : أسامة : المونالوج بٌن الدراما والشعر , الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب , ص  
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كالأخلاقيةُكالسياسيةُكالعمميةُالتيُتبنيُالدراماُتقدـُفيُقالبُحكارمُكليستُمقتصرةُعمىُ
ُ.1ُبعدةُسردمُ"

ُ ُعف ُحقيقي ُكشؼ ُىك ُالدرامي ُالمكنالكج ُأف ُالنفسيةُكما ُكالعكامؿ ُالشاعر انطباعات
ُدراميةنُ ُأكسب ُمما ُالجدراف ُبيف ُذاتو ُفي ُكالصكرُُتداعيانُُكخمؽىُُلمشعرًُُالمؤثرة للؤفكار

ُفيُالتعبيرُعفُالمرادُكالمقصكدُبأقؿُحدُممكفُمفُالألفاظُ.ُالشعريةُكأسيبىُ
ُكىناُلابد ُمفُالتفريؽُبيفُالدراماُالشعريةُكالشعرُالدراميُ:

ُفيُالدرام ُلكؿُمنياُ" ُعمىُالشاعرُأفُيحدد ُالدراميُلمشخصية ُيفرضُالبناء ُالشعرية ا
ُتتحدثُكؿُشخصيةُ ُإذ ُتمييزُصكتُالشاعر ُالشعرمُكيصعبُىنا ُالحكار ُمف نصيبا

ُ.2ُبصكتياُالخاصُ"
ُالدراميُفيختمؼيُ ُالشعر ُتمييزُُمسمكعهُُلأفُصكتُالشاعرًُُأما ُفيمكننا ككاضحُكجميُ"

فُتخفُ  كفيُىذهُالحالةُيفرضُالكاتبُُأكُتاريخيةوُُخياليةوُُشخصيةوُُىُكراءىُصكتُالشاعرُكا 
ُ.3ُشعرهُعمىُالشخصيةُفيماُيسمىُبالمكنالكجُالدراميُ"

ُالمصطمحاتُالدراميةُكالمسرحيةُتعريفانُ ُالدكتكرُإبراىيـُحمادةُفيُكتابوُمعجـ ُكقدُأكرد
ُلممكنالكجُ

مثؿُكلاـُمتحدثُكاحدُ"ُالمكنالكجُىكُتككيفُكلاميُفردمُالركحُ,ُيمقىُأكُيكتبُفيكُي
ُ–دراماُالممثؿُالكاحدُُ–المحادثةُالداخميةُلمشخصيةُُ-تجنبيةكقدُيشيرُالمكنالكجُإلىُال

ُ.4ُالمناجاةُالفرديةُ"
ُلممناجاةُ ُفنية ُمحاكلة ُككنو ُمف ُيقترب ُىنا ُبالنتيجة ُالداخمي ُالحكار ُأك ُالمكنالكج فيذا

5ُُالشعريةُ
ُقُ:248ُصالحُالعمكمُتُُكمفُأمثمةُىذاُالحكارُقكؿُالشاعرُمحمدُبف

 وعاودت أحزانه  الفؤاد   طرب  
 

 وبدا له من بعد مااندمل  الهوى       
ٌ طق         فدنا لٌنظر  كٌف  لاح  فلم 

 

 وتشعبت ش عباً به أشجان ه  
 

 برقٌ تألَّق موهناً لمعان ه
 

                                                           
1
 149الدٌوب , سمر : مجاز العلم ص 
2
 167, ص 1991, 1, دمشق , طإلٌوت , ت , س :  فً الشعر والشعراء , تر  محمد جدٌد , دار كنعان  
3
 167نفسه ص 
4
 224حمادة , إبراهٌم : معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة , دار المعارف , القاهرة , مصر , ص 
5
 150ٌنظر الدٌوب , سمر : مجاز العلم ص 
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 فالنار  ما       اشتملت    علٌه    ضلوعه  

 الذي   قد     ناله أنَّ      وبدا            له  
ٌا قلب         ضمٌره  وكأنَّما              حتى اطمأن

 لا   ٌذهب     بحلمك      باخلٌ 
 موعداً  ولٌس ٌنجز   ٌعد القضاء  

 
 خدل     الشوى   حسن   القٌام   محضر

 
 واقنع بما قسم الإله فأمره

 
 

 
انه ه سجَّ  نظراً إلٌهِ وردَّ

 
ت بهِ أجفانه    والماء  ماسحَّ

 
انه ٌَّ ره  له د  ما كان قدَّ

 
 هتك  العلائق  عاملاوًسِن انه

 
 بالنٌل باذل تافه منانه

 
 ه لٌانهئوٌكون قبل قضا
 

 عذب لثاه طٌب أردانه
 

ما لاٌزال عن الفتى إتٌانه
1

 

 
 

ُالمكنالكجُالدراميُظاىرُجميُفيُىذهُالأبياتُ,ُفالشاعرُالسجيفُيصؼُتجربةُالشكؽُ إف 
ُا ُيممؤىا ُتجربة ُالتقسيـُكلكنيا ُإلى ُبالإضافة ,ُ ُالأبياتُ ُبيف ُفنيان ُسمكان ُحقؽ ُمما لأمؿ

المتناسؽُ,ُفبكحُالشاعرُبآلاموُكأشكاقوُكضيقوُبسجنوُلـُتمنعوُمفُالاعتصاـُباللهُكيقينوُ
ُبالفرجُ.ُ
ُدراميةىُ ُالحقيقيةالنصُالشعرمُتتجمىُفيُالخطابُالداخميُبيفُالشاعر)ُإف  ُ(الشخصية

عياُ"ُُكىكُماُيميزُالقصيدةُالدراميةُحيثُيتكاجدُمتكمـُخياليُكبيفُالشخصياتُالتيُابتد
ستمعيفُخياليفُكحيثُتكشؼُفيوُشخصيتةُماُعفُطبيعتياُكالمكقؼُالدراميُيخاطبُم

ُ.2ُُالذمُيحكطياُ"
فالقارئُلمنصُالشعرمُيتتبعُملامحُشخصيةُالسجيفُمفُخطابوُىذاُكقيمةُالشاعرُالفنيةُ

ُلنصُ.ىيُفيُمدلُالتفاعؿُبيفُذاتوُكا

                                                           
1
-361,ص16م ,ج1994الأصفهانً , أبو الفرج : الأغانً ,تح علً السباعً , الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب , 

362 
2
 24فرحات , أسامة : المونالوج بٌن الدراما والشعر ص 
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"ُ....ُفيكُعبارةُعفُرسـُغيرُمباشرُلشخصيةُماُأكُأثرُأدبيُيرتكزُعمىُحادثةُكاحدةُ
ُلشخصيةُ ُلمقارئُأك ُيكجو ُفيُحديثُمفُجانبُكاحد ُأكُحقيقية ُخيالية تقدموُشخصية

ُ.1أخرلُأكُلجماعةُمفُالناسُ"
ُقُ:279ُإبراىيـُبفُالمدبرُتُُيقكؿُأيضانُ

ُمتقاصرُُُُليموُُُدىرانُُأفنيتيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفطالماُُُُيميُفيُالإسارًُلُإفُطاؿىُ
ُُُمنيُعمىُالضراءًُُُُُُُُُأكنافوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُيحجبنيُكفيُُكالحبسيُ ُخادري ُليثه
ُالباكرُفيوُكالغماـُُُُكالجكديُُُُُُُُُُُُُُأبكابوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلوُكيؼُالتقتُُعجبانُ

ُتقطعُأكُتصدُ  ُفاخريُُُبيُُُولكنُ ُُُُُفعذرتويُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُىُُىىُكىُُُعُأكىلا 
2ُ

نابعُمفُشخصيةُخياليةُتتحدثُإفُالصكتُالداخميُأكُالحكارُالمستشؼُمفُالأبياتُ
ُُالشاعرُمأساتوُبيدكءُتاـُكخطوُُ,ُكلكنياُغيرُمعركفةُفيسرديُُإلىُشخصياتُخياليةُأيضانُ

ُيشُدراميُ  ُالمتمقي ُيجعؿ ُمما ُكمتناسؽ ُالنصُالشعرمُمتصاعد ُقراءة ُأثناء ُبالمتعة عر
ُمعُالشاعرُ.ُكيثيرُفيوُالعاطفةُكالاحاسيسُتعاطفانُ

"ُكىذهُىيُقمةُالانجازُالذمُيمكفُأفُتحققوُالأعماؿُالدراميةُالعظيمةُكاستخداـُالشعرُ
فيُالدراماُخميؽُعمىُأيةُحاؿُبأفُيحقؽُقدرانُأكبرُمفُالشعكرُبالمتعةُكالاندماجُةبفضؿُ

ُ.3ُرُذاتياُ"طبيعةُالشع
ُفي ُمكجكدة ُفالحكارية ُعجبُإذا (ُ ُقكلو ُخلاؿ ُمف ُُالنصُالسابؽ ُ(ُُ–لو ُتقطع ىلا

ُكأسمكبُالشاعرُاستدعىُىذاُالمكنالكجُالدراميُ.
ُ:296ُُيقكؿُعبداللهُبفُالمعتزُتُ

ُككنتُآمرانُقبؿُحبسيُممؾُُُُتعممتُفيُالسجفُنسجُالتكؾُُُُُُُُُُُُُُُُُ
ُالفمؾُُُبدكرًُُُإلاُكماُذاؾُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُيادًُالجُُُرككبًُُُُبعدُُيدتيُكقيُ

ُبؾالحيُُُُذاتىُُُتلاصؽيُُُتكادُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجكىاُُُُُفيُُألـُتبصرُالطيرىُ
ُؾالشرىُُُُحباؿُُفيُُأكقعتوُُُالزمافُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخطكبيُُإذاُأبصرتوُ

                                                           
1
 24نفسه ص 
2
 160ص22الأصفهانً , أبو الفرج : الأغانً ج 

 خادر: ملازم لأحبته 
3
  6,ص1984أبو زٌد , أحمد :  الشعر والدراما , مجلة عالم الفكر , الكوٌت , المجلد الخامس عشر , العددالأول, 
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1ُمؾصادُالسُ ييُُبحروُُكمفُقعرًُُصادُُُُُُُُُُُُُُُُُُُييُُقدُُُحالؾوُُفياُذاؾُمفُ
ُداخميانُ ُدراميا ُحكاران ُيصكغ ُىنا ُالسجيف ُثـُُكمقارنانُُالشاعر ُكيشخصيا ُذاتو ُيحاكر فيك

ُ.ُ)ُكقيدتُبعدُرككبُالجياد(يجرمُمقارنةُماُبيفُأياـُالرخاءُكالإمارةُكأياـُالسجفُكالنكبة
لةُعمىُالحكارُفيُسجنياتوُدلاُاعتمادهُعمىلكحظُفيُشعرهُكثرة296ُُكابفُالمعتزُتُُ

ُعمؽُالمأساةُكعظـُالمصيبةُكالألـُ,ُإذُيقكؿُ:
ُدنياؾُُالأمفًُُؿًُطكُُبعدىُُخانتؾًُُُُُُُُُُُُُقباؾُُُُعيُُالخيرىُُلعؿُ ُياُنفسُصبرانُ
2ُطكباؾًُُإياؾُُياليتنيُُطكباؾُُُلياُُُُُُُُُُُُُُُُُفقمتيُُطيرهُُمرتُبناُسحرانُ

اُيدلؿُعمىُكثرةُالمناجاةُالتيُبخطوُعمىُالأرضُممكىذاُالشعرُكجدُبعدُمقتموُمكتكباُ
كافُيستخدمياُالشاعرُفيُالنصُ,ُكالمكنالكجُالدراميُالمكجكدُىناُيجسدُحالةُالصراعُ
التيُيعيشياُالشاعرُالسجيفُكيكشؼُعفُطبيعةُالعلاقةُالمؤلمةُ,ُفالمكنالكجُيمثؿُصكتاُ

ُفالمتحدثُأل ,ُ ُالمتكمـ ُالحديثُبصيغة ُيمكفُلمقارئُالكصكؿُإليوُرغـ قىُخطابوُكحيدا
ُالشعرمُ ُالمضمكف ُككعي ُفيـ ُيقع ُعميو ُالشعرم ُالخطاب ُىذا ُكمتمقي ُمباشر بأسمكب

ُمقاصدُالشاعرُكخصائصُالشخصيةُالحكاريةُبقراءةُمكضكعيةُ.معرفةُكُ
ُقُ:357يقكؿُأبكُفراسُالحمدانيُتُ

ُُحاسدًُُإرضاءىُُماحاكلتيُُالمجاىدُُُُُُُكأعجزيُُسادُأجريُالحيُُلمفُجاىدىُ
ُمثميُالُُكلـُأرىُ ُكاحدُُُكأفُقمكبُالناسُليُقمبُُُُُُُُحاسدانُُُُُُُُُُُُُأكثرُُيكـ

ُغيرمُ ُبماجدًُُُُُُقبميُُُساديُكلـُيظفرُالحيُُُُُُفاضلاُُُُُُُُُُُُُُُُألـُيرُىذاُالدىري
ُُُُُُُُكأجتنيُُُُُُُُُُُأرلُالغؿُمفُتحتُالنفاؽُ ُالأساكدُُُس ـُُُمفُالعسؿُالماذم 
ُناصرُكىؿُغضٌُمنيُالأسرُإذُخ ُعمىُتمؾُالأمكرُُُُُُُُُمُُُُؼ  ُمساعدمُُُُكقؿ 

ُأعضادمُمفُالناسُعاضدمُكلاُكؿُ ُُُُُناصرمُُُُُُُُُُُأنصارمُمفُالناسًُُُؿُ كماُكيُ
3ُالمكائدُُُُُكجكهُفيُُُفكرمىُُُقمبيُأيُُُُُُأبتُُُُُُُُُُُُكلـُُالعدكُُجاىرتُُُإذاُشئتُ

ُ-بالرغـُمفُنكبتوُكمصيبتوُ-الشاعرُفيُالنصُإفُالحالةُالنفسيةُالمتأزمةُكالتيُاكجدىا
ُعالية ُبدرامية ُ,ُامتازت ُالبنياف ُمكتممة ُعناصر ُالتقطيعُُأم ُتقنية ُالشاعر ُىنا فاعتمد

                                                           
1
 50-49,ص2017ثمان عمرو بن بحر : المحاسن والأضداد , مؤسسة هنداوي ,الجاحظ , أبو ع 
2
 50نفسه ص 
3
 83-81م, المعهد الإفرنسً بدمشق,   ص1944الحمدانً , أبو فراس : الدٌوان , تح سامً الدهان , بٌروت  
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المشيدمُالدراميُلتتكزعُالمشاىدُكالمكحاتُالدراميةُعمىُنصُمككفُمفُستةُكأربعيفُبيتاُ
ُشعرياُ.

مكنالكجيةُىيُ:ُكصؼُأسرهُكذكرُحيثُتتركزُالمشاىدُالدراميةُفيوُعمىُثلاثُلكحاتُ
ُمفاخرهُكمناقبوُ,ُكتذكرُجيرانوُ,ُكالتعريضُببعضُأىموُ.

ؿُالمشاىدُكلؤُ ُالشاعرُاعتمدُىناُالتتابعُالمنطقيُفيُبثُلكعتوُكحزنوُ,ُكفص  فنرلُأف 
ُُ.ألـُيرُىذاُالدىرُغيرمُفاضلا(ُ-عمىُحدةُتفصيلاُدقيقاُبالكصؼُ)ُلـُأرُمثميُحاسدا

ىكُماكشؼُعفُأبعادُىذهُالشخصيةُكأفكارىاُ,ُفلابدُمفُالإشارةُإلىُأفُكىذاُالتفصيؿُ
الشخصيةُفيُالحكارُالدراميُىيُعنصرُغنائيُأيضانُ,ُفالقصيدةُالدراميةُىيُغنائيةُإلاُ

ُأفُالقصائدُالغنائيةُليستُدراميةُبالضركرةُ.
ُتح ُأف ُدكف ُالشاعر ُعكاطؼ ُعف ُمباشر ُبشكؿ ُتعبر ُالتي ُىي ُالغنائية ُالقصيدة مؿُ"

غرضاُاجتماعياُفييُليستُتعميميةُأكُركائيةُكلاييـُالشاعرُفيياُسكلُالتعبيرُعفُنبضُ
ُعاـُ ُخط ُىيئة ُعمى ُمبدئيا ُالشكؿ ُفيتحدد ُالدرامية ُالقصيدة ُفي ُغامضُ...أم ا داخمي
ُلاُيمنعُأفُيحدثُتكجيوُخفيُلممادةُالشعريةُلخمؽُمكاقؼُ ُ,ُكىذا يشمؿُالقصيدةُكميا

1ُدراميةُمعينةُ"
ُكاحدةُفالمكُ ُحكارية ُبشخصية )ُ ُالخارجي ُالحكار (ُ ُالديالكج ُعف ُيتميز ُالدرامي نالكج

كمتفردةُفلاُتعددُللؤصكاتُالحكاريةُمماُيقربوُأكثرُمفُالمناجاةُالفرديةُ,ُإلاُأنوُيختمؼُ
عنياُ,ُفالمناجاةُتككفُأطكؿُنكعاُماُكتيدؼُإلىُإخطارُالمتمقيُبمعمكماتُمعينةُكمركزةُ

ُتعتبرُالمناجاةُ الفرديةُمفُالمكاصفاتُأكُالاصطلاحاتُالدراميةُكىيُخطبةُطكيمةُ.ُ"
ُ ُشخصية ُتعبرُتمقييا ...ُ ُمقاطعة ُدكف ُمسمكع ُصكت ُفي ُكلنفسيا ُبمفردىا كاحدة

2ُالشخصيةُعفُبعضُأفكارىاُالداخميةُالعميقةُكدكافعياُ"
ُقُ:249ُيقكؿُعميُبفُالجيـُتُ

ُ
ُينفديُُكُُيغاديُُُعاريةهُُُكالماؿيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُعكديُُالمياليُبادئاتوُُغيريُ

ُحمديُعماُييُُالمكركهيُُأجمىُلؾىُُُُُُُُُلربماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُكُُُُكلكؿُحاؿُمعقبهُ
                                                           

1
 21فرحات , أسامة : المونالوج  بٌن الدراما والشعر , ص 
2
  24نفسه ص 
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ُخطبُرماؾُبوُالزمافُالأنكديُُُُُُُُُكربةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلاُيؤنسنؾُمفُتفرج
1ُالعكديُُكُُطبيبويُُُكماتىُُفنجاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتخطاهيُُُُُقدُُعميؿوُُُُمفُكـُ

ىُتمقىُفالشخصيةُالحكاريةُكالمتحدثةُىناُاختفتُخمؼُستارُأكُقناعُلتتحدثُبمسافُآخرُفييُ
ُالأبياتُ ُقائؿ نما ُكا  ,ُ ُلو ُالشاعرُلاُكجكد ُككأف ,ُ ُالشاعر ُبمعزؿُعف ُقبمنا النصُمف

ُشخصيةُمختمفةُتماماُ.
ُالإبداعُ ُمكاطف ُتكمف ُالداخكىنا ُيبثُلكعةُكجمالياتُالحكار ُدراميا ُنرلُحكاران ميُلأننا

ُالقناعُلمتأثيرُبالمتمقيُكلمتأكيدُ ُأسمفنا ُالشاعرُكما ُُحيثُاستخدـ ُكحكمةُ, ُكألما كحزنا
ُعمىُحجـُالمصيبةُكىكؿُالمأساةُكىذاُماقر بُالأبياتُمفُالمناجاةُالفرديةُ.

ُالمكنالكجُالدراميُىكُاحدُعناصرُالدراماُكفنكنياُكلكنوُيحتاجُإ لىُمكىبةُكدرايةُلأفُإف 
إلىُُالكصكؿًُُعةُلتسييؿًُقطُ دراميةُميُُكمشاىدىُُمنطقيانُُتسمسلانُُىذاُالمكنالكجُيجبُأفُيتبعىُ

ُالقارئُ.
"ُالحكارُإذفُأداةُلتقديـُحدثُدراميُإلىُالجميكرُدكفُكسيطُ,ُىكُالكعاءُالذمُيختارهُ

ُإراد ُصراعا ُيصكر ُدرامي ُحدث ُلتقديـ ُالمسرحي ُالكاتب ُعميو ُيرغـ ُإرادتيفُأك ُبيف يا
2ُتحاكؿُكؿُمنيماُكسرُالأخرلُكىزيمتياُ"

 الحوار الخارجي )الديالوج( : -2
الديالكجُالدراميُىكُحكارُخارجيُبيفُالشخصياتُفيُالنصُ,ُإلاُأفُىذاُالحكارُليسُ

ُعادياُبؿُلوُميزاتوُكعناصرهُ.ُحكارانُ
ُ ُيكجد ُالشعرية ُفيُالدراما لحكارُالعادمُبيفُنكعافُمفُالحكارُ...اُ–بشكؿُأساسيُ–"

ُ.3الشخصياتُأمُالديالكجُ,ُالذمُيشكؿُالجسدُالرئيسُلمدراماُ"
ُالحكارُالخارجيُالدراميُيعميُمفُقيمةُالحدثُالدراميُ حيثُتتعددُالأصكاتُالشعريةُإف 

أثناءُالصراعُالدراميُ,ُفيكُكسيمةُلمتطكيرُالدراميُكليسُعنصراُزخرفياُفيُالشعرُفيكُ
ُيمتازُبأنوُ

                                                           
1
 44الدٌوان  , تح خلٌل مردم بك ,المملكة العربٌة السعودٌة ,وزارة المعارف  , ص ابن الجهم , علً : 
2
 140-139م , ص1998حمودة , عبدالعزٌز : البناء الدرامً الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ,  
3
 113فرحات , أسامة : المونولوج بٌن الدراما والشعر ص 



 البنٌة الدرامٌة لشعر السجون فً العصر العباسً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجري

24 
 

ُإلى ُمفُُيدفع ُالدرامية ُالشخصية ُيميز ُعم ا ُكيعبر ,ُ ُكتجمياتو ُالدرامي ُالحدث تطكير
ُإحساساُ ُالمشاىد ُمف ُيكلد ُأنو ُكما ,ُ ُكالبيكلكجية ُكالاجتماعية ُكالنفسية ُالجسمية الناحية
مشابياُلمكاقعُ,ُمعُأنوُليسُنسخةُفكتكغرافيةُليذاُالكاقعُكيكحيُأنوُنتيجةُأخذُكردُبيفُ

1ُأكُبيفُالشخصياتُالمتحاكرةُ.الشخصيتيفُالمتحاكرتيفُ
ُالحكارُالخارجيُفيُالبناءُالدراميُلوُأىميةُكبرلُداخؿُالنظـُالشعرمُلأنوُحكارُبناءُ إف 
ُفيغكصُفيُ ُالدرامي ُالحدث ُبناء ُفي ُكبرل ُأىمية ُكلو ُكالبرىاف ُبالدليؿ ُالاقناع يحاكؿ

ُتفاصيؿُىذاُالحدثُلأنوُكاقعيُكىادؼُ.
ُال ُالبحثُعف ُعمى ُمتمفظانُ"يتأسسُالحكار ُالمتمقي ُفيغدك ُالحكار ُمف ُكتكليدىا ,ُ حقيقة
ُ.2ُمشاركانُماثلانُفيُخطابُالمبدعُ"ُ

فلاُبدُأفُيكلدُصراعاُينتجُمشاىدُكبماُأفُالديالكجُالدراميُحكارُبيفُشخصياتُمتنكعةُ
ُالدراميُ ُالمكقؼ ُكجكىر "ُ ُالأبيات ُكالاحاسيسُبيف ُلمعاطفة ُكمثيرة ُمشكقة ُفنية درامية

ُصراع ُكالحياةُُالكشؼُعف ُكالككف ُالمجتمع ُقكانيف ُمف ُأساسي ُقانكف ُالصراع ُكىذا ,
ُ.3ُالانسانيةُ"

ُالاشارة ُمف ُُكلابد  ُالتقنيةُُإلى ُىذه ُاستخدمكا ُالعباسي ُالعصر ُفي ُالسجكف ُشعراء أف
ُأثناءُصياغةُالنصُالشعرمُ ُفييُملاذىـ متنفسُلمضيؽُكُالدراميةُبكثرةُفيُأشعارىـُ,

ءتُحكاراتيـُبغرضُالتفاخرُأكُالاستعطاؼُأكُالاستغاثةُالذمُيعانكنوُفيُمحنيـُ,ُفجا
ُكغيرىاُ.

كلكفُالحكارُالدراميُالجيدُىكُالذمُيشعُحياةُكجاذبيةُ"ُالحكارُالجيدُىكُالذمُتدؿُكؿُ
ُ ُمعينة ُحقيقة ُيكشؼُعف ُمعنى ُعمى ُفيو ُلاُكممة ُطيبا ُتعبيرا ُالحقيقة ُتمؾ ُعف كيعبر

ُ.4ُمؿُالعمؿُالدراميُإلىُأسماعُالمتمقيفُ"ُمبالغةُُأكُافتعاؿُفيوُلأنوُالكسيطُالذمُيح
لاُ ُيميزىاُفيُالدفاعُعفُالمكاقؼُكا  فالشخصياتُالمتصارعةُفيُالديالكجُالدراميُلياُما

ُلماُأضحىُالديالكجُدرامياُكلماُكصؿُإلىُالمتمقيُبتعبيرُكاضحُكعاطفةُصادقةُ.

                                                           
1
 115ٌنظر نفسه ص 
2
 151م , صالدٌوب , سمر : مجاز العل 
3
,  1ترحٌنً , فاٌز : الدراما ومذاهب الأدب , المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع , بٌروت لبنان , ط 
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ُ
خيرُالأساليبُالمعبرةُعفُ"ُأماُفيُالعمؿُالدراميُفالكضعُيختمؼُتمامانُفالحكارُينتقىُلوُ

ُفالحكارُ ,ُ ُليا ُقيمة ُلا ُالعباراتُالتي ُالكاتبُكؿ ُيترؾ ُكالمكقؼُكأف ُكالعاطفة الشعكر
ُ.1ُالدراميُلاُينبغيُأفُيككفُصكرةُطبؽُالأصؿُعفُالأحاديثُاليكميةُفيُالحياةُ"ُ

ُالقصيرةُ ُالجمؿ ُعمى ُالاعتماد ُىك ُالسجكف ُشعراء ُعند ُالدرامي ُالديالكج ُفي كالملاحظ
لخبريةُكالانشائيةُ,ُكاستخداـُأساليبُالاستفياـُكالأمرُكالنييُ,ُكماُيتميزُالحكارُبإيقاعُا

ُبخلاؼُ متسارعُحيثُيتطكرُالحدثُالدراميُبسرعةُكيتشعبُإلىُأحداثُأخرلُ,ُكىذا
ُأساساُلاُ ُأكُمكضكعا ُدرامياُكاحدا المكنالكجُالذمُيقتربُأكثرُمفُالمناجاةُكيتخذُحدثا

ُ.ُيحيدُعنوُإلىُغيره
ُبكصفياُكسيمةنُفالديالكجُالدراميُيزخرُأيضاُبالصكرُالفنيةُالتيُلجأُإليياُشاعرُالسجفُ
ُلمدفاعُعفُذاتوُكلإقناعُغيرهُكتأكيداُلحالةُالظمـُكالميانةُالتيُتعرضُلياُ.

ُقُ:357ُيقكؿُأبكُفراسُالحمدانيُتُ
ُُأمريُُكلاُنييهُُأماُلميكلُعميؾىُُُُُُُُُُُالصبريُُالدمعُشيمتؾىُُعصيُ ُأراؾىُ

ُسرُ ُذاعُلويُمثميُلاُييُُكلكفُ ُُُُُُُُُُُُُُُُلكعةهُُكعندمُ ُبمىُأناُمشتاؽهُ
ُُالقطريُُفلاُنزؿىُُظمآنانُُإذاُمتيُُُُُُُُُُُُُُُدكنويُُكالمكتيُُعممتيُبالكصؿًُميُ

ُمنيُمفُأنتُكىيُعميمةُُُُُُُُُُُُُُُكىؿُبفتىُمثميُعمىُحالوُنكريُئتسا
ُُقتيمؾُقالتُ:ُأييـُ؟ُفيـُكثريُُُُُُفقمتُكماُشاءتُكشاءُلياُاليكل:ُُُُ

ُعنيُكعندؾُبيُخبريُُتسأليفقمتُلياُ:ُلكُشئتُلـُتتعنتيُُُُُُُُُُُُُُكلـُ
2ُُبؿُأنتُلاُالدىريُُ:ُمعاذُاللهًُُبعدناُُُُُُُُُُُُفقمتيُُفقالتُلقدُأزرلُبؾُالدىريُ

ُالدرا ُالديالكج ُعمى ُالشعرية ُالشكاىد ُأبرز ُمف ُىك ُ ُالأسير ُلمشاعر ميُالنصُالسابؽ
فالحمدانيُفيُىذاُالنصُيعبرُعفُانفعالاتوُتعبيراُيجعموُمضطرباُاضراباُشديداُ,ُفأزمتوُ

فيكُفارسُمتمردُُالنفسيةُبالتحكؿُمفُأميرُكقائدُإلىُأسيرُسجيفُأدخمتوُمجاؿُاللاكعي
لذلؾُلجأُفيُالنصُإلىُالتسكيغُعندماُبدأُحكارهُمعُُكلكنوُلايضعؼُإلاُأماـُالمحبكبةُ

ُ.ُطيؼُالمحبكبة
                                                           

1
  38نفسه ص 
2
 211-2010-209صالحمدانً , أبو فراس : الدٌوان  
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ُ:ُيقكؿ357ُُأفُالحمدانيُتكماُ
ُُكالحضريُُالبدكيُُمفُأنكرتوًُُليعرؼيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفلاُتنكرينيُياُبنةُالعـُإنويُ

يـُُُُُُكلاتنكرينيُإننيُغيرُمنكرُُُُُُُُُُُ ُكاستنزؿُالنصريُُإذاُزلتُالأقدا
نيُلجرارهُ ُُبياُالنصريُُأفُلاُيخؿىُُمعكدةوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلكؿُكتيبةوُُكا 
نيُلنزاؿهُ كثيرُإلىُنزالياُالنظرُالشزريُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُبكؿُمخكفةوُُكا 

1ُُُ
ُالتكترُ ُعمى ُيدؿ ُمما ُكالأمر ُالنيي ُصيغ ُباستخداـ ُالدرامية ُلممشاىد ُتتابع فينا

ُ.ُكالاضطرابُفيُشخصيةُالشاعرُ ُبعدُمعاناةُمعُالأسرُفيُسجكفُالركـ
ُقُُقائلانُ:357ُثـُيتابعُالحمدانيُت

ُُُغمريُُُُُوُربُ ُُكلاُكلاُفرسيُميرهُُىُُُُُُُُُُُُُُُلدلُالكغىُصحبيُبعزؿوُُكماُُسرتيُأيُ
ُُبحريُُُُُُلاُكُُفميسُلوُبرُيقيوُامرئُُُُُُُُُُُُُُُُُعمىُُُكلكفُإذاُحـُالقضاء

ُُسريُماُنالنيُخيُُُُُُُفقمتُأماُكاللهُُُُالردلُ؟ُُُُُُُُُُُأكُكقاؿُأصيحابيُ:ُالفرارُ
ُ؟كالضريُُإذاُماُتجافىُعنيُالأسريُُُُُُُُُُُُُُُُُساعةنُُُُالمكتيُُكىؿُيتجافىُعنيُ
ُُالبدريُُيفتقدُُُُالظمماءًُُالميمةُفيُُكجدىـُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجدُ ُإذاُُُسيذكرنيُقكميُ

ُالشقريُُمريُكتمؾُالقناُكالبيضُُكالضيُُُُُُُُُُُُُُُُالذمُيعرفكنويُُُفالطعفيُُُفإفُعشتيُ
فُُمتُفالإنسافُلا فُطالتُالأياـُكانفسحُُُُُُُُُُُُُُميتُُُُُُبدُُكا  2ُُالعمرُُُُكا 

ُالمشاىدُ ُقارئ ُُإف ُإلىُكىيالدرامية ُىنا ُكتنتقؿ ُفيياُكُالحكارُتتكالى ُيعبر كمضات
ُالمحكريةُ ُالشخصية ُبيف ُطكيؿ ُحكار ُفبعد ,ُ ُكمأساتو ُأسره ُأسباب ُعف الشاعر

يُانتقاءُالمكحاتُكالشخصياتُالثانكيةُ)محبكبتوُكأصحابوُكأىمو(ُنمحظُالتنكيعُالدراميُف
بسرعةُخاطفةُلمحكارُمعُرغـُأفُالحدثُكاحدُ,ُفبعدُحكارُمعُالمحبكبةُانتقؿُالشاعرُ

أصحابوُكىكُيصكرُلناُمشيدُالمعركةُكالحيرةُالتيُكقعُفيياُأثناءُخكضُالمعركةُكبدايةُ
ُدليؿُ ُىك ُالمكحاتُالدرامية ُأثناء ُالشاعر ُاعتمده ُالذم ُفالتنكيع ,ُ ُالانيزاـ ُمؤشر ظيكر

ُكىؿُيتجافىُعنيُالمكتُُترُكانكسارُ,ُكحتىُلجكؤكهُأحياناُإلىُالمناجاةُالفرديةُ)تكُ
ُ.ُساعةُ(

                                                           
1
  212-211نفسه ص 
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ُالذاتُ) ُمع ُالمباشر ُلمخطاب ُالشاعر ُانتقاؿ ُنلاحظ ُأننا ُجدُُكما ُإذا ُقكمي سيذكرني
ُالفارسُالأسيرُُ(جدىـ ُالذمُقدمو ُكؿُالعطاء ُلمذاتُبعد ُمسحةُمفُالمكاساة حيثُنقرأ
ُ.ُموُكخصكصاُكقتُالشدةُكالحربكقيمتوُعندُقكُُلقكمو

فالحمدانيُىناُيتميزُبدرجةُعاليةُمفُالذكاءُلأنوُيستخدـُالحكارُالدراميُكأسمكبُالاشارةُ
ُالخياؿُ ُعالـ ُفي ُاستغراقو ُرغـ ُكالتفضيؿ ُكالمبالغة ُالشرط ُبأساليب ُكالتنكع كالتمميح

ُكنمحظُتداعياُللؤفكارُكمزجاُلمماضيُبالحاضرُعنده.بتشبيياتوُكصكرهُ
ُسببُرئيسُفالديالكج ُلاُشؾُفيو ُسمكؾُُالدراميُمما ُكقراءة ُالدرامية ُالمشاىد فيُتنمية

الشخصياتُ,ُفبعدُالحكارُالذمُقدموُالشاعرُنرلُأسيرانُفارساُيعتدُبنفسوُكيأبىُالخنكعُ
كالذؿُشجاعانُكقدـُكؿُشيءُلقكموُ,ُحيثُتحددتُمعالـُالشخصيةُمفُخلاؿُىذاُالحكارُ

دراميُمفُدرجةُالصفرُإلىُالذركةُثـُالعكدةُبيدكءُإلىُنقطةُالبدايةُ,فالانتقاؿُبالحدثُال
ُ.تدلؿُعمىُبراعةُأسمكبيةُفيُصياغةُالحبكةُالدراميةُ

ُأسمكباُمباشرانُإذُيقكؿُ:249ُكيتخذُالحكارُالخارجيُعندُعميُبفُالجيـُت
ُياُأحمدُُُبفُ ُإنماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتدعىُلكؿُعظيمةُُُُياُأحمدُأبيُدؤادو

ُلاتنفدُكنوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخكضُالعدلبمغُُأميرُُُالمؤمنيفُكد ُكمخاكؼه
ُأنتـُُُُُبنيُعـُُالنبيُُُمحمدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأكلىُبماُشرعُُالنبيُُُُُُمحمد

ُماُكافُمفُُحسفُفأنتـُأىموُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطابتُمغارسكـُكطابُالمحتد
ُخصـُتقربوُكآخرُُُُُُُتبعد؟ُُُُُُُُُُأمفُالسكيةُُُيابفُُعـُُمحمدُُُُُُُُُُ

ُالذيفُُسعكاُإليؾُُبباطؿُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأعداءيُنعمتؾُُُُُالتيُلاُتجحد ُإف 
1ُتشيدكاُكغبناُعنيـُفتحكمكاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفيناُكليسُُُُُكغائبُمفُيشيد

ُالكم ُبأسمكب ُالخطاب ُفي ُالمباشر ُالأسمكب ُاعتمد ُالأبيات ُفي ُالخارجي ضةُالحكار
الدراميةُ,ُحيثُابتداءُالشاعرُنصوُبالمدحُثـُالتذكيرُبالنسبُكالقرابةُماُبيفُالممدكحُ)ُ

ُ ُإلىُالذركةُحيثُالخميفةُالمتككؿ(ُكالنبيُمحمدُ)ص( ُلينتقؿُفيُحكاره ثـُذكرُفضائمو
ُعرضُ ُأثناء ُالشاعر ُمكقؼ ُبقكة ُالمتمقي ُيشعر ُالتعبير ُفيذا ....ُ ُالسكية ُأمف :ُ قاؿ

ُرُ.مظممتوُعمىُالأمي

                                                           
1
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ُالتكسؿُ ُلأف ُكاليأس ُالإحباط ُمرحمة ُمابعد ُىك ُىنا ُالشاعر ُيعيشو ُالذم الصراع
كالاستعطاؼُىيُمرحمةُيككفُفيياُالسجيفُفيُأعمىُدرجاتُالانكسارُكالانيزاـُكبصيصُ

ُالأمؿُالكحيدُأماموُالمدحُكالتكسؿ.
ُبأساليبُيقكؿُأيضانُ ُكمستعينا ُفيُحكاره ُعمىُالحججُكالبراىيفُالمنطقية الشرطُُمعتمدا
ُكالتككيدُ:
ُالأقصديُُيكمانُلبافُلؾُالطريؽيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمشيدهُُُُعندؾىُُالخصميفًُُلكُيجمعيُ

ُالخميفةُمقعدُالممؾُُُيكمانُمفُُُُليُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفمئفُبقيتُعمىُالزمافُككافُ
ُعدلفمجتُفيُحجيُكخابُالأبُُُكاحتجُخصميُكاحتججتُبحجتيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ليوُمصدرناُغدانُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخمقوُُُُُُُُفيُُُُُُُأمرهُكاللهُبالغهُ ُالمكرديُُُكُُكا 
ُالمكعديُُاُليجمعنُ ُُكُُكادنيُُقدُُُُُُُُُالذمُُُُُُُُُُُُُُيبقىُُُُممالقُ ُُُكلئفُمضيتُ

1ُالأكغديُُبياُالمئيـُُُُيشيديُُُانيبنُُُُُُأعراضناُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُصبحتُأُُُفبأمُذنبوُ
فالانتقاؿُىناُكافُفيُعرضُدراميُلحججُالشاعرُحيثُالصراعُقائـُمابيفُإرادتيفُالخيرُ
كالشرُكالظمـُكالحؽُلينتقؿُبإيقاعُدراميُحادُكأسمكبُاستفياميُإلىُالذركةُ)ُلماُأصبحتُ

ُأعراضناُكأمكالناُلاقيمةُلياُ(
بمكازاةُالمكنالكجُ,ُإلاُأنوُيتميزُُفالديالكجُالدراميُإذانُىكُركفُمفُأركافُالبنيةُالدرامية

عنوُبميموُلمجدؿُكالحجةُكالبرىافُ,ُحيثُيككفُالاقناعُفيوُغيرُثابتُبؿُيضعؼُكيشتدُ
ُبحسبُالمكقؼُالشعرمُكالحاجةُلذلؾُ.

توُالمختمفةُلممكقؼُالذمُيعتريوُكقكلوُ)ُفالشاعرُمفُخلاؿُحكارهُيجسدُكجيةُنظرهُكقراءا
ُكاحتجُخصميُكاحتججتُبحجتيُ(.

"ُُيجسدُلناُالديالكجُكجياتُالنظرُالمختمفةُ,ُكالصراعُبينياُكيعينناُفيُالتكصؿُإلىُرأمُ
حكؿُالحدثُُ,ُكبيذاُيجاكزُالحدثُبالمعنىُالجدليُأمُينتقؿُبوُإلىُمستكلُأعمىُرأسيانُ
كيتـُذلؾُفيُلغةُتقتصرُعمىُكجيةُنظرُكؿُشخصيةُدكفُأفُتحفؿُكثيرانُبنسجُالصكرةُ

فُما 2ُ.     لؾُإلىُالإفاضةُفيُالتعبيرُعفُالمعنىُالمرادُتكصيمو"الشعريةُ,ُكا 
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أخيرانُلابدُمفُالإشارةُأفُالديالكجُالدراميُلاُيستخرجُبسيكلةُككىناؾُمفُيخمطُماُبينوُ
كبيفُالمكنالكجُمفُحيثُأنوُشاىدُحكارُمطكلانُبيفُشخصياتُمتنكعةُفيُالنصُالشعرمُ

لباطنيُلمشاعرُ,ُلذلؾُلابدُمفُالتركيزُكالدقةُُ,ُفمربماُكافُىذاُالحكارُُىكُمفُالحديثُا
ُفمكؿُخصائصوُكميزاتوُكمرتبطُبالنسؽُالشعرمُقبموُكبعدهُ.

 الحدث الدرامي :   -  3
ُ ُالشعرية ُالدراما ُصمب ُالدراميُىك ُكنقطةُالحدث ُدرامي ُعنصر ُكؿ ُالأساسُفي كىك

ُالارتكازُكالبدءُ,
دراميُالمحرؾُكالباعثُلمصراعُكفيُشعرُالسجكفُفيُالعصرُالعباسيُيككفُالحدثُال

يتفرعُإلىُأحداثُُأكلاُىكُالسجفُكماُيحمموُمفُآثارُسمبيةُعمىُالشعراءُ,ُكلكفُالحدثُ
ُكتارةُ ,ُ ُالشكؽُتارة ُالفراؽُأك ُألـ ُيتحدثكفُعف ُالسجكف ُفنرلُشعراء ,ُ أخرلُكيجاكرىا

ُأخرلُعفُالمفاخرُكالظمـُكغيرىاُ.
ُفيُسجنوُُ:ُق198ُُُيقكؿُأبكُنكاسُتُ

ُ
ُبػػػػػػػػػػػػػيُالػػػػػػػػػػػػػردلُزدنػػػػػػػػػػػػػيُقيػػػػػػػػػػػػػكدانُُقيػػػػػػػػػػػػػتىُكيُ
ُ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُؿُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأبكابُدكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيككك 

ُمسػػػػػػػػامعيُمػػػػػػػػفُصػػػػػػػػكتُرجػػػػػػػػسوُُكأعػػػػػػػػؼيُ

ُُعميُُريشانُُُُُُُفقدُُترؾُُُُُُُُالحديديُ

ُ
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُأكُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػكداُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػيُسػػػػػػػػػػػػػػػػػكطانُُكثػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ ُ
ُ

ُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطاناُمريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُالرقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءوُ
ُ

ُشخصػػػػػػػػػػػػػػػػػوُيػػػػػػػػػػػػػػػػػدعىُسػػػػػػػػػػػػػػػػػعيداُثقيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿوُ
ُ

1ُقمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُحديػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانُُبغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػويُُكأكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىُ
ُ
ُ
ُ
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الحدثُالأساسيُفيُىذهُالأبياتُىكُالسجفُلكفُالشاعرُأضاؼُلوُحدثاُدرامياُآخػرُكىػكُ
تصكيرُالمكقؼُالنفسيُالصعبُعنػدُرؤيتػوُلسػجانوُكالحػكارُالػدائرُبينيمػاُ,ُفكػأفُالشػاعرُ
السػػجيفُيقػػػدـُلنػػاُصػػػكرةُمتداخمػػةُمػػػفُالمشػػػاعرُحيػػثُألػػػـُالسػػجفُكعذابػػػوُكفػػكؽُىػػػذاُكمػػػوُ

مككػػؿُبتعذيبػػوُبصػػكتوُالشػػيطانيُالرىيػػبُ,ُفالشخصػػيةُالدراميػػةُىنػػاُ)ُالسػػجاف(ُالسػػجافُال
كانػػػتُمحػػػكرُالحػػػدثُالػػػدراميُكالباعػػػثُعمػػػىُتحريػػػؾُكتيػػػرةُالايقػػػاعُالمنكسػػػرُكالانيزامػػػيُ

ُلمشاعرُالسجيفُ.
ُقُ:357ُُيقكؿُأبكُفراسُالحمدانيُت

ُاإفُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُلصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 
ُ

ُمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهـُ ُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركـ
ُ

ُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادؼلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُييُُمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتجدوُ
ُُ

ُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ ُدمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويُُ
ُ

ُكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـُقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
ُ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 1ُفُيحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعكضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُعم 
ُ

ُ إقامػةُكلػيسُبسػػجفُُعػد ىاالشػاعرُيصػكرُالسػجفُىنػاُبطريقػةُمغػايرةُفأسػرهُفػيُبػلادُالػركـ
ُإلاُأفُمفارقةُأحبابوُمصابُلـُيجدُبدانُمنوُ.

حيػػػثُظيػػػرُالشػػػاعرُبمظيػػػرُُانُكانيزاميػػػُانُفالحػػػدثُالػػػدراميُىنػػػاُكػػػافُالايقػػػاعُفيػػػوُانكسػػػاري
ُالذمُلاحيمةُبيدهُسكاءُالدمكعُكالأنيفُ,ُككافُالحدثُمركبػاُكمتتابعػاُ,ُحيػثُذكػرُالمي زكـ

الأسرُثـُالدمكعُثـُاشتدادُالألػـُنتيجػةُالفػراؽُ,ُفالشػاعرُألمػحُأيضػاُإلػىُمحبكبتػوُالشاعرُ
ُفيُالشاـُ)ُكلوُفيُالشاـُقمب(ُمماُزاد

الذاتيػةُإلػىُالمكضػكعيةُفػيُ,ُكماُأنوُانطمؽُمػفُفيُغربتوُكاغترابومفُحدةُالعاطفةُأيضاُ
ُبناءُحدثوُالدراميُليعبرُعم اُيجكؿُفيُخاطرهُ.

عمػىُأمُشػاعرُُميػذاُكػافُكاجبػانُإفُالحدثُالدراميُكلماُكػافُالعمػكدُالفقػرمُلأمُبنػاءُدرامي
يثقػػؿُىػػذاُُأفُتنطمػػؽُرؤيتػػوُالشػػعريةُالدراميػػةُبمكضػػكعيةُكدقػػةُفػػيُبنائػػوُليػػذاُالحػػدثُكألاُ

اخلاتُكأفُيػػدخؿُالشػاعرُالمتمقػيُصػػمبُالمشػيدُالػدراميُبعكاطفػػوُالحػدثُبالتعقيػداتُكالتػد
ُلاتساعُمساحاةُالمأساةُالتيُيعيشياُىذاُالشاعرُالسجيفُ.
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ُقُفيُسجنوُ:448ُيقكؿُأبكُإسحاؽُالصابئُتُ

 من مالً وكثرته أعجب   نت  قد ك  
 

 حتى انثنت وهً كالغضبى تلاحظنً
 

 فاستٌقنت أنها كانت على على غلط
 

 ن قد ٌرجى التقاؤهماالضب  والنو
 

 

 
 وكٌف تغفل عنه حرفة الأدب

 
 شزرا فلم تبق لً شٌئا من النشب

 
 فاستدركته وأفضت بً إلى الحرب

 

ولٌس ٌرجى التقاء اللب والذهب
1

 

 
 

ُبمقارنػةُبػيفُأيػاـُعػزهُككثػرةُمالػوُكأيػاـُالسػجفُكالعػذابُ الشاعرُيصكرُحالةُالسجيفُفيقػكـ
كالثػػانيُاميػػيفُأكُمشػػيديفُبنػػائييفُالأكؿُىػكُالػػكفرةُكالخيػػرُكالألػـُ,ُفػػالمتمقيُأمػػاـُحػدثيفُدرُ

ُىكُالضيؽُكاليـُكالحزفُ.
بالحركػػػةُكالحيكيػػػةُكيختمػػػؼُاختلافػػػاُتامػػػاُعػػػفُالسػػػردُالقصصػػػيُ"...ُُالحػػػدثُالػػػدرامييتميزُ

كعمػػىُىػػذاُالأسػػاسُيمكػػفُالقػػكؿُبػػأفُالحػػدثُالػػدراميُىػػكُالحركػػةُالداخميػػةُللؤحػػداثُ,ُأكُ
بعػػوُالمتفػػرجُبأذنػػوُكعينػػوُفقػػطُ,ُثػػـُالمحصػػمةُالنيائيػػةُليػػذهُالحركػػةُالحركػػةُالداخميػػةُلمػػاُيتا

ُ.2فيُآخرُالعرضُ"
فالحدثُالػدراميُلػوُأسسػوُكأركانػوُكىػكُمكلػدُحقيقػيُلمعديػدُمػفُالعكاطػؼُكالأحاسػيسُكمػاُ
أنوُيتفرعُإلىُأحداثُأخرلُكيمتزجُمابيفُبسػيطُكمركػبُسػيؿُكمعقػدُكينػتجُحركػةُكحيكيػةُ

عفُالتكمؼُكالتصنعُعندُشػاعرُالسػجفُحيػثُلايسػمحُالمكقػؼُُداخؿُالنصُالشعرمُبعيدا
ُالشعرمُلاستخداـُالمبالغةُإلاُفيُمكاضعُمحددةُكالفخرُمثلاُ.

ُ
ُ
ُ

                                                           
1
, 1السعدي ,  قٌس مغشغش : أبو إسحاق الصابئ درر النثر وغرر الشعر , مطبعة الثقافة , أربٌل العراق, ط 

 421م, ص2009

 ماٌملكه الفردالنشب : كل 
 النون :الحوت 
 اللب : العقل

2
 43حمودة , عبد العزٌز : البناء الدرامً ص 
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 الشخصية الدرامية : - 4
الشخصيةُالدراميةُمفُالعناصرُالدراميةُالأساسيةُفػيُالبنػاءُالػدراميُ,ُكذلػؾُأنيػاُالمحػرؾُ

لدراميػػةُىػػيُمحػػكرُالصػػراعُالػػدراميُلممحنػػةُالأىػػـُلمحػػدثُكصػػانعوُ,ُكمػػاُأفُالشخصػػيةُا
التػػػيُيعيشػػػياُالشػػػاعرُالسػػػجيفُخمػػػؽُالقضػػػبافُ,ُكشػػػاعرُالسػػػجفُاسػػػتخدـُالػػػدراماُالشػػػعريةُ
فكافُشاعراُدرامياُبامتيػازُتميػؿُقصػائدهُلمغنائيػةُكتسػتخدـُالػدراماُبأنكاعيػاُكعناصػرىاُمػفُ

تُالدراميػػػةُحػػػكاراتُكأسػػػمكبُقصصػػػيُكمفارقػػػةُتصػػػكيريةُكصػػػراعُكتػػػكترُكتعػػػددُللؤصػػػكا
كاسػػتخداـُلأكثػػرُمػػفُإيقػػاعُمكسػػيقيُداخػػؿُالقصػػيدةُالكاحػػدةُفشػػاعرُالسػػجفُيرقػػىُبعباراتػػوُ

يحاءُ.ُ ُإلىُأعمىُمستكياتُالتعبيرُدلالةُكا 
كعنػػدُدراسػػةُأغمػػبُنصػػكصُالسػػجفُفػػيُالعصػػرُالعباسػػيُتتػػراءلُأمامنػػاُشخصػػيةُالشػػاعرُ

ُكالمقيػػػكرُفتظيػػػرُأ حيانػػػاُكشخصػػػيةُمتػػػكترةُالسػػػجيفُبػػػدكرُالبطػػػؿُأكُالمعػػػذبُأكُالمظمػػػكـ
ُقُإذ357ُأبيُفراسُالحمدانيُتُُقكؿكمضطربةُكمتأزمةُنفسياُكاجتماعياُكماُفيُ

ُيقكؿُ:ُ
ُأبػػػػىُغػػػػربُىػػػػذاُالػػػػدمعُإلاُتسػػػػرعا

ُ
ُكاجػػػػد ُككنػػػػتُارلُانػػػػيُمػػػػعُالحػػػػزـ

ُ
ُفحزنػػػػػػػػيُحػػػػػػػػزفُاليػػػػػػػػائميفُمبرحػػػػػػػػا

ُ
ُكلكػػفُأصػػابُالجػػرحُجسػػماُمجرحػػا

ُ
ُكصػػرتُإذاُمارمػػتُفػػيُالخيػػرُلػػذة

ُُ

ُبُإلاُتضػػػػػػػػػػػػػكعاُكمكنػػػػػػػػػػػػػكفُىػػػػػػػػػػػػػذاُالحػػػػػػػػػػػػػُ
ُ

فُشػػػػئتُمرجعػػػػا ُإذاُشػػػػئتُلػػػػيُممضػػػػىُكا 
ُ

ُكسػػػػػػػػػػػػػػػرمُسػػػػػػػػػػػػػػػرُالعاشػػػػػػػػػػػػػػػقيفُمضػػػػػػػػػػػػػػػيعا
ُُ

ُكصػػػػػػػادؼُىػػػػػػػذاُالصػػػػػػػدعُقمبػػػػػػػاُمصػػػػػػػدعا
ُ

ُتتبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 1ُتتبعتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُاليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ
ُ

شخصيةُالبطػؿُىنػاُتعػانيُمػفُاضػطرابُنفسػيُكاضػحُكجمػيُلممتمقػيُفػكُفػيُقمػةُاليػأسُُ
ُكالانكسارُبنظرةُسكداكيةُلمحياةُالأسيرةُبيفُالجدرافُ.

                                                           
1
 247-246الحمدانً , أبو فراس : دٌوانه ص  

 وردن تسرعا ذكرت فً رواٌة ابن خالوٌه تضرعا , تضوعا : بوحا .
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عرُالدراميُكىػكُمػفُيخمػؽُشخصػياتوُكيبػدعياُداخػؿُالػنصُكيضػفيُعمييػاُالصػفاتُكالشا
قناعػوُكىػذاُماصػنعوُالشػاعرُ كالمظاىرُالتػيُيريػدىاُلتحقيػؽُكحػدةُالػنصُكجػذبُالمتمقػيُكا 

ُ(ُ.قمباُمصدعاُ–ُحزنيُحزفُاليائميفُ–بقكلوُ)ُأصابُالجرحُجسماُمجرحاُ
يطرُعمييػػاُفتظيػػرُكشخصػػيةُكحيػػدةُفالشخصػػيةُالدراميػػةُىنػػاُتعػػانيُمػػفُعقػػدةُنفسػػيةُتسػػ

داخؿُالنصُالشعرمُتجسدُخلاصةُتجربةُأليمةُىػيُالأسػرُكىػيُمػفُصػنعتُىػذاُالحػدثُ
الدراميُُ"ُكلأفُعمميةُخمؽُالشخصيةُمسألةُتعتبػرُغامضػةُكلاُضػابطُليػاُكلاُمرجػعُإليػوُ

ُ.1لأنياُعمميةُلايمكفُالاستنادُفيياُإلىُقكاعدُمعينةُ"ُ
لتػػػيُيريػػػدىاُالشػػػاعرُالسػػػجيفُفػػػيُنصػػػوُىػػػيُمػػػفُالمسػػػائؿُإفُعمميػػػةُخمػػػؽُالشخصػػػياتُا

المعقػػػدةُلأنيػػػاُلابػػػدُمػػػفُأفُُتتحمػػػىُبالمنيجيػػػةُكالمكضػػػكعيةُكالانتقػػػاءُالػػػذكيُبعيػػػدةُعػػػفُ
التصػػنعُكالتعقيػػدُكػػيُتجػػذبُإحسػػاسُالمتمقػػيُكعاطفتػػوُ,ُكلكػػيُُتكػػكفُعلاقػػةُالشخصػػيةُ

كالشخصػيةُبوُكتػكترهُ"الصػراعُالػدراميُباضػطرالابدُمفُمزجياُداخػؿُبالحدثُعلاقةُمتينةُ
الدراميةُلابدُأفُيككفُفيياُمزيدُمػفُالتػكترُأمُأنيػاُلابػدُأفُتكػكفُأكثػرُفػيُشػيءُمػاُعػفُ

,ُأكثػػرُحساسػػيةُ,ُأكثػػرُبػػركداُ,ُأكثػػرُانفعػػالاُكغضػػباُ,ُأشػػدُالشخصػػيةُالعاديػػةُفػػيُالحيػػاةُ
ُ.2دمكيةُ"ُلفتاُلمنظرُكجذباُللانتباهُ,ُأكثرُذكاءُ,ُأكثرُغباءُ,ُأكثرُخبثاُأكثرُحباُأكثر

ُقُ:249يقكؿُعميُبفُالجيـُتُ
ُلػػػػـُينصػػػػبكُبالشػػػػاذياخُصػػػػبيحةُالإ

ُ
ُنصػػػػػػػبكاُبحمػػػػػػػدُاللهُمػػػػػػػؿءُعيػػػػػػػكنيـ

ُ
ُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاازدادُإلاُرفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُبنككلػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

ُ

ُثنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُمغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكراُكلاُمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاُ
ُ

ُشػػػػػػػػػػػػػػػرفاُكمػػػػػػػػػػػػػػػؿءُصػػػػػػػػػػػػػػػدكرىـُتبجػػػػػػػػػػػػػػػيلا
ُ

3ُكازدادتُالأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا
ُُ

                                                           
1
 83الناي , عادل : الفنون الدرامٌة ص 
2
 84نفسه ص 
3
 172-171ه ص ابن الجهم , علً : دٌوان 

 الشاذٌاخ : نٌسابور وهً عاصمة خراسان وكان والٌها طاهر بن عبدالله
 نكوله الأولى : التنكٌل به , والثانٌة الفرار عنه والإحجام
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إلػػىُخراسػػافُككتػػبُإلػػػىُُىػػذهُالسػػجنيةُقاليػػاُالشػػاعرُبعػػػدُأفُحبسػػوُالمتككػػؿُُتُثػػـُنفػػػاه
ُكاليياُطاىرُبفُعبداللهُأفُيصمبُالشاعرُمجرداُفيُالميؿُ.

كراءُقنػػاعُدرامػػيُبػػؿُىػػيُشخصػػيةُالبطػػؿُُالتػػيُخمقيػػاُالشػػاعررُىنػػاُلػػـُتتخػػؼُفالشخصػػية
بتيكيمػػػوُذاتػػػوُكىػػػيُالشخصػػػيةُالأسػػػطكريةُالتػػػيُلاتيػػػابُالسػػػجكفُكالأخطػػػارُكىػػػكُمايثبتػػػوُ

ُلمحدثُالدراميُإذُيقكؿُ:
ُإلاُالميػػػػثُفػػػػارؽُغيمػػػػػوىػػػػؿُكػػػػافُ

ُ
ُلاُيػػػػػػػػأمفُالأعػػػػػػػػداءُمػػػػػػػػفُشػػػػػػػػداتو

ُ
ُعنػػػػػػػوُلباسػػػػػػػو ُمػػػػػػػاُعابػػػػػػػوُأفُبػػػػػػػز 

ُ
ُإفُيبتػػػػػػػذؿُفالبػػػػػػػدرُلاُيػػػػػػػزرلُبػػػػػػػو

ُ
ُأكُيسػػػػػػػػمبكهُالمػػػػػػػػاؿُيحػػػػػػػػزفُفقػػػػػػػػده

ُ
ُأكُيحبسػػػػػكهُفمػػػػػيسُيحػػػػػبسُسػػػػػائر

ُ
ُ

ُفرأيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُمحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُمحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاُُ
ُ

ُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانُيفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاميـُتفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلا
ُ

ُفالسػػػػػػػػػػػػيؼُأىػػػػػػػػػػػػكفُمػػػػػػػػػػػػاُيػػػػػػػػػػػػرلُمسػػػػػػػػػػػػمكلا
ُ

ُأفُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكلا
ُ

ُضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفاُألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُكطارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيلا
ُ

1ُمػػػػػػػػػػػػػفُشػػػػػػػػػػػػػعرهُيػػػػػػػػػػػػػدعُالعزيػػػػػػػػػػػػػزُذلػػػػػػػػػػػػػيلا
ُُ

يسػػػمبكهُ(ُكىػػػذاُُ–ىنػػػاُانتقػػػؿُالشػػػاعرُبسػػػردهُلممشػػػيدُالػػػدراميُإلػػػىُضػػػميرُالغائػػػبُ)ُعابػػػوُ
الانتقػاؿُربمػػاُكػػافُلتحقيػػؽُالإثػػارةُداخػػؿُالعػرضُالػػدراميُباسػػتخداـُالقنػػاعُ,ُككػػذلؾُليجعػػؿُ

,ُكحضػكرُمتخػؼُلمسػجافُ,ُسػجيفُالبطػؿُالُشخصػيةالمتمقيُأمػاـُحضػكريفُاثنػيفُحضكرُ
دماجُشخصيةُالبطؿُفيُصمبُالحدثُالدراميُكشخصيةُدينيػةُمكقنػةُبقضػاءُ ثـُإظيارُكا 

ُاللهُكقدرهُفقاؿُ:
ُ
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ُالمصػػػػػػػػػػػايبُماتعػػػػػػػػػػػد تُدينػػػػػػػػػػػو ُإف 
ُُ

ُكاللهُلػػػػػػػػػػيسُبغافػػػػػػػػػػؿُعػػػػػػػػػػفُأمػػػػػػػػػػره
ُُ

فُسػػػػػػمبتـُكػػػػػػؿُمػػػػػػا ُلػػػػػػفُتسػػػػػػمبكهُكا 
ُُ

ُىػػػػػػػػػػػؿُتممكػػػػػػػػػػػكفُلدينػػػػػػػػػػػوُكيقينػػػػػػػػػػػو
ُ

فُصػػػػػػػػػػػػػػػػػعبتُعميػػػػػػػػػػػػػػػػػوُقمػػػػػػػػػػػػػػػػػيلاُ ُنعػػػػػػػػػػػػػػػػػـُكا 
ُ

ُىُبربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾُناصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراُكككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلاككفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُ

ُخكلتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكهُكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامةُكقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا
ُ

1ُكجنانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُكبيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديلا
ُ

إلػىُالأسػمكبُالػدينيُُ-كماُفيُشػعرُالسػجكفُعمكمػاُ–فشخصيةُالبطؿُالدراميُىناُتتجوُ
ُللاستعطاؼُكبيافُالضعؼُكطمبُالكدُمفُالخميفةُكالرضاُ.

كتبثُفيػوُالحيػاةُُكىكذاُفإفُالشخصيةُالدراميةُىيُمحكرُالحدثُالدراميُكىيُمفُتصنعو
,ُكقػػدُتكػػكفُالشخصػػيةُأساسػػيةُكربمػػاُثانكيػػةُتػػدخؿُفػػيُالمكنػػالكجُكالػػديالكجُتػػأثيراُكتفػػاعلاُ

ُيككفُتأثيرىاُقكةُكضعفاُداخؿُالنصُكلدلُالمتمقيُ.عمىُقدرُحجـُىذهُالشخصيةُ
 الحبكة الدرامية : - 5

رُالحبكػػةُإلػػىُكىػػيُالطريقػػةُالمثمػػىُلصػػياغةُالصػػراعُالػػدراميُداخػػؿُالػػنصُالشػػعرمُ"ُتشػػي
الطريقةُالتيُترتبُفيياُالأحداثُلتحقيؽُتأثيرُمقصكدُ...ُفالحبكػةُتبنػىُكػيُتػؤدمُمعنػىُ
معينػػػاُككػػػيُتصػػػؿُإلػػػىُذركةُتنػػػتجُنتيجػػػةُمحػػػددةُ,ُكجميػػػعُالحبكػػػاتُالعظيمػػػةُتركػػػزُعمػػػىُ

ُ.2ُالنقطةُالتيُستنتييُبياُعندُالذركةُكالحؿُالنيائييفُ"
الػػػدراميُداخػػػؿُالػػػنصُالشػػػعرمُإذُتبػػػدأُبمقدمػػػةُثػػػـُفالحبكػػػةُالدراميػػػةُىػػػيُالنسػػػيجُكالقالػػػبُ

ُتطكيرُلمفعؿُكنتيجةُبعدُذلؾُ,ُكىيُأنكاعُفمنياُالكصفيةُكالسببيةُكالجدليةُ
كمػػاُأفُالحكػػـُعمػػىُالدراميػػةُكتقكيميػػاُمػػفُخػػلاؿُتطكرىػػاُكتشػػابكياُفالشػػاعرُالػػدراميُىػػكُ

ممػةُرغػـُالمأسػاةُالشاعرُالصػائغُلحبكػةُمتطػكرةُكمكجيػةُلػذىفُالمتمقػيُبعناصػرُدراميػةُكا
ُالتيُيعيشياُ.
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,ُإذُأظيػػػػرُشػػػػاعرُكعنػػػػدُشػػػػعراءُالسػػػػجكفُصػػػػيغتُالحبكػػػػةُبطريقػػػػةُمتناسػػػػقةُكمكضػػػػكعيةُ
السػػػجفُإبداعػػػوُرغػػػـُالمحنػػػةُكالمأسػػػاةُفكانػػػتُنصكصػػػوُالشػػػعريةُملاحػػػـُخالػػػدةُكقػػػكؿُأبػػػيُ

ُقُ:212ُالعتاىيةُتُ
ُُ

ُُالطمػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُُخانػػػػػػػػػػػػػػػػػؾُالطػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼيُ
ُ

ُكالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشُلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكاعيُالخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًُ
ُُ

ُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُالمطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذنب
ُ

ُؼُإصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاحُقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُ

ُأحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُاللهُبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُ

ُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذاُالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكرُمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُ

ُكػػػػػػػػػػػػػػػػـُرأينػػػػػػػػػػػػػػػػاُمػػػػػػػػػػػػػػػػفُعزيػػػػػػػػػػػػػػػػػزوُ
ُ

ُفػػػػػػػػػػػػيُبعػػػػػػػػػػػػضُالنػػػػػػػػػػػػاسًُُمػػػػػػػػػػػػكتيُ
ُُ

ُالجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُُأييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُالقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيُُ
ُ

ُرُدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكحيُ
ُ

ُتكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

ُإنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركحيُ
ُ

ُإفُالخطايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُلاتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

ُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُثكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

ُطكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُالكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

1ُالأرضُعمػػػػػػػػػػػىُالػػػػػػػػػػػبعضُفتػػػػػػػػػػػكح
ُ

ُ
تناسػػػقةُكمتكازنػػػةُإذُبػػػدأُعرضػػػوُالػػػدراميُبسػػػببُمكػػػةُدراميػػػةُالػػػنصُالسػػػابؽُبنػػػيُعمػػػىُحب

فػيُُفُبنتيجةُفسببُالحزفُالألـُالركحيُكالنتيجةُىػيُفػكاتُالأكافُ,ُممػاُأثػارُتتابعػانُضمىُميُ
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يُمغػػايرُكىػػكُكضػػعُنفسػػوُمكػػافُالػػكاعظُُالجديػػدُىنػػاُبػػدءُالشػػاعرُبخػػطُدرامػػُالتعبيػػرُكلكػػف
ُكلمفُ؟ُلمخميفةُالذمُأمرُبسجنوُ.

فػػػيُالبينػػػةُالدراميػػػةُالسػػػابقةُينطمػػػؽُمػػػفُالعػػػرضُالتقػػػديميُإلػػػىُتطػػػكرُلمحػػػدثُإفُالتماسػػػؾُ
ُالنفسػيُ)ُكيػؼُإصػلاحُقمػكب(ُ,ُفالعقػدةُىنػاُتصػؿُ الدراميُكصكلاُإلىُالذركةُحيثُالتػأزـ

ُأعمىُدرجاتُالتكثيؼُكالتكترُ
ُبعدُنمكىاُالبطيءُداخؿُالنصُ.

:ُ ُيتابعُالشاعرُقائلانُ
ُالمػػػػػػػػػػػػػػػػػرءيُيكمػػػػػػػػػػػػػػػػػانُ ُسيصػػػػػػػػػػػػػػػػػيري

ُ
ُعينػػػػػػػػػػػػػيُ ُكػػػػػػػػػػػػػؿًُحػػػػػػػػػػػػػػيُ بػػػػػػػػػػػػػيفى

ُ

ُجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُركحيُُ
ُ

ُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتُيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح
ُُ

ُ
ُكمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُغفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُكاؿ

ُ
ُلبنػػػػػػػػػػػػػيُالػػػػػػػػػػػػػدنياُمػػػػػػػػػػػػػفُالػػػػػػػػػػػػػدف

ُ
ُنػػػػػػػػػػػػػػػحُعمػػػػػػػػػػػػػػػػىُنفسػػػػػػػػػػػػػػػػؾُيػػػػػػػػػػػػػػػػا

ُُ
ُلسػػػػػػػػػػػػتُبالبػػػػػػػػػػػػاقيُكلػػػػػػػػػػػػكُعػػػػػػػػػػػػـ

ُ

ُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتُيغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكُكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركحُ
ُ

ُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُغبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؽُكصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبكح
ُ

ُمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيفُإفُكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح
ُ

1ُرتُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح
ُ

اُ,ُفػػالمكتُنيايػػةُتنتيػػيُالحبكػػةُالدراميػػةُبخاتمػػةُىػػيُالمػػكتُككػػؿُماسػػبقياُكػػافُتمييػػداُليػػ
ُحتميةُ

نجػػدُأفُالتػػكترُيخػػؼُركيػػداُركيػػداُفتنتيػػيُالػػذركةُلنصػػؿُإلػػىُالحػػؿُ,ُكالحبكػػةُىنػػاُانتظمػػتُ
,ُفػالخطُالػدراميُفػيُالأبيػاتُكػافُمسػتقيماُضمفُقالبُشامؿُكفكرةُعامةُلمحدثُالػدراميُ
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حيػػثُتتحػػرؾُالشخصػػيةُالدراميػػةُبيػػدكءُكتفػػردُفػػيُمكنػػالكجُكاضػػحُكقريػػبُمػػفُالمناجػػاةُ,ُ
حيػػثُكانػػتُحركػػةُطبيعيػػةُخاليػػةُمػػفُالافتعػػاؿُأكُالغضػػبُككانػػتُحبكػػةُجدليػػةُككصػػفيةُ

ُبامتيازُ.
كاتبػػاُمػػفُالأسػػرُإلػػىُابػػفُعمػػوُسػػيؼُالدكلػػةُتُيعزيػػو357ُُيقػػكؿُأبػػكُفػػراسُالحمػػدانيُُت

ُبابنوُ:
ُالػػػػديفًُمغتبطػػػػانُ ػػػػرُاللههُسػػػػيؼى ُيػػػػاُعم 

ُ
ُلنػػػاُبػػػدلانُ ُمفقػػػكدو ُعػػػفُكػػػؿ  ُمػػػفُكػػػافى

ُ
ُالػػ ُكسػػيؼي ُديفُمبتسػػمانُيبكػػيُالرجػػاؿي

ُ
ُمػػاعرفكا ُلػػـُيجيػػؿُالقػػكيـُمنػػوُفضػػؿى

ُُ
ُرائعػػػػػػةهُُالمػػػػػػدفكفىُُالقمػػػػػػرىُُىػػػػػػؿُتبمػػػػػػغًُ

ُ

ُفكػػػػػػػػػػػػؿُحادثػػػػػػػػػػػػةُيرمػػػػػػػػػػػػىُبيػػػػػػػػػػػػاُجمػػػػػػػػػػػػؿُ
ُ

ُفمػػػػػػػػػػػػيسُفيػػػػػػػػػػػػوُعمػػػػػػػػػػػػىُحالاتػػػػػػػػػػػػوُبػػػػػػػػػػػػدؿ
ُُ

ُحتػػػػىُعػػػػفُابنػػػػؾُتعطػػػػىُالصػػػػبرُياجبػػػػؿ
ُُ

ُلكػػػػػػػػفُعرفػػػػػػػػتُمػػػػػػػػفُالتسػػػػػػػػميـُمػػػػػػػػاجيمكا
ُ

1ُمػػػػػػػػفُالمقػػػػػػػػاؿُعمييػػػػػػػػاُللؤسػػػػػػػػىُحمػػػػػػػػؿ؟
ُ

ُ
بػػيفُمحنتػػوُُفػػيُالأسػػرُيضػػعوُىنػػاُبحالػةُصػػراعُمػػافػالمكقؼُالػػدراميُالػػذمُيعيشػػوُالشػاعرُ

ككيفيةُتقديـُكاجبُالعػزاءُلابػفُعمػوُبكفػاةُابنػوُ,ُلػذلؾُتطمػبُىػذاُالصػراعُعاطفػةُجياشػةُ
ُمفُالشاعرُكحبكةُجيدةُحتىُيصؿُإلىُقمبُسيؼُالدكلةُدكفُتصنعُكتكمؼُ.

فُالبيػتُايصاؿُرسالةُمفادىاُ:ُكؿُشيءُبعدُالأميػرُييػكفُكذلػؾُمػ357ُأرادُالحمدانيُت
أييػػاُُدكفُالمصػػيبةُبػػؾالأكؿُليصػػكغُحبكػػةُسػػببيةُبامتيػػازُفميمػػاُتعاظمػػتُالمصػػائبُىػػيُ

ُالأميرُ.
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تجػػدرُالإشػػارةُىنػػاُإلػػىُجماليػػاتُالبعػػدُالػػدراميُعنػػدُالشػػاعرُإذُسػػارُبخػػطُمسػػتقيـُكأحػػاطُ
أميػػرهُبيالػػةُمػػفُالكقػػارُكالمجػػػدُىادفػػاُمػػفُذلػػؾُأمػػػريفُ:ُالأكؿُتخفيػػؼُمصػػابُابػػفُعمػػػوُ

ُذكيرُبمصابوُىكُأمُالأسرُكيُيفتديوُكيفؾُكثاقوُ.ُكالثانيُالت
ُ:نفسوُُيقكؿُأيضاُفيُالنصُ

ُُكلاُكلػػػػػدوُُفػػػػػيُأىػػػػػؿوُُمػػػػػاُبعػػػػػدُفقػػػػػدؾىُ
ُ

ُُيػػػػػاُمػػػػػفُأتتػػػػػوُالمنايػػػػػاُغيػػػػػرُحافمػػػػػةوُ
ُ

ُ؟رابضػػػػةهُُالتػػػػيُحكليػػػؾىُُأيػػػفُالميػػػكثيُ
ُ

ُأيػػفُالسػػيكؼُالتػػيُيحميػػؾُأقطعيػػا؟
ُ

ُيػػاُكيػػحُخالػػؾُبػػؿُيػػاُكيػػحُكػػؿُفتػػى
ُ

ُمػػػػػػػػػػػػػػػػؿكلاُحيػػػػػػػػػػػػػػػػاةُكلاُدنيػػػػػػػػػػػػػػػػاُلنػػػػػػػػػػػػػػػػاُأُ
ُ

ُأيػػػػفُالعبيػػػػدُ؟كأيػػػػفُالخيػػػػؿُ؟ُكالخػػػػكؿُ؟
ُ

ُأيػػػفُالصػػػنائعُ؟أيػػػفُالأىػػػؿُ؟ُمػػػافعمكُ؟
ُ

ُأيػػػػػفُالسػػػػػكابؽُأيػػػػػفُالبػػػػػيضُكالأسػػػػػؿُ؟
ُ

1ُأكػػػػػػؿُىػػػػػػذاُتخطػػػػػػىُنحػػػػػػكؾُالأجػػػػػػؿُ؟
ُُ

يتابعُالشاعرُىناُسمسمةُمفُالمشاىدُالدراميةُبحبكػةُعضػكيةُمتماسػكةُكأسػمكبُاسػتفياميُ
ُيكؼُ,ُأيفُالخيؿُ...(حادُلإثارةُالمتمقيُ)ُأيفُالعبيدُ,ُأيفُالس

كىذهُالأساليبُالاستفياميةُتمثؿُذركةُالعقدةُفيُالنصُلمكصػكؿُإلػىُالنتيجػةُالحتميػةُالتػيُ
ُكانتُكعظُالأميرُكتعزيتوُ,ُإلاُأفُىذاُالكعظُكافُمبطناُ)ُأكؿُىذاُتخطىُنحكؾُ

ُالأجؿُ(ُ.
يػدعكُُفالظاىرُتخفيؼُالشػاعرُمػفُكقػعُالمصػابُعمػىُابػفُعمػوُكلكػفُالأكيػدُأفُالشػاعر

ُكلفػتُانتباىػوُإلػىُالمكانػةُالتػيُيحظػىُبيػاُعنػدهُ ابفُعموُالأميرُإلىُفؾُكثاقػوُمػفُالػركـ
ُككيؼُتؤككؿُالأمكرُلكُكافُحراُطميقاُبجانبوُ.
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إفُاختيػػارُالحبكػػةُالملائمػػةُلمبنيػػةُالدراميػػةُىػػيُصػػياغةُلاُيتقنيػػاُأيمػػاُشػػاعرُلأفُالحبكػػةُ
لتػيُتػدؿُعمػىُإبػداعُصػانعياُىػيُالمكائمػةُكجبتُأفُتلائـُمػااختيرتُلػوُكالحبكػةُالجيػدةُكا

يُتكصػػػمؾُباشػػػتياؽُكحمػػػاسُإلػػػىُذركةُالحػػػدثُالػػػدراميُتػػػلكػػػؿُجنبػػػاتُالػػػنصُالشػػػعرمُكال
حساسؾُكتعكدُبؾُبيدكءُإلىُالنتيجةُكالخاتمةُ. ُكتستثيرُعاطفتؾُكا 

ُ
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 الخاتمة :
حؽُمػػػفُالقضػػػاياُكالجكانػػػبُالنقديػػػةُالتػػػيُتسػػػتُفيػػػوُالكثيػػػريُُعظيمػػػانُُكػػػافُشػػػعرُالسػػػجكفُأدبػػػانُ

الدراسةُكالبحثُفيكُيزخرُبمكضكعاتُشعريةُكثيرةُانتقاىاُالشعراءُرغـُمحػنيـُكمصػائبيـُ
كأبدعكاُبياُ,ُككانتُالبنيةُالدراميةُأساساُفيُشعرُالسجكفُكذلػؾُمػردهُإلػىُالصػراعُالػذمُ
يعيشػػػػػوُالشػػػػػاعرُالسػػػػػجيفُ,ُكانعكػػػػػسُىػػػػػذاُالصػػػػػراعُعمػػػػػىُالجانػػػػػبُالنفسػػػػػيُُالشػػػػػعرُلأفُ

ُفالتصػػدعيتعػػرضُليػػاُالسػػجيفُكانػػتُكبيػػرةُكمؤلمػػةُبحػػؽُ,ُُالصػػدماتُكالضػػغكطاتُالتػػي
ُالداخميُكالانييارُالنفسيُبعدُتقييدُالحريةُىكُدليؿُالألـُكُالانكسارُكأيماُألـُكانكسارُ؟

 
 نتائج البحث  :

الدراماُففُأدائيُكتعبيرمُكجدُمنذُقديـُالزمافُككافُيرتبطُبالشعرُقبؿُأمُفػفُآخػرُُُ-1ُ
ُكالمسرحيةُكغيرىاُ..

ُالدراماُالشعريةُترتبطُبالخياؿُارتباطاُكثيقاُكارتباطياُبالصكرةُالفنيةُ.ُ-2
البنيػػةُالدراميػػةُعنػػدُشػػعراءُالسػػجكفُأضػػفتُعمػػىُالنصػػكصُالشػػعريةُجمػػالاُبمشػػاىدىاُُ-3

ككمضػػاتياُكلقطاتيػػاُالفنيػػةُمػػفُخػػلاؿُالشخصػػياتُالمػػؤثرةُكبنػػاءُالأحػػداثُكالصػػراعُالخفػػيُ
ُكالظاىرُكالحبكةُالجيدةُ.

دراسةُالصراعُالدراميُكخطُالحركةُالدراميةُفيُالػنصُتحيمنػاُإلػىُدلالاتُتعبيريػةُُإفُ-4
ُمكحيةُأكثرُكأنسقةُخفيةُلاُتظيرُلمقارئُمفُالكمضةُالأكلىُأكُالقراءةُالأكليةُ.

كانتُالػدراماُعنػدُشػعراءُالسػجكفُتحمػؿُخصػائصُالتراجيػدياُإذُتثيػرُفينػاُمػفُخػلاؿُُ-5ُ
ُكالألـُكالخكؼُأحياناُكىذاُمايقربياُمفُالتطييرُالنفسيُ.ُالمأساةُعكاطؼُالشفقةُكالحزف
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 توصيات البحث : 
بمػػػاُيزخػػػرُمػػػفُأكلاُ:ُإفسػػػاحُالمجػػػاؿُلدراسػػػةُالػػػدراماُكالبنػػػىُالدراميػػػةُعمػػػىُمسػػػتكلُالتػػػراثُ

ُعناصرُدراميةُكألاُتقتصرُمثؿُىذهُالأبحاثُعمىُالشعرُالحديثُ.
ُتقتصػػرُثانيػػاُ:ُأفُتػػدرسُالػػدراماُمػػفُخػػلاؿُالمػػنيجُالنفسػػ يُدراسػػةُمعمقػػةُكتحميميػػةُ,ُكألا 

عمىُالكصؼُكذلؾُلمكلكجُأكثرُإلىُعمؽُالمشػاىدُالخياليػةُالدراميػةُكالكشػؼُعػفُالعكامػؿُ
فُالنزعةُالدراميةُعندهُ. ُالؤثةُفيُسمكؾُالشاعرُمماُأسيـُفيُتكك 

ُةعباسػػيُالكثيػػرُمػػفُالمكاضػػكعاتُالأدبيػػةُالمػػؤثرُثالثػاُ:ُيحمػػؿُشػػعرُالسػػجكفُفػػيُالعصػػرُال
حضػػارتوُالتػيُتسػػتحؽُالبحػػثُكالدراسػػةُممػػاُيسػػيؿُالتعػػرؼُأكثػػرُعمػػىُخصػػائصُالعصػػرُكُ

ُبمنيجيةُعمميةُمكضكعيةُ.ُكمميزاتوُكالكاجبُدراسةُذلؾُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 المصادر والمراجع :
,ُدارُالفكرُُالشعرُالعربيُالمعاصرُقضاياهُكظكاىرهُالفنيةإسماعيؿُ,ُعزُالديفُ:ُُ-1

ُ.3ُالعربي,ُط
,ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتابُ,تحُعميُالسباعيُُالأغانيفيانيُ,ُأبكُالفرجُ:ُالأصُ-2
ُـ.1994,
3-ُ :ُ ُفايز ,ُ ُالأدبترحيني ُكمذاىب ُكالنشرُُالدراما ُلمدراسات ُالجامعية ُالمؤسسة ,

ُـُ.1ُ,1988كالتكزيع,ُبيركتُلبنافُ,ُط
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ُُالسعكديةُ,ُكزارةُالمعارؼُ,المكتباتُالمدرسيةُ.
ُ,ُتحُساميُالدىافُ,ُالديكاف:ُالحارثُبفُسعيدُبفُحمدافُُالحمدانيُ,ُأبكُفراسُ-6
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ُقيسُم-9 ,ُ ُالسعدم ُالشعر(غشغش: ُكغرر ُالنثر ُ)درر ُالصابئ ُإسحاؽ مطبعةُ,ُأبك

ُـُ.1ُُ2229الثقافةُ,ُأربيؿُ,ط
ُالقاسـ-12 ُبف ُإسماعيؿ ,ُ ُالعتاىية ُُأبك ُكيساف ُبف ُسكيد ُبيركتُُالديكافُ:ُبف ,دار

ُـ.1986لمطباعةُكالنشرُبيركتُ,
ُمةُلمكتابُةُالمصريةُالعا,ُالييئنالكجُبيفُالدراماُكالشعرُالمكُفرحاتُ,ُأسامةُ:ُُ-11
ُُُ.ـ1984ُ,ُدارُالمعارؼُككرنيشُالنيؿُ,ُالقاىرةُ,ُُالفنكفُالدراميةالنامُ,ُعادؿُ:ُ-12
أحمدُعبدُالمجيدُالغزاليُ,ُدارُالكتابُُ,ُتحُالديكافأبكُنكاسُ,ُالحسفُبفُىانئُ:ُ-13

ُالعربيُ,بيركتُلبنافُ.
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