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 -الواحدالصّورةُ الحسّيّة في شِعر صبد الرّزاق صبد 
 .نموذجاً "" العقد الأوّل من القرن الحادي والعشرين

( اختصاص الدّراسات الأدبيّة -طالب ماجستير في المغة العربيّة (عبد المطيف الكبش
 )، جامعة البعث -كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة

 جامعة البعث( -أستاذ في قسم المغة العربيّة)د. روعة الفقس  أ. : بإشراف
 م.2222 -ىـ4444العام:  
 البحث ممخص                                     

 شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، وىذه الدّراسة محاولةيدرسُ ىذا البحث الصّورة الحسّيّة في 
، وما ) المفردة والمُركّبة والتراسميّة( جادّة للاطّلاع عمى تشكيؿ عبد الواحد صوره الحسيّة

 بَعيدٍ. ومعنىً تشكيؿٍ جميؿٍ،  أضافتو ىذه الصّور عمى شِعره مف
والصّورة الحسيّة عند عبد الواحد وغيره مف الشعراء ىي مف الصور الفنيّة التي لا يُعتمَد 

لأنّيا كامنة في كؿ تعبير يُثير إحساس المتمقّي؛ فنجدىا بِذِكْرِ  ؛في خمقيا  كثيراً الخياؿ 
، أو أو  يُرى،ما  أو أكثر  يُتذوّؽ. وقد يجمع الشاعر حاسّتيف يُممَس، أو يُسمَع، أو يُشَّـ

يُبادؿ الشاعر بيف وظائؼ  معنى و للإلحاح عمى فِكرة، وقد في صورة واحدة لإيصاؿ 
 اسة وظيفةَ الُأخرى.الحفتأخذُ  الإدراكيّة  الحواس

 ؛المتمقّي فيالتعبيريّة، وأكثرىا تأثيراً عبد الواحد مف أقدر الوسائؿ  والصورة الحسيّة عند
علائقيّة بيف  عف إيحائيا الدّلاليّ، فالحواس تثير وشائجَ  الكشؼ تستفزّ فضولو نحوَ لأنّيا 

 المبدع والمتمقّي، إذا ىي مؤثّرات تنبيييّة لافتة.
 

، شعر، عبد السمعيّة، الممسيّة، الذوقيّة، التراسميّةالحسيّة، البصريّة،  المفتاحيّة:الكممات 
 الرزاؽ عبد الواحد.
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Research Summary 

 This research studies the sensory image in Abdul Razzaq Abdul 

Wahed's poetry, and this study is a serious attempt to see Abdul 

Wahed's formation of his sensory images (singular, compound and 

correspondence), and the beautiful formation and distant meaning 

these images added to his poetry. 

 The sensual image of Abdul Wahid and other poets is one of the 

artistic images that do not depend much on imagination in their 

creation because it is latent in every expression that evokes the 

feeling of the recipient;  We find it by mentioning what is seen, 

heard, smelled, touched, or tasted.  The poet may combine two or 

more senses in one image to convey a meaning and to insist on an 

idea, and the poet may alternate between the functions of the 

perceptual senses so that one sense takes the function of the other. 

 The sensory image according to Abdul Wahid is one of the most 

capable expressive means, and the most influential on the recipient 

because it provokes his curiosity towards revealing its semantic 

inspiration. 
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 : المقدّمة
الصورة الفنيّة الحسيّة التي رسميا الشاعر عبد الرزاؽ عبد  تقؼ ىذه الدّراسة عمى كشؼ

 التي احتوتيا صورُه.النظرة العميقة والقوّة الإيحائيّة الواحد، والوقوؼ عمى 
نصوصو،  في خمؽ الحسيّةتوظيؼ الصورة عبد الرزاؽ عبد الواحد إلى  الشاعر إذ يعمد

في المعنى، وىذا يُحرّؾ الشكؿ وعمؽ  عمى جماليّة مف الصّورة ىذه  نظراً لما تضفيو
 ذائقة المتمقّي، ويثير إحساسو.

أفكار وعواطؼ يستقييا المتمقّي عبر إليو مف  ما توحيعمى  ترتكزفقيمة ىذه الصور 
 إدراكو الحسّي.

ىي التعبير الخارجي لداخؿ الشّاعر وجوّانيّتو، لأنّو يستخدـ جميع فالصّورة الحسيّة 
ليعكسَ واقعو إلى المتمقّي، فتظير مف خلاليا الأفكار والعواطؼ لممتمقّي بأحسف  ،الوسائؿ
 صورة.

 )فرضيّاتو وأسئمتو(: مشكمة البحث
إفّ نواة ىذه الورقة البحثيّة ومحورىا ىو الكشؼ عف مواضع الصّورة الحسّيّة في شعر 

ناىيؾ يكتنو وراء ىذه الصّور مف جوانب دلاليّة ومعنويّة، عبد الرزاؽ عبد الواحد، وما 
 .عف الجماليّة التي تغني التشكيؿ الشعريّ 

ذي استقاه مف الواقع أو عمى التّصوير الحسّيّ الويفترض البحث اعتماد عبد الواحد 
 ليعبّرَ عف معنى أو فكرة ما. ،الخياؿ

، منيا: ما منابع صوره؟  متعددةولتحقؽ ىذه الفرضيّة لا بدّ لمبحث أف يجيب عف أسئمة 
مة بيف الصّورة الحسّيّة لدى عبد  والمعنى المُراد؟ ما أنواع الصّورة الحسّيّة ىؿ تحققتِ الصِّ

 لدى عبد الواحد؟ .الواحد؟ ىؿ ثمّة ميارة في خمؽ الصّور الحسيّة 
 أىميّة البحث والجديد فيو:

ص الأدبيّ ذاتو، ليصؿَ إلى منابعِ تنبع أىميّة الدراسة مف تناوليا موضوعاً ينطمؽ مف الن  
 الجماؿ في تشكيمو، فيت ـ بذلؾ الكشؼُ عف دلالاتو.
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عبر  دوافع ىذا الخمؽ التصويريّ وتتأتّى الأىميّة أيضاً مف تفعيؿ دور المتمقّي في إدراؾ 
 وتحقيؽ لذّة القراءة. لنّص  افيمو 

الضوءِ  تسميطِ  الواحد، ومف نِتاج عبد الرزاؽ عبد  بعضٍ  دراسةفيتمثؿ في أما الجديد فيو 
.. مع ذلؾ  لـ تحظَ أشعارُه عمى شِعر شاعرٍ جايؿ السيّاب، والبياتيّ، ونازؾ الملائكة

والنّقادِ المشيوريف، في الوقت الذي ترؾ فيو أعمالًا  مف قبؿ الباحثيفوفيرةٍ  بدراساتٍ 
 شعريّة ومسرحيّة غيرَ قميمةٍ لكنّيا ظمّت بعيدةً عف الأضواء وأقلاـ النّقاد.

 حدود البحث والدراسات السّابقة:
الشّعريّة في العقد الأوّؿ مف القرف الحادي بحدود أعماؿ عبد الواحد  ىذا البحث يتأطّر

البحث، وقد بما يخدـ دوف غيرىا مف ونشير ىنا إلى الوقوؼ عند نصوص  .والعشريف
 درسنا مجموعات عبد الرّزاؽ عبد الواحد الآتية:

 ـ.2003. ط إنسكموبيديا الحُبّ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،د       
 ـ.2005 دمشؽ،د.طالعمارة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  قمر في شواطي       
 ـ.2006،  دمشؽ،د.طفي مواسـ التعب ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،      
 .2009يا نائي الدّار، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،د.ط      
  ـ.2009، ٔالثقافة، دمشؽ، طديواف المراثي، الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة      

 كما أفّ  أمّا عف الدّراسات السّابقة فمـ تحظَ أعماؿ عبد الواحد بدراسة الصّورة الحسّيّة،
الدّراسات التي تناولت شعر عبد الواحد  قميمةٌ لا ترقى إلى نتاجو وشاعريتو، إذ لا تتعدّى 

 وفاتِو، منيا:بعضَ رسائؿ  الماجستير، وبعضَ المقالات التي كُتبت بعدَ 
، إعداد صميحة رسالة ماجستيرجماليّة المفارقة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد،  -

 ـ.٢ٕٔٓسبقاؽ، جامعة محمّد دباغيف، الجزائر، 
البنية الإيقاعيّة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، رسالة ماجستير، إعداد أحلاـ ياسر - 

 الأقصى، فمسطيف. يوسؼ،          جامعة
صحيفة الوطن واحد بلاغةُ حبِّ الوطفِ ولدمشؽَ نصيبٌ مف العشؽِ، عبد الرّزاؽ عبد ال-

 ـ.٢ٕٔٓ، ٢٢ٕٕ، بقمـ إسماعيؿ مروة،  العددالسوريّة
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مجمة قراءةٌ في قصيدة )شكراً دمشؽ( لمشّاعرِ العربيّ الكبير عبد الرّزاؽ عبد الواحد، -
 ـ.٢ٕٔٓتشريف الثاني، ٕٔبقمـ زىير شيخ تراب،  صنو القوافي،

جراءاتو:منيج الب  حث وا 
عمى النصّ الأدبيّ فرضاً خارجيّاً مسبقاً أمر يخالؼ منيجية البحث منيج بعينو إفّ فرض 

يناسبو. لذا فمف إنّما النص ىو الذي يفرض منيجاً العمميّ الموضوعي اليادؼ، 
 ىي التي تحدد مناىجو، وبناءً عمى ىذا يمكننا القوؿ:المفروض أف نترؾ طبيعة البحث 

اقتضتو طبيعة ىذا البحث ىو المنيج الوصفي التحميمي بمعطياتو إفّ المنيج الذي 
وقد يستغفِ البحث عف أدوات المنيج النّفسيّ، والنقدي الجمالي، وضوابطو، كذلؾ لـ 

 وِفقاً لمتطمباتو.يتعدّى البحث إلى مناىج أُخرى 
 التمييد:

 عبد الرّزاق عبد الواحد:•  
 ـ، و انتقمت1930لد في بغداد عاـ وُ  عراقيّ  شاعرٌ عبد الرزاؽ عبد الواحد: "

 عائمتو بعد ولادتو إلى محافظة ميساف جنوب العراؽ لقد لقب بشاعر اـ المعارؾ
دار  فيشاعر القادسية و المتنبي الأخير، عمؿ مدرّساً لمّغة العربيّة ، بعد أف  تخرج  و 

و  اً ة التربية حالياً(، تزوج بطبيبة و أنجب  منيا بنت)كميـ. 1952عاـالمعمميف العالية 
 ثلاثة أولاد.

مف وزارة  ـ، نُقمت خدماتو1970كاف معاوناً لمعميد في معيد الفنوف الجميمة و في عاـ 
التربية الى وزارة الثقافة، فعمؿ فييا و بعدىا أصبح رئيساً لمتحرير ثـ مديراً  لممركز 

 مف المناصب آخرىا مستشاراً لوزير الثقافة و الإعلاـ. اً تولى كثير الفولكموري ثـ مديراً لو، 
زميلًا لرواد الشّعر  يعتنؽ الشاعر الديانة الصابئية المندائية و يُذكر أفّ الشّاعر كاف

 المعمميف.معيد  ياب و نازؾ الملائكة والبيّاتي عندما كانوا طلّاباً فيبدر شاكر السّ  الحُرّ؛
 متعددةمجموعات عر الحرّ لكنّو يميؿ الى القصيدة العمودية. لو أبدع  الشّاعر بالشّ  

 :منيا
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 .(1)"الخيمة الثانية و في لييب القادسية و خيمة عمى مشارؼ الأربعيف 
 حصؿ عمى العديد مف الأوسمة والجوائز،منيا:

 ـ.1976وساـ بوشكيف/ -"
 ـ.1999 بطرسبرغ الجائزة الأولى في ميرجاف الشعر العالمي/-
 . (2)ـ"2008دمشؽ/ دمشؽ درع -

 اىز خمسةً ن عُمرٍ  عف ،2015الثاّني/ الثامف مف تشريف باريس بتاريخ: توفي في 
 . (3) وثمانيف عاماً 

 الإجرائيّة: الكبرى، وتعريفاتو البحثمصطمحات  •
دراكيا، وىي  تعتَمدُ ي الصّورة التي ى: الحسيّة الصّورة -1 الحواس في خمقيا وا 

ف كانت واقعيّةً في أصمِيا إلّا أفّ الخياؿَ   دوراً ميماً في تشكيمِيا. يؤديوا 
ىي الصّورة التي تدؿُّ عمى لوفٍ أو ىيئةٍ أو حركةٍ أو  ة:البصريّ  الصّورة -2

 ( الواقع، وتُدرؾ بحاسّة البصر) العيفمساحةٍ...وىي أكثرُ الحواس تعاملًا مع 
، وتكوف ىي الصّورة التي تُدرؾ بحاسّة السّمع)الُأذف(  السّمعيّة: الصّورة -3 

 أصوات بشريّة أو موسيقيّة أو عوامؿ تضجيج طبيعيّة. مفناتجة 
حاسّة الممس لإدراكيا، وبيا ىي الصّورة التي تقوـ عمى و  الممسيّة: الصورة -4

 نحسّ بالضغط، والبرودة والسخونة.
 متعددةفييا صورٌ حسيّة  التي تتضافر المركّبة: ىي الصورةالصورة الحسيّة  -5

 وقد تجتمع أكثر مف حاستيفثـ تمحقيا سمعيّة  ،صورةٌ بصرية -مثلاً  -تأتي كأف
 .تشكؿ صورة حسية مركبةتل

                                                           
(1)

ٌّة بٌن عبد الرزاق عبد الواحد وصدّام الأسديّ حسٌن، دالٌا رٌاض،   ٌّة المنتدى الوطنً معارضة شعر ،حول

 8، ص:9102، 83لأعمال الفكر والثقافة، العراق، ع: 
(2)

، صفحة 9112، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، قمر فً شواطً العمارة عبد الواحد، عبد الرزاق، 

 الغلاف.
(3)

، المجلة الدولٌة للعلوم الإنسانٌة الأثر الدٌّنً فً شعر عبدالرزاق عبدالواحد نهاي، محمد حسون،  ٌنظر: 

 .03، ص :  9190، نٌسان  91والاجتماعٌة ، بٌروت ، ع 
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المدرَؾ الحسّي الخاص بحاسة معيّنة  تعبيرٌ يصؼُ  وىي التراسميّة:  الصّورة -6
أو دافئ...  بمغةِ حاسّةٍ أُخرى، مثؿ إدراؾ الصوت أو وصفو بأنّو مخممي

  .المتزامف، أو تبادؿ الحواس الحس  ويسمى 
 الصّورة الحسّيّة في شعر عبد الرزاق عبد الواحد

 توطئة:
فبعد أف كانت في التراث النّقدي العربي محدودةً  ؛الصّورة في تطوّر متواصؿ دراسةإف 

للأشياء  اعتبار الشِّعر محاكاةً بللإبداع فييا. و  أساسياً بإطار ثابت وتعتمد التشبيو معياراً 
تفرعت صورٌ أُخرى مف الصّورة الفنيّة التي حظيت  ، فقدالتي تقع عمييا حواس الشاعر

الاعتماد فييا عمى التشبيو وغيره مف عمـ فميس بالضرورة   ؛القدماء لدىبعناية فائقة 
 أصبح في أدبنا  الصّورة البلاغيّة والذىنيّة والحسّيّة والتقريريّة.؛ إذْ البياف

وقد عمد الشّاعر الحديث إلى  توظيؼ الصّورة الحسّيّة في شعره ليستعمؿَ الجماؿَ الذي  
ره وأحاسيسو  ويحرؾ تضفيو عمى عممو، وانجذاب القارئ ليذا الجماؿ الذي يثري مشاع

نفسيتو ، يستغؿ ذلؾ كمو لنقؿ أفكاره ورؤيتو وما يريد إيصالو  فيخيالو ويترؾ أثراً بالغاً 
 إلى متمقيو ، معتمداً في ذلؾ كمِّو عمى ثقافتو العامة ، وممكة الخياؿ التي يتمتع بيا.

دراكيا، ف كانت  الصّورة الحسّيّة: ىي الصّورة التي تعتمدُ الحواس  في خمقيا وا  وىي وا 
واقعيّةً في أصمِيا إلّا أفّ الخياؿَ يقوـ بدورٍ مُيّـٍ في تشكيمِيا، خاصةً في الحالة التي 

 تتطمبُ نوعاً مف العَلاقة الجدليّة بيف المبدعِ والمدركاتِ الحسيّة .
تقوـ الحواس بدور ميّـ في" إضاءة الصورة الشعرية، فيي تدخؿ بشكؿ أو بآخر في 

والتناغـ الفني ليا، والإيحاءات الحسية أكثر قدرة عمى التعبير عف عاطفة عممية التركيب 
 . (4)الشاعر"

                                                           
(4)

ٌّة الآداب جامعة البعث ، بإشراف:  التشكٌل الجمالً فً شعر سعاد الصباح، فاخوري، هبة:  رسالة ماجستٌر، كل

 .83، ص:9102-9102أ.د جودت إبراهٌم، 
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الصّورة الحسّيّة نِتاج المكوّنات البلاغية، والبلاغة وسيمةٌ  مف وسائؿ الإيحاء بالحقيقة 
عف طريؽ الخياؿ. فالصّورة الحسيّة ىي جمعٌ لمحسّ والخياؿ معاً في عممية إبداعيّةٍ 
يعوؿُ عمييا الشّاعر لإيصاؿ غايتو التّعبيرية مصوّرةً مرئيةً محسوسة لدى المتمقي، لأفّ 

 . (5)إحلاؿُ المعاني في الأذىاف محؿ  الصّور والييئات  التخيّؿ
ولا بدّ مف الإشارة إلى أفّ الشّاعرَ "حيف يستخدـ الكمماتِ بشتّى أنواعيا لا يقصد أف يُمثّؿَ 
بيا صورةً لحشدٍ معيّفٍ مف المحسوسات، بؿِ الحقيقة أنّو يقصد بيا تمثيؿَ تصوّرٍ ذىنيٍّ لو 

، فالصّورة الحسيّة إف ابتعدتْ عَفِ الزخرفةِ والتكمّؼ، والكثافة (6)يّة" دِلالتُو وقيمتُو الشّعور 
 تغدو عاملًا ميمّاً مف عوامؿِ التشكيؿ الجمالي في الشّعر.

وفي شعر عبد الرّزاؽ عبد الواحد قدرٌ كاؼٍ مف الصّورِ الحسيّة، لعمّيا ػ كما نرى ػ 
وف ليا دورٌ في عكس الحالة النفسيّة أضافت مُسحةً جماليّة عمى المِتف الشِّعريّ، وقد يك

لمشاعر، إذ إفّ عبد الواحد مف الشّعراء الّذِيف تأثّروا بالطّبيعةِ، والأخيرة تحتوي عمى 
 المثيرات الحسيّة بأنواعيا كمِّيا. كما تأثّر بالحياة الإنسانية أيضاً.

 الصّورة الحسيَّة المفردة: -أوّلً 
 حاسّةً واحدةً في تشكيميا:ونقصد بيا الصّورةَ التي اعتمدتْ  

في التّشكيؿ الشّعري لدى عبدِ  ميم ةً الصورة البصري ة مكانةً  شغمت: _الصّورة البصريَّة4
الرّزّاؽ عبد الواحد، وقد نوّه ابفُ حزـ إلى أىمّيّة حاسّة البصر، إذ يقوؿ: "اعمـ أفّ العيف 

أبوابٌ إلى القمب، ومنافذُ نحوَ تنوب عفِ الرُّسؿ، ويُدرؾ بيا المُراد، والحواسُ الأربع 
يا دلالةً وأوعرُىا عمَلًا، وىي رائدُ النّفسِ الصادؽ، ودليمُيا  النّفس، والعيفُ أبمغُيا وأصحُّ

                                                           
دار الغرب  خوجة،، تح: محمد الحبٌب بن منهاح البلغاء وسراج الأدباء :ٌنظر : القرطاجنً، حازم (5)

 .921-942،ص 0232 ، 8ط بٌروت،  الإسلامً،
ٌّةالشعر العربً ال الدٌن:إسماعٌل، عز   (6) ، دار الفكر العربً، معاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنو

 .089، ص:  0222، 8طالقاهرة، 
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اليادئ، ومرآتُيا المجموّة التي بيا تقؼ عمى الحقائؽ، وتميّز الصفاتِ، وتفيـ 
 .( (7))المحسوساتِ. وقد قيؿَ : ليس المخبَرُ كالمعيف" 

تدؿُّ عمى لوفٍ، أو ىيئةٍ، أو حركةٍ، أو  -عموماً -والصّورة البصريّة 
 مساحةٍ...وىي أكثرُ الحواس تعاملًا مع الواقع إلى جانبِ حاسةِ السّمعِ.

قد يعمد عبد الواحد إلى ذِكْر المثيرات الحِسيّة البصريّة لإيقاظِ  ذىفِ المتمقّي،  
ذكاءِ خيالِو.  حضرت في شعره ما جاء في قصيدة  مف الصّور البصريّة التيو وا 

 (8)) لي نجمةٌ ىدبُيا أضعاؼ أىدابِؾ!( :
 

 أم أنّو كان من إخراجِ أصحابِك؟   التّعبُدِ ىذا.. أنتِ مُخرِجُوُ     فصلُ              
 عرضتِ لي سربَ أظفارٍ مموّنةٍ        لونَ الدّماء.. فما ألوانُ أنيابِكْ؟            
 وقمتِ شعرُكِ ليلٌ، مقمتـــــاكِ بوِ       مجرّتانِ... وأنّي وَسْطَ محرابِكْ    

لعؿّ سر  الصّورةِ يكمفُ في إثارةِ حاسّة البصر لدى المتمقّي، لأفّ الشاعرَ نوّعَ بيفَ الصّورةِ 
 البصريّةِ المتحرّكة والسّاكنة، ففي البيت الثاني أورد الشّاعر صورتيَف؛ الأولى بصرّية
حركيّة )سربَ أظفارٍ مموّنة(، والثانية بصريّة ساكنة )لوف أنيابؾ( وفي البيت الثالث أيضاً 
)شعرُؾ ليؿ( فالش عر أسودُ، والش عر لو حركةٌ كحركةِ الموج، والصّورة البصريّة السّاكنة 

 المقابمة لحركةِ الش عر )مقمتاؾ بو مجرّتاف(.
ُـ تممّؽٍ، وقد وقد استخدـ الش اعرُ كممةَ )دماء( لم َـ مقا تّعبير عف لوفِ أظفارِىا لأفّ المقا

) فما ألواف أنيابؾ؟(. واستخدامو  يحمؿُ الدّلالة عمى الشّر، ولو أراد بِيفّ خيراً لما أضاؼ
الّموفَ الأسودَ عبرَ ما توحي بو كممة )ليؿ( الّذي لا يدّؿ عمى الظلاـ بقدر ما يدؿّ عمى 

                                                           
ٌّة   طوق الحمامة فً الألفة والألافّ، الأندلسً:ابن حزم   (7) تح: إحسان عبّاس، المؤسسة العرب

 .081، ص: 0231، 9للدّراسات والنشر، بٌروت، ط
 

 .21، ص:٣٠٠٤، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،د.ط، إنسكلوبٌدٌا الحُبّ  الرزاق:الواحد، عبد  عبد(8)
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ارتبطَ ػ منذُ العصور القديمة ػ بالجماؿ وىو ما يميز المرأةَ  الجماؿ، إذ إفّ سوادَ الش عرِ 
العربيّة غالباً، ودلالة البيتيف مختمفة لأفّ البيت الثالث جاء عمى لساف الفتاة بدليؿ 
)قمتِ..(. و)عيناؾِ مجرّتاف( يشكّؿ ىذا التّشبيوُ الإنارةَ لمصّورة ككُؿّ، فشحذتْ مخيمةَ 

 الجماليّة لديو.المتمقّي وأثارتِ الذائقةَ 
ليمقيَ فييا   ؛ويأتي عبد الواحد بصورة بصري ةِ الحسِّ عندما يعودُ إلى مدينةِ ميساف 

قصيدةً مطوّلةً بعنواف )يا نجَـ ميساف(، متسائلًا عف الحاؿ الذي آلت إليو بعدَ الحاؿِ 
 (9)الجميؿ الّذي كانت عميو: 

 لمماء.. ما اتّكأتْ إلّ عمى نيرِ!يا ميسانُ مممكـــةً         إني عيدتكِ        
ِــرِ          عيدتُ زرعَكِ تسبي العينَ خضرتُو    لله بيدرُهُ من بــيدَرٍ نَـضـ
 عيدتُ أىمَكِ والأىدابُ حالمةٌ         كأنّمــا زُرعَِتْ في دارةِ القمرِ        
 حلُ في الحَوَرِ؟فما الّذي سمبَ الأيّامَ رونقَيا        في مقمتيكِ فسالَ الك       

تشكّؿ الأبياتُ السابقة صورةً بصريّةً لمدينة الشاعر، وىي بالرّغـ مف تنامييا فإنّيا لا 
تعدو كونَيا صورةً واحدة لسابؽِ عيد المدينة، يصوّر الشّاعر في البيت الأوّؿ مكافَ 

صؿُ أف المدينةِ، ويسندُىا إلى نير الفرات، وىي صورةٌ ذاتُ بعدٍ جماليّ عجائبيّ فالأ
يكوفَ الاستنادُ إلى شي ءٍ ثابتٍ  لكفّ الشّاعرَ بخيالو الفضفاض أدخؿَ عنصرَ الحركةِ 
والحياة عمى المدينة مف خلاؿ ذِكر النيرِ، " فالخياؿ عنصر لازٌـ في إبداع الصّورة 

أحياناً، الفنّيّة، قد يؤلِؼُ بيف معطيات الواقع تأليفاً غريباً يُفتفُ النّفسَ،بؿ يجعميا في حَيرةٍ 
رٍ مف سيطرة الزّماف والمكاف، والواقع في بعض الأحياف"    (10)لِما يُظيره مف تفمّتٍ وتَحَرُّ

ُـ الّموف الأخضر وما  لعؿّ مكمفَ الجماؿ في البيتِ الثاّني في موضعَيف؛ الأوّؿ: استخدا
عند فيو مف دلالة مشرقة، وخيرٍ وعطاءٍ، وقد رمز الّموف الأخضرُ في العصور القديمة "

                                                           
، ص: 9112، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، قمر فً شواطً العمارة الرزاق:عبد الواحد، عبد   (9)

 .38ـ  39
 .91،ص9100، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، التصوٌر الفنً فً شعر العمٌان جهاد:رضا،  (10)
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الفراعنة إلى السّرور والصحة والحياة... والّموف الأخضر مريحٌ لأعصابِ العيفِ وميدِّئ 
 (11)لمنفْس ومسببٌ للانشراح.. " 

عَيِدَ خضرةَ ميسافَ  أما موضعُ الجماؿِ الآخرُ فيتمثّؿ في قطْع الزّمف؛ إذ إف  الشّاعرَ 
الأخّاذة، وعَيِدَ تحوّؿَ الزرعِ إلى يباس في موسـ الحصاد، وتكديسو في بيادرَ، يصفُيا 
بالنّضارة لأفّ الزّرعَ في حاؿ  يباسِو وحصادِه يعتريو الموفُ الذّىبيّ المُشرؽُ، فضلًا عف 

 الخير الّذي يُجنى مف تمؾ البيادر.
شّاعرُ مدينتَو، فيي قد كانت في ماضييا كالفتاة التي فيشخّص ال ،البيت الأخير في أما

تزيّفُ عينييا بالكُحؿ، لكف  صروؼَ الدّىر جعمتْيا مفجوعةً حد  البُكاء الذي أساؿَ )الكحؿ/ 
السواد( إلى )حور عينييا/ البياض، والصفاء(، وقد أضاؼ سيلافُ الكُحؿِ عنصرَ الحركة 

ةَ اختلاطِ لونَيف متضاد يف، وىذا يدؿّ عمى خياؿ إلى الصّورة البصريّة، و أضاؼَ جمالي
ب، والانفعاؿ الحسّيّ والوجدانيّ لِما حؿّ بمدينتو، " فممشاعرِ مَمكةٌ خاصّةً الشّاعر الخَصْ 

يستطيع بيا أف يتخيرَ مف ألفاظ المغةِ ما يرى أنّيا أبعثُ عمى إثارة المشاعر، وأفعؿُ في 
، وىذا ما يجعؿُ التّشكيؿُ التّصويريّ جماليّاً في الشعر. يعود عبد ((12))نفس السّامع" 

، وىذه  الواحد إلى رسـ صورة بصريّة في القصيدة ذاتيا، صورةٍ تشعُّ وتضي ء النّص 
 (13)الإضاءة تضيؼُ الجماؿَ كما تعبّر عف قداسةِ المدينة، وذكرياتو فييا، يقوؿ:

 من أبعَــدِ العُصُـــــرِ  حممتُوُ والياً           ميسانُ.. ل تطفئي قنديلَ أوردتي       
 لكي أضيءَ بو عمراً ملاعبُــو            ما زلْنَ بينَ صناديقي، وفي صُرَري!      
 أفكّيا كمّما اسودّتْ يدي ندمـــاً              لأستعيدَ اخضرارَ الماءِ في شَجري!    

                                                           
، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، الصّورة الفنٌة فً شعر الطائٌٌن بٌن الانفعال والحس وحٌد: كبابة، (11)

 .013، ص: 0222د.ط، 

اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ظواهر فنٌة  فً لغة الشعر الحدٌث، رمضان:علاء الدٌن  السٌد،  (12)
 .94، ص:0222د.ط، 

 . 3،ص: مارةقمر فً شواطً الع عبدالرزاق: ،عبدالواحد(13)
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الذي تحممو ذكريات الشّاعر، والحاضر المظمـ  الصّورة تموج بيف الماضي المشعّ الخَيِّر
فالشّاعر مضطربٌ، مف الحاضر، متشائـ مف المستقبؿ لذا عبّر عف الماضي بالموف 
الأخضر، وعف المستقبؿ بالأسود، لكف يبدو أفّ محاولة الشّاعر في إيجاد الأمؿ قد 

"فالخياؿ والواقع  فشمت، والصراع مستمر لديو لأفّ الموف الأسود يخفي الألوافَ كم يا،
، فممخياؿ فاعميّة  (14)كلاىما وسيمة لنقؿ ذلؾ الصراع الدّاخمي الذي يعاني منو الفنّاف..."

كبرى في تشكيؿ الصورة مف خلاؿ إعادة التشكيؿ لا النّسخ، ويتجمّى التشكيؿ الجمالي  
، ولا لمصورة في أفّ المدركات الحسيّة  مُزجت في علاقات "لا توجد خارج حدود الصورة

يمكف فيميا وتقديرىا إلّا بفيـ طبيعة الخياؿ ذاتو، بوصفو نشاطاً ذىنيّاً خلّاقاً، يتخطّى 
، وبذلؾ تُستثار (15)حاجز المُدركات الحسيّة فيجعمنا نجفؿُ لائذيف بحالة جديدة مف الوعي"

 مخيمةُ المتمقّي أيضاً، ليكتمؿ عنده الإحساس بالجماؿ التصويري.
ورة السّمعيّ 2 مف حيث الأىمية، ومف  –تأتي حاسة السمع في المرتبة الثانية ة: _الصُّ

بعد البصر وقد قدّـ الله تعالى السّمعَ عمى  –حيث إدراؾ القيمة الجمالية مف الواقع 
البصر في كؿ المواضع التي ذُكرا فييا متتابعيف، كقولو تعالى: "وجعؿَ لكـ السمع 

 .(17)وآيات أخرى  ،(16)والأبصار والأفئدة لعمكـ تشكروف"
لعؿّ الطّبيعة ىي المولّد الثاني للأصوات بعد البشر، إذ إنّا ندرؾ أصوات  الطبيعة ذات 
اليمس أو الضجيج. ويرى يوسؼ مراد في مبادئ عمـ النفس العاـ أفّ " لمحواس التي 

قواىا أقمُّيا مادّيّةً وأ  تُدرؾ عف بعد ميزةَ السبؽ والتوقّع والتبصر، غير أفّ حاسة السمع
استخداماً لمرّموز والإشارات العقمية. وىؿ مف رموز أكثر تحرراً مف المادّة وأشمؿ دلالة 

 .(18)مف الرّموز المغوية التي يصطنعيا التّعبيرالمفظيّ؟"

                                                           
 . 82، د.ت،ص: ٥، دار غرٌب، القاهرة، طالتفسٌر النّفسً للأدب عزالدٌن: إسماعٌل، (14)

 801-812العرب، ص:الصّورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند  جابر: عصفور، (15)
 13الآٌة  النحل،سورة   (16)
 .... 80الآٌة  ، الإسراء -80الآٌة ،ٌونس  – 13الآٌة  ، المؤمنون – 2الآٌة  السجدة،ٌنظر : سورة  (17)
ٌَن وحٌد: كبابة،نقلا عن :   (18) ٌّة شعر الطائٌ  . 092، ص:  الصّورة الفن
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و مف  نماذج الصورة السمعية في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، قولو في قصيدة ) غرؽ 
 (19): الطوفاف(

 اطئ العِمارهحينَ تمرّ الريحُ في شو 
 القصبْ  يصعدُ من حناجرِ 
 النخيلْ  ينثال من ذوائبِ 

 صوتُ نداءٍ يشبو العويلْ:
 أوحشتَ عبدالله
 صوّحتَ عبدالله

ترتسـ في الأسطر الشعرية السابقة الصّورةُ الحسّيّة السّمعية، وقد جعؿ عبد الواحد 
الجبّار عبد الله. والأسطر مفعمة بالحركة، حركة  دَ لعالِـ عباالطّبيعة تشاركو حزنو ورثاءه 

الريح أضافت الواقعيّة لمصورة السمعية، وفي الوقت ذاتِو الرّيح تدؿّ عمى الحركة، وىي 
العامؿ الطبيعي الأوؿ في تشكؿ الصورة السمعية، ومما يدؿ عمى الحركة استخداـ 

 الأفعاؿ المضارعة: ) تمرّ، يصعد، ينثاؿ، يشبو(.
جماليّة تشكيؿ الصورة تشخيص عناصر الطبيعة، الّتي شاركتِ الشاعرَ في  وقد عززّ 

حزنو، فالقصبُ عندما يمرّ فيو الريح يصدر صوتاً، ومف المعروؼ أنو المادة الخاـ 
لصناعة آلة الناي ذات الموسيقا الشجية، فجاء ذكر القصب مناسباً لمحاؿ النفسيّة التي 

الأوؿ تنوع الصوت في الصورة السمعية فكاف نوعيف:  تعتري الشاعر في حاؿ الرّثاء. وقد
النداء الذي يصدر عف النخيؿ والقصب  والثانيصوت الرّيح التي تمثّؿ اليدوء واليمس، 

ويمثؿ الصخب والعويؿ، وكلاىما صوت التعبير الانفعالي لدى الشاعر. وقد شكّمتِ 
ة، بذلؾ تغدو قادرةً عمى الصورة السمعية أىميةً في ما تمنحو مف دلالة معنوية وصوتيّ 

،ويُسمعنا عبد الواحد   (20)إذ يمزج الشاعر بيف الحسّي والمعنوي ،انتزاع إعجابنا ودىشتنا
                                                           

 . 84، ص: 9101، 0ط، وزارة الثقافة، دمشق، دٌوان المراثً:عبدالرزاق  عبدالواحد،  (19)

 
(20)

ًّ إبراهٌم، صاحب خلٌل:    ٌّة فً الشّعر الجاهل ، ٣٠٠٠، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، د.ط، الصّورة السّمع
 .٣٦٢ص: 



 العقد الأوّل من القرن الحادي والعشرين" نموذجاً "-الصّورةُ الحسّيّة في شِعر عبد الرّزاق عبد الواحد

58 
 

أصواتاً ذاتَ صعودٍ وىبوط عندما ينيي قصيدة ) يا مالئ الدنيا دماً ومروءة( التي يرثي 
 (21)فييا الحسيف قائلًا:

 لنبض ما ىتف البشير، وبسممي  ىتفَ البشيرُ، فيا خوافقُ رتّمي      با    
 وبكلّ أرضٍ يا مروءةُ  زغردي     فإذا وصمتِ لــكربلاءَ فأعولــي!      

 (22)إذ يقوؿ في بداية القصيدة: ؛يعدُّ عبدُ الواحد مقتؿَ الحسيف ولادةً جديدة لو
 ىتفَ البشيرُ فقبّل ابنك يا عمي             بالمعنين: مُقَبَّلٍ ومُقَبَّلِ     
 تدري ويدري الله قَبْلُ، وجدُّهُ              إيحاءَ مولدِهِ بيوم المقتلِ     

ذَيف أنيى بيما المرثيّة؛ نجد أفّ الصورة السمعيّة ذاتُ دلالاتٍ لم  وبالعودة إلى البيتيف ا
، لأفّ الأصوات فييا توحي بالبشرى ) ىتؼ البشر(، وبالقداسة ) رتمي(، وبالفرح ) متعددة

صوت  وبالتفجع ) أعولي(، فالشاعر بقدرتو الشعرية، ودقتو الشعورية جعؿ كؿ  زغردي(، 
يشارؾ في التشكيؿ الجمالي لمصورة الحسيّة السمعيّة، حتى كأف المتمقًي يكاد أف يسمعَ 

 تمؾ الأصوات ويتمث ميا. 
الأصؿ في الأصوات العالية ذات الضّجيج أف تبعثَ القمؽَ في نفس سامعيا، لكفّ عبد 

واحد يورد لنا أمراً مخالفاً لمعادة، إذ إنّو يفزع  مف صوت قمبو، ويقمؽُ حد  الخوؼ، ال
 (23)فيصبح  ويمسي ملازماً آلة الضغط، يقوؿ في قصيدة ) قمؽ في ليؿ متأخر( :

 ثم ىا أنت ذا ترصد الآنَ إيقاعوُ..
 إنو عزف كل السنين التي لم تكن في حسابِكَ 

 يأتي نشازاً 
 لأنك أنفقت عمرك تقرع أنياطَ قمبكَ 

 لم تمتفت لحظةً لتآكميا
 خائفٌ أنتَ؟

                                                           
  022،ص : دٌوان المراثً ، عبدالرزاق:عبدالواحد (21)
 . 031، ص: دٌوان المراثً الرزاق:عبدالواحد، عبد   (22)
 .11، ص:9112،  اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، د.ط، فً مواسم التعب ، عبدالرزاق:عبدالواحد (23)
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 أم متعبٌ؟
 إنّ قمبَك ما زال ينبض يا صاحبي

 دع لو ع الأقلّ 
 أن يقرر كيفَ سينيي نشازاتو!

 وخصْبعبد الواحد شاعر جوّاني، والانفعاؿ الجوّانيّ ىو أنفسُ وأخصب ما في الحياة، 
صور عبد الواحد تعود إلى كونِيا  "راحت تنبع مف الانفعاؿ بالتجربة المعيشة حصراً 
وليس مف التيويـ الذي التيَـ معظَـ النِّتاج الشعريّ الحديث، وأحالو إلى رماد. يقيناً، إف 
فّ شعراً أصمياً لا  انبجاس الجودة  يتضايؼ مع تدفؽ الانفعاؿ بما يجري في الخارج، وا 

 .(24)برىة الوجد أو الوجداف" يكوف بغير 
توحي الأسطر الشّعرية السّابقة بالقمؽ الوجوديّ، كما توحي باليأس، ووصؼ ىذا  

الصوت بالنّشاز كاؼٍ لتحديد مقدار القمؽ لدى شاعرنا. ومف الأشياء التي أضافت 
لتعمّؽَ  جماليّةً إلى الصّورة السّمعيّة إتيافُ الشّاعر بالصور البلاغيّة مف تشبيو واستعارة

المعنى ، فيي بيانيّة وحسّيّة سمعيّة في آف )عزؼ يأتي نشازاً(، و ) تقرع أنياط قمبؾ(، و 
) دع قمبؾ يقرر(  جاءتِ الصّورةُ  الحسيّة السمعية ىادئةً، مضطربة وذلؾ بما يتناسب 

 مقصيدة.لمع العتبة النصية 
المتمقي ىو واقعيتيا. بقي أف نشير إلى أفّ ما يقرّب ىذا النوع مف الصّور مف نفس 

وتقتضي الصّور السمعيّة عموماً أف تيمز إلى الإسياب والتفصيؿ أكثر مف غيرىا مف 
 . (25)الصور الحسّيّة الأخرى 

مفيوـ أوسع مف المس،   -أي الممس  –: الممس يكوف باليد، وىو _الصّورة الممسيّة3
تيف وغيرىما..، والصورة وىو يحتويو، غير أف المس  يكوف بسائر أعضاء الجسـ كالشّف

الممسية تضـ أربعة إحساساتٍ رئيسة حسب رأي يوسؼ مراد:  "أولًا: الإحساس بالتماس 

                                                           
 . 1، ص:مقدمة مجموعة فً مواسم التعب: امًٌوسف س الٌوسف،  (24)
 .  091ص: الطائٌٌن، لصورة الفنٌة فً شعر ا: وحٌد كبابة،ٌنظر :   (25)
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أو الضغط، ثانياً: الإحساس بالألـ، ثالثاً: الإحساس بالبرودة. رابعاً: الإحساس 
 (26)بالسخونة"

ف لـ تخؿُ مجموعات عبد الرزاؽ عبد الواحد التي بيف يدينا مف الصورة المم سية، فيي وا 
كانت قميمةً إلّا أنّيا كانت  ذاتَ دلالاتٍ عميقة تعكس كؿُّ صورةٍ واقعيتَيا، فيشعر المتمقي 
بأفّ يدَه قد شاركت في رسـ ىذه الصّورة الممسية، ولعؿّ خير مثاؿٍ عمى ذلؾ ماجاء في 

 (27):متعددةقصيدة ) أختاـ الدـ( التي تتألؼ مف صورٍ لمسيّةٍ  
 طفلًا،مرةً كنتُ 

 وأمسكتُ كفَّ أبي
 فارتجفتُ لفرطِ الأخاديد فييا

 وسحبتُ يدي
 قال: يا ولدي

 أتمنى لكفك أنّ الجراحات ل تعترييا
 ومضى، ومضيتْ..
تمثّؿ لنا خشونةَ يدِ الأب، وىيِ سِمةٌ  طبيعيّة ليدِ الأبِ العامؿ،  -ىنا-الصّورة الممسيّة 

رةُ لمسةِ الابف الناعمة. وقد شاركت كممة ) تقابؿُ ىذه الصورةَ الممسيّة الخَشِنَة صو 
 فعؿٍ لاشعوريّ.  ارتجفتُ( في إضافةٌ الحركة الجمالية، فيي ردُّ 

وكممة )الأخاديد( ىي في أصميا تشقؽ في بِنية الأرض، والشاعر يجعميا ليدِ الأب 
ب يوماً ما، أما الآف فقد تَعِبَ الأ الخصبفكلاىما ) الأرض، والأب( قد مرّا بمرحمة 

وشقيَ إلى حد اليباس. ويكمؿ الشّاعر عبدُ الرزاؽ صوره الممسيّة ذات الدّلالات عميقة 
 الأغوار، فيقوؿ بعد مقاطع عدةٍ:

 ىذي كفّي
 جُرحٌ فييا لمموتى

                                                           
 .092-093، ص: السابقنقلاً عن :   (26)
 ومابعدها 21، ص: قمر فً  شواطً العمارة :عبدالرزاق عبدالواحد،  (27)
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 جُرحٌ للأحياءْ 
 جرحٌ ينضحُ لمشيداءْ 

 جُرحٌ لممحرومينْ 
 جُرحٌ لمميزومينْ 

 جرحٌ للأموات الأحياءْ 
 الأعداء!وجراحٌ تبكي لبنينا 

 جرحٌ لمجوعْ 
 جرحٌ لموطن الموجوعْ 

 جرحٌ لمخادعْ 
 جرحٌ لممخدوعْ 
 جرحٌ للأنذالْ 

 جرحٌ لعيون الأطفالْ 
 جرحٌ يَنكأُ جرحاً حد الزلزالْ!

إذا كانت كؼُّ الأبِ في المقطع الأسبؽ مميئةً بالأخاديد التي لا تتشكؿ في مُدّةٍ قصيرةٍ، 
والجراح يمكف أف تتشكؿ خلاؿ مُدّةٍ وجيزة ميما  فإفّ كؼ  الابف أصبحت مميئةً بالجراح،

كثرت، وقد أحصى الشاعر جراحاتو وأدخمَنا  في تفاصيميا، وتكرار كممة )جرح( يرفدُ 
 الصورةَ بالبواعثِ الجماليّة الصريحة ) بالممس(، والإيحائية )بالألـ الخفي(. 

ولمسة الابف، فالمصير وفي صورة ثالثة يقارب بيف لمسة الأب التي شعرنا بخشونتيا 
 واحد كما يبدو، بعد أف أحصى جراح كفو في المقطع السابؽ يأتي بصورة لمسية أحرى:

 و أنشرىا يا أبي
 ىي كفُّكَ ليمةَ أمسكتَ كفّي فجفّمتَني

 أنت قبّمتَني
 ستصبحُ كفَّكْ  يغيرَ أنّك ما قمتَ لي إنّ كفّ 

 إنني سيحفّ بي الموت حفَّكْ 
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 ربّما الحزنُ شفَّكْ 
 بّما وجعُ القمب،ر 

 لم تستطع أن تقول لطفمك عند الفراقْ 
 إنّ راحتَو  سوف تغدو ككفِّكَ 

 خارطةً لجراح العراقْ!
تضـ ىذه الصورة الحسيّة الممسيّة لمساتٍ تيزُّ كيافَ المتمقّي بعد أف أثّرت في المرسؿ 

 واقعياً أو مُتخيّلًا، فتوقظُ ما غفا مف مشاعر المتمقي. 
ورة بيذا الانفعاؿ،  لأفّ الإحساس بالجماؿ ومعرفتو " ليست خاضعةً فيتحقؽ جماؿ الصّ 

 .(28)لمعقؿ ومعاييرِه بؿ ىي اكتناه انفعالي" 
وسّع عبد الواحد إطار الصورة الممسية فأضاؼ ليا ما يدؿ عمى التماس أو الممس بغير 

 إف  حد حتى اليد، وذلؾ في )قبمتني(، و )الحزف شفّؾ(، ويحضر العراؽ أبداً عند عبد الوا
الجراح في كفو، وكؼّ أبيو مف قبمو ماىي إلا جراح العراؽ ذاتو، ومف ىنا نؤكّد أفّ عبدَ 

 الواحد شاعرٌممتزٌـ، فإذا لـ يبتدئ بالوطف  ينتيي بو.
إذ إفّ لممسة المحبوبة صورةً خاصّةً تتولدُ مف إحساسٍ ؛ ونجد عبد الرزاؽ شاعراً عاشقاً  

سْنا الخشونةَ والميونة والجراح، فإنّو في صورةٍ خاصّ، فإذا كاف في موضع  سابؽ يُمَمِّ
البرودةُ بالسّخونة،  –مف خلاؿ الممس  –أُخرى يضعُنا أماَـ صورةٍ حسيّةٍ لمسيّةٍ تختمطُ 

 (29)يقوؿ في قصيدة ) كوني ملاكي( :
 و يا أصابعَ كفّييا..أصافحُيا     فتسممُ الكفُّ ثمجاً وسطَ نيراني     
 حتى إذا نبضتْ في راحتي يدُىا   نثّت ندىً فتموى كلُّ حِرمانـي!    

أكثر  فالممس يثير المشاعرَ والانفعالاتِ  ؛ىذه المشاعرَ والانفعالاتِ  لا تعطي حاسةٌ أخرى
  مف سائر الحواس.

                                                           
 .32، ص:0234، 9ط، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، المعجم الأدبً النّور:جبّور، عبد  (28)
 . 908، ص:إنسكلوبٌدٌا الحُب عبدالرزاق: ،عبدالواحد (29)
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يشحف عبد الواحد الصّورةَ بالحرارة التي يحوليا ثمجُ يدِ المحبوبة إلى الدّؼء. فيي صورةٌ 
متَيِبةٌ عِشقاً، تبعثُ النّشوة، وقد ازدادتِ الصّورة الممسيّة جماليّةً باستخداـ الفعؿ ) مُ 

نبضت( الذي يدؿ عمى الحركة والحياة، بالإضافة إلى اعتماد الطّبيعة  بوصفيا عنصراً 
حيويّاً جماليّاً في الصّورة، وقد جاء ىذا الاستخداـ مناسباً لتشكيؿ الصورة بما يحملانو ) 

اً، ندى( مف دلالة عمى البرودة والارتياح،إذاً لقد كانتِ الطّبيعة ممتزجةً بالمرتكزات ثمج
 الصّانعة لمحدث الشّعري والصّورة الشّعرية خصوصاً.

يختمؼ إدراؾ حاسة التذوؽ عف غيرىا مف الحواس في كونيا _ الصّورة الذّوقيّة: 3
حواس البصر والسمع والشّـ فلا  تتطمب تماسّاً مباشراً، تشبو في ذلؾ حاسة الممس، أما

 تحتاج إلى ىذا التماس. 
وىي " ذاتُ تنبيوٍ كيميائيّ، مثمُيا في ذلؾ مثؿُ الصّورة الشّميّة،... وحاسّة الذوؽ لا تتفعؿ 

 .  (30)إلا إذا وُضِعَ الجسُـ عمى المساف"
مثيلاتيا  والصّورة الذوقيّة لـ تأتِ بإفراط في شعر عبد الواحد؛ فيي قميمةٌ قياساً إلى

البصريّة والسمعيّة. وجدير بالذكر أفّ عبدَ الواحد قرف ىذه الصّورة بالأمور المعنويّة، 
 –أي الصّورة الذّوقيّة  –الدِّلالة المادّيّة  الحسيّة ليا، مما جعميا  –غالباً  -وكاف ييمؿ  

لأفّ عبدَ الواحد  باىتةً باردةَ العاطفةِ لـ تُحدثِ الانفعاؿ الذي تحدثو صورةٌ لحاسةٍ أخرى،
بؿ كاف ممتزماً بالمجتمع،  فمـ يُشغؿ كثيراً بيذه الحاسة التي تتطمب ، لـ يكف ذاتياً 

 الاىتماـ بممذات الحياة.
 (31)ومف أمثمة الصورة الذوقيّة  ما جاء في قصيدة ) مواسـ( :

 جِئتُكم موسمَ الممحِ 
 قمت الصّغارُ يَشِبّون

 تطحن أضراسُيم كلَّ شي ءٍ 
 ييم طعاماً قميلًا مروءَتُوُ وأخشى عم

                                                           
 .88، ص:الصورة الفنٌة فً شعر الطائٌٌن وحٌد: كبابة، (30)
 . 41، ص:تعب:  فً مواسم الالرزاق بدالواحد، ععبد   (31)
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 فامنحوني ممحاً 
 مَلأتم جيوبيَ بالطّمع!

قد يكوف تقديـ المعنى المراد عمى ىذا النحو أكثرَ تأثيراً في المتمقي، وأكثر استفزازاً لمذائقة 
إذ إفّ المرءَ الأصيؿ لا ينسى الممح أي  ؛الجماليّة، وىذه الصّورة مستوحاةٌ مف الواقع

 شة( التي حدثت مع إنسافٍ ما. العِشرة ) المعاي
 ولعؿ الجانب الحسّي لمصورة يتمثؿ في تركيب ) تطحف أضراسيـ كؿ شيء(. 

تتأتى سِمة التّشكيؿ الجماليّ لمصّورة ىنا مف التفّكير والتّعبير عف المعنويّ بالصّورة 
حتاج إلى الحسيّة، و " التّعبير بالصّورة ىو لغة الشّاعر التمقائية التي لا يتعممُيا ولاي

ذا كاف الإنساف  يُدرؾُ المحسوسات و  –وليس الشاعر فحسب  -الاعتذار عنيا، وا 
دات، ويفكر بالتّعبير وليس بالمفردات فقد اقتربنا  مف القوؿ بأف  إلييايتعرّؼ  قبؿ المجر 

الشّعر ىو المغة الإنسانيّة الأولى، ومف حيث ىو تعبيرٌ ذو طبيعةٍ  حسيّة يخضع  لنوعٍ 
مف التنّظيـ أو التّفكير، ويبيفُ عف شعورٍ بمغَ درجةَ الانفعاؿ، فحرّؾَ الخياؿَ الذي تأطّرَ 

 . (32)ف الصّور" في سمسمةٍ م
ونجدُ صورةً حسيّة ذوقيّة تدؿّ عمى المجرّد، فتوصمُنا إلى المعنى البعيد عف طريؽ 

 (33)المحسوسات في قصيدة ) أختاـ الدـ( إذ يقوؿ:
 من يقل إنّ بابلَ تفنى

 (34)بابلٌ ل تموتْ 
 جوع أىلِ العراقْ  مىمن يراىن ع
 زادُىم صبرُىم

 وىو مِلءُ البيوتْ 

                                                           
 48، ص: 0230لمعارف، القاهرة، د.ط، ، دار االصورة والبناء الشعري حسن:محمد  عبدالله، (32)
 .011 ، ص:قمر فً شواطً العمارة الرزاق:عبد  الواحد،عبد   (33)
نت .  (34)  صرف الشاعر )بابل( فنوِّ
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كمماتٍ تشغؿُ حاسّةَ الذّوؽ وىي )جوع، زادىـ( لكف المذاؽ لـ يكف  وظّؼ عبد الواحد
طعاماً أو شراباً حسيّاً إنّما كاف معنوياً ) صبرىـ( ليعبر عف حالة الصمود و الإباء، فقد 
وجد في حاسة الذوؽ وفي الصورة الذوقية أداةً لتعبر عف حالو النّفسية الثائرة. والميـ في 

الأثر النفسيّ، وأنّيا تضيؼُ عنصرَ الجماؿ والانفعاؿ لمنّص  الصورة أنّيا تعبّرُ عف
 الشعريّ، ذلؾ بتأتّي المعنوي مما ىو حسّي.

 بقي أف نشير إلى أف الصّورة الحسية الشمية نادرة جداً في  شعر عبد الواحد. 
 الصّورة الحسّيّة المركّبة: -ثانياً 

" ، وىي شكؿ صورة حسية مركبةنقصد بيذه التّسمية تضافر الصورة الحسية المفردة لت
تتشكؿ مف مجموعة مف الصور المفردة البسيطة في تآلؼٍ وانسجاـ تتضمف فكرة ما أو 

. والقصد مف التنويع بيف الصّور يتمثّؿ في أمريف؛ أوليما  (35)حالة معينة أو موقفاً.. " 
يخص الشكؿ فتكوف الصورة مكتممة ذات دلالات جمالية . أما الأمر الثاّني فيخصّ 
المعنى إذ إفّ إلحاح الشّاعر عمى تتابع التّصوير الحسيّ باستخداـ مُدركات مختمفة يزيدُ 

تْ في شِعر عبد الواحد الصّور الحسيّة مف توضيحِ المعنى وتعميؽ الدّلالة، وقد كثُر 
المرك بة، ومنيا ما جاءت مُشك مةً مف صورتيف حسّيتيف مفردتيف متنوعتيف ومنيا ما شُكِّؿ 

 مف أكثر مف صورتيف. 
 (36)ومف ذلؾ ما رسمو عبد الواحد في قصيدة ) الزمف العمقـ( :

 لكأنّي أبصرُ تلَّ الزعتر يبكي
 جدائميا وتصيحْ ألمحُ  صبرا تقطّع كل 

 أسمعُ صوتَ الرّيح
 يا أطفالَ فمسطين

 إنّ سكاكين عمومتكم آتيةٌ 
 مدوا الأعناق بصمتٍ 

                                                           
 .924، صالصورة السمعٌة فً الشعر العربً الجاهلً خلٌل:صاحب  إبراهٌم، (35)
 . 039-030، ص: فً مواسم التعبعبدالرزاق:  الواحد،عبد   (36)
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 فقموب الأعمام رقاقٌ 
 إن يصرخ أحدٌ منكم

 تبكِ..!
 الويلُ لكم يا آكمي أثداء أمياتِكم

 يا وائدي بناتِكم
 لأنّينّ ل يعرضن ثديينّ لمدخيلْ 

ج متداخؿ مف الصور الحسية المفردة، وقد تنوعت تقوـ الصورة الحسية المركبة مف نسي
أسمعُ صوت الريح(، ثـ  –بيف الصور البصرية )أبصر، يبكي، تقطّع( والسمعية )تصيح 

يعود الشاعر ليؤكد الصورة البصرية ثانيةً ) السكاكيف( وصورة السكاكيف توحي بالممعاف 
طيئة. ثـ يأتي بصورة لمسية الذي يثير اليمع، ) مدّوا الأعناؽ بصمتٍ( تدؿّ عمى حركة ب

تقطع رىبة المشيد ) فقموب الأعماـ رقاؽٌ( وىي تمثؿ السخرية مع ما جاء بعدىا مف 
صورة سمعية ) إف يصرخ أحدٌ منكـ تبؾِ(، عندما ينتيي المشيد و يبمغ الانفعاؿُ 

 والغضب ذروتييما يأتي الوعيد مف الشاعر لمصّياينة:
 الويل لكم يا آكمي أثداء أمياتكم

وفي ىذا السّطر تشكؿ الصورة الذوقية أبشع ما يمكف أف يوصَؼ بو الإنساف؛ والحؽ أنّيا 
 صورةٌ تدفع إلى التقيّؤ، وىي مناسبة لما جاء في الصور السابقة ليا. 

ونجد صورةً حسّيّةً ممتدةً قائمة عمى نسيج مف صور عديدة تشكؿ مشيداً حسياً يضفي 
أصوات وحركات وسكَنات، وذلؾ في قصيدة )  لمنص التشكيؿ الجمالي بما فيو مف

 (37)وطف(:
 يا ما رأيت بيا تمرةً نصفَ مأكولةٍ 

 وكان جدّي يقول
 لم أجد كالبلابل شيئاً أكولْ 

                                                           
 03، ص:قمر فً شواطً العمارة عبدالرزاق: عبدالواحد،  (37)
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 إنّيا تعشق التّمر،
 تأكمو وتغنّي

 تتناغـ الصّور المفردة وتموج داخؿَ الصّورة الحسية المركبة؛ 
 

 تمرة نصؼ مأكولة       )بصرية(
 )سمعية(                 يقوؿ     

 البلابؿ                     )سمعية(
 أكوؿ                       )ذوقية(
 تعشؽ التمر                 )ذوقية(
 تأكمو                       ) ذوقية(
 تغني                       )سمعية(

 }} صورة حسيّة مركبة{{              
نرى عبد الواحد يمح عمى تواتر الحواس حتى تتشكّؿَ الصّورةُ الحسية بييئةٍ جمالية لمشّكؿ 

 والمعنى. 
في ) حتى مراثيو التي كتبيا في أوج  انفعالو احتوت عمى مثؿ ىذه الصور، كمرثيّة

  (38)رحاب الحسيف( رضي الله عنو:
 الأعتَمِ فيا  سيدي، يا سنا كربلاء      يلألئ في الحمك        
 تشع منائـرُه بالضيــــــاء      وتزفــر بالوجع المميمِ         
 ويا عطشاً كلُّ جدبِ العصور     سينيل من وِرْدِهِ الزّمزمِ         
 سأطبعُ ثغري عمى موطِئيك        سلامٌ لأرضك من مَمثَمِ !        

الاحتراـ والإجلاؿ، ثـ يثب يخاطب الشّاعر الحسيفَ رضي الله عنو بسيّدي وىذا مف باب 
الشّاعر مف صورةٍ حسيّة مفردة إلى أخرى، بدأ عبد الواحد المشيد الكمى بصورة بصرية 

                                                           
 . 038، ص:دٌوان المراثً عبدالرزاق: عبدالواحد، (38)
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مفردة تكاد تضيء المشيد كم و، )سنا كربلاء( ثـ يؤكد ىذه الصورة البصرية بالفعؿ 
 المضارع ) يلألئ(، وفي  قولو ) الحمؾ الأعتـ( صورة بصرية تزيد الصورة المضيئة
السابقة إشعاعاً، مف خلاؿ التضاد بيف الصورتيف البصرتيف، ثـ يأتي بصورة بصرية تزيد 
الصّورةَ البصرية الأولى إضاءةً ،ولأفّ الصّورة الكميّة نسيجٌ مف خيوط متعدّدة، يأتي عبد 
الواحد بخيط الصورة الذوقية، وقد أتى بصورة تدؿ عمى الجدب والظّمأ ) عطَشاً( ليظيرَ 

(.جماؿَ وع  طاء الصّورة الذوقيّة التي تمييا ) سينيؿ مف وِردِه الزّمزـ
يختـ شاعرنا الصورة الكمية بصورة لمسية، لكنّيا ليست لمسةَ اليد، بؿ ىي تماسُّ الثّغر 
لموطئ الحسيف، لأفّ ما وطأه الحسيف يصبح )مَمثَماً(، ىنا تبمغ  الصّورةُ درجةً رفيعةً مف 

ردة كثفّتِ المعنى، وزادتِ الصّورةَ الكميّة جمالًا ودلالةً، وعميو قداسة المرثي. فالصّورة المف
" فالصّورة المفردة ليا ما يُشبو ) الجماؿ الحيوي( في إطار الوثبة، تماماً كما تعيش 
ذا آمنا بذلؾ  الخميّة الحيّة في سائؿ ملائـ يحفظ عمييا حياتيا، ويكوفُ تتميماً لوجودىا، وا 

ؼ  عف عزؿ الصّور الشّعرية، ودراستيا في حاؿ مف الجمود فإنّو ينبغي عمينا أف نك
 ، والوثبة ىي الصّورة الكميّة التي تكوّفُ القصيدة مع غيرىا مف الوثبات.  (39)والفردانية"

تُعدُّ تِقنيّةُ تراسؿ الحواس مف التقنيات التصويرية التي يثيرىا  الصورة التّراسميّة: -ثالثاً 
 لتفاعؿ معيا. المرسؿ لدفع المتمقي إلى ا

وتراسؿ الحواس تعبير" يصؼُ المدرَؾ الحسّي الخاص بحاسة معيّنة بمغةِ حاسّةٍ أُخرى، 
المتزامف، أو تبادؿ  أو دافئ... ويسمى الحس   مثؿ إدراؾ الصوت أو وصفو بأنّو مخممي

 . (40)الحواس"
 س بصفاتوقد عرّفَو مُحمّد غنيمي ىلاؿ قائلًا: " وصؼُ مدركاتِ كؿّ حاسّة مف الحوا

مدركات الحاسّة الُأخرى، فتعطي المسموعاتُ ألواناً، وتصيرُ المشمومات أنغاماً، وتصبح 
 .(41)المرئيّاتُ عاطرةً" 

                                                           
 .32، ص:الصّورة والبناء الشعري حسن:محمد ، عبدالله   (39)
، 9مكتبة بٌروت ،ط معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب،:وهبة، مجدي والمهندس، كامل   (40)

 .043،ص : 0234
 .822، ص:٢٧٩٤، ٤، دار العودة، بٌروت،طالنقد الأدبً الحدٌث غنٌمً:هلال، محمد  (41)
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كاف واضحا عند الشّعراء الرّمزييف  ويرى عمي عشري زايد أف  شيوع الصّورة التراسميّة
فكانتِ الصّور القائمة عمى تراسؿ الحواس مف وسائؿ التّصوير في القصيدة العربيّة 

 . (42)الحديثة 
ومف خلاؿ تتبع قصائد عبد الواحد التي بيف أيدينا لاحظنا قمّةَ ىذا النوع مف الصور 

المركبة، أما الصورة التراسمية فيي الحسيّة فالصّور الغالبة ىي المفردة، ثـ تمييا الصورة 
تياف  الشاعر بيذا النمط التّصويريّ يكوف لكسرِ المألوؼ، وخرؽ العادة،  أقؿ بكثير. وا 
فضلًا عمّا لو مف عمؽٍ دِلالي، و أثرٍ جماليّ في تشكيؿ النّص، يقوؿ عبد الواحد في 

 : (43)قصيدة ) أصابع الخوؼ(
 ستُ في قاع عينيو حد التَّيبُّسِ إنّي تفر 

 عيناي وحدىما ضجّتا بالصراخِ 
 ولم تُحسني الخوف أيّتيا الأمُّ 

اختمطتِ المدركات الحسيّة في ىاتيف الصورتيف، فالسّطر الأوّؿ تبادلت فيو حاسّتا البصرِ 
يرة  والممس، فالفعؿ ) تفرستُ( ىو إمعاف  النظر، لكف ىذا النّظر ينتيي بدلالة حِسيّة مُغا

وىي الممس فػػ ) التّيبُس( يدرؾ بالممس وىو أقرب إلى الصّورة الممسيّة منو إلى 
التصويريّة. وفي السّطر  الثاّني يُبادؿ عبد الواحد  بيف حاس تي البصر والسّمع، فيجعؿ 

 العيف تخرج عف مألوفيا فتتولد منيا صورةٌ سمعية ضاجّة صارخة صاخبة.
عميا الأصميّ وانزياحيا جاء كردّ فعؿٍ لمتوتر النّفسيّ حتى إخراج الشّاعرِ الحواس عف ف

أصبحتِ العيوف أفواىاً، والصّورة التراسمية ىنا مثّمتِ الموقؼَ النّفسي المناسب لما في 
 النّص مف العنواف حتى آخر القصيدة. 

                                                           
 ،9119 ،4ط، القاهرة  سٌنا،، مكتبة ابن عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة عشري:زاٌد، علً   (42)

 .31ص:
 .028، ص:فً مواسم التعب عبدالرزاق:عبد الواحد ،  (43)
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العنصر وىذه الصور لا يقدر عمييا أيُّ شاعرٍ، إذ تقوُـ براعةُ الشّاعر " باستثمار حيويّةِ 
الحسّي، وتحويمِيا إلى طاقةٍ فنّيّةٍ متجددة لا يُعثَر عمييا في السياؽ المباشر بقدر ما 

 . (44)تكوف انعكاساً لمموقؼ الشّعوريّ والنّفسيّ لمواقع عبر ارتباطاتٍ وعلائؽَ غيرِ مُباشرة" 
ادؿ بيف ونجد عبد الواحد يبادؿ بيف وظائؼ الحواس في صور حسيّة تراسميّة أُخرى؛ إذ يُب

 (45)حاسّتي البصر والممس، والبصر والذوؽ في قصيدة)سلاٌـ عمى بغداد(: 
 وكيف ترى في الماء برداً فترتوي      وكيف ترى لمزّادِ طعماً فتينأُ؟     

يكسر عبد الواحد العلاقة المنطقية بيت المُدركات، فتأتي الصور التراسمية مختمفة، 
الأولى: ) ترى في الماء برداً( وىي صورة في الأصؿ فيضعنا بيف صورتيف تراسمي تَيف؛ 

الممس لإدراؾ البرودة، بينما ىو يعطي حاسة البصر ىذه الحاسة الممسية،  عمىتقوـ 
، وفي الشطر الثاني يعزز مف صور التراسؿ فالعيف تتذوؽ الطعاـ، وىذه الصور التراسمية

وغيرىا إنما ىو " كشؼ لجماؿ خفي دفيف، إذ إفّ كؿ  حاسّة مف ىذه الحواس تتأثّر وتؤثّر 
، فيذا (46)في أختيا لتكوّفَ أخيراً أثراً كمياً في نفس المتمقّي كالذي كاف في نفس المبدع" 

التداخؿ ليس مف قبيؿ الاعتباطية، بؿ ىو أسموبٌ يُثري ذوؽَ المبدع والمتمقّي. و" تحوؿ 
عيف إلى فـ أمرٌ في غاية الخياؿ ، ولـ يمجأ إليو إلا الشعراء الذيف طغى الخياؿ لدييـ ال

  (47)وكاف مصحوباً بعاطفة جياشة "
فميس القصد مف  -أحياناً  –وتعكس الصّور التراسمية عند عبد الواحد الجانب العاطفي 

وممموساً في الوقت بؿ ، ىذه الصور التّطريز أو التّجميؿ فقط،  إذ يغدو المسموع مرئياً 
 (48)جاء في القصيدة ) عمر طويناه( : عينوِ، ومف ذلؾ  ما

                                                           
 العربً، بٌروتالحدٌث، المركز الثقافً الصورة الشعرٌة فً النقد العربً  موسى:بشرى  صالح، (44)
  002ص: ،0224 ،0ط،
 .010، ص:9112اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، د .ط ،  ٌا نائً الدار،  عبدالرزاق: الواحد،عبد   (45)

 
 .011، ص: التصوٌر الفنً فً شعر العمٌان جهاد: رضا، (46)
 ،0ط ،دمشق  الثقافة،، وزارة تراسل الحواس فً الشعر العربً القدٌم محمد:عبدالرحمن  الوصٌفً، (47)

 .001ص:  ،9113
 .28، ص:قمر فً  شواطً العمارة عبدالرزاق: الواحد،عبد  (48)
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 كان اليوى يومَيا أوجاع أغنيةٍ    أنغامُيا أدمعٌ تجري بألحانِ            
مُبصَرةً  فيي )دمع( أو  -عند شاعرنا-فالأنغاـ وىي عنصر يُدرَؾ بالسّمع  غدت 

فتغدو الصّورة سمعيّة ،  وجريافُ  ،صوتُ الباكيأدركتيا العيفُ فبكت، وقد يرافؽ البكاءَ 
الدّموع يوحي بصورة تراسمية أخرى وىي صورة الممس، وىذا الحشد مف الصّور في بيت 
واحد ذو دِلالة عمى التّكثيؼ  وخمؽ علاقاتٍ كثيرة بيف الحواس، وكأف عبد الواحد 

الانتقاؿ مف حالةٍ إلى يستصرخ عمقو فيؤثّر في المتمقّي أيّما تأثير، فضلًا عف  " أف 
أُخرى يشي بأف يستثار أكثر مف إحساس، ويمُسّ أكثرَ مف ذكرى، وبذلؾ يتعمّؽ وعي 
الشّاعر بالتّجربة الشّعريّة، واستجابة المتمقي ليا بحيثُ تبدو ىذه الاستجابةُ مُركّبةً ، 

                                                          مما جاءت بو الصّور الحسّيّة المفردة.    (49)فيكوفُ تأثيرُىا أبمغَ وأمتعَ"
  

                                                           
، المؤسسة العربٌة للدراسات الصورة الاستعارٌة فً الشعر العربً الحدٌث وجدان:الصاٌغ،   (49)

 024،ص:9118، 0بٌروت ، طوالنشر ، 
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 خاتمة البحث، ونتائجو، وتوصياتو:
عبدِ الواحد كانتْ ذاتَ  لدىفي ختاـ ىذا البحثِ لا بُد  مف الإشارة إلى أفّ الصورَ الحسّيّة 

تشكيؿٍ جماليّ امتدّتْ فيو عناصرُ الحسِّ والفِكْرِ والعاطفة، وبيذا الثالوث يُستجذب ذوؽُ 
 :ن البحث ما يأتيمنتج  المتمقّي. وقد

عبد الواحد المغة اليوميّة المأنوسة لامتلاكيا  طاقةً تأثيريّة و حضوراً  اعتمد -0
لمغة  خمؽ مجاؿ حيويّ  لمتفاعؿ بينو وبيف فاعلًا في المتمقّي، استطاع بيذه ا

 نبض الشعب، وذلؾ لصمتو بيـ، وقربو مف حياتيـ  اليوميّة.
شاعرنا صورَه مف الواقع فمنح معناىا قوًة تعبيريّة أكبر، واستطاع إبعادَ  انتقى -9

 الممؿ والرّتابة عف المتمقي.
دِلالاتٍ  معنويّة، وفي  كانتِ الصّورة الحسيّة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد ذاتَ  -3

ىذا تكمف المفارقة الفنية؛ إذ نتحصؿ عمى المعنوي مما ىو حسّي، ومف البديييّ أفّ ىذا 
لـ يكف لو أف يحدث لولا التحريضُ الجماليّ الذي ىو الأساس في عمميّة التشكيؿ 

 الشعريّ.
لمتمقي للإلحاح في مثّمتِ الصّورة الحسيّة المركّبة  امتزاجاً حسيّاً لموصوؿ إلى عمؽ ا -4

 التعبير عف أمر أو فكرة ما.
تعبّر الصور  الحسية التراسميّة عف عالـ وجداني متسع لا تسعو المغة المألوفة،  -5

 فكانت خرقاً لواقعيّة الصورة الحسيّة مف حيث التشكيؿ والإدراؾ.
 يوصي البحث بـ:

 الفنيّة بشكؿٍ  أوسع.دراسة نتاج عبد الرزاؽ عبد الواحد الشّعريّ مف الناحيةِ  -1
لغويّة انماز بيا؛ كتعريؼ  دراسة نتاجو مف النّاحية المغويّة لما فيو مف ظواىرَ  -2

الفعؿ بأؿ، وكثرة استخداـ الجمؿ الاعتراضيّة، و إعراب الممحؽ بجمع المذكر 
 السّالـ إعراب المفرد.

 كما نوصي بدراسة أغراض شعره مف حكمةٍ ورثاء وغير ذلؾ مف الأغراض التي -3
 حاكى فييا القدماء مف شعرائنا العرب.
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