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 الصورة في شعر الفرسان الجاهليين
 

 نضال ىشام عرفة: طالبة دكتوراه
 جامعة البعث - كمية الآداب - قسم المغة العربية الشعبة الادبية 

 المشرف أ د احمد دىمان
 مشرف مشارك أ د سوسن لبابيدي

 
 الممخص

يعدٌ ىذا البحث دراسة لمصكرة في شعر الفرساف الجاىمييف، عالجت فيو الصكرة بأنكاعيا: 

فدرست التشبيو بالأداة كبغير أداة ، كدرست الاستعارة بنكعييا: المكنية كالتصريحية، ثـ 

درست الكناية في شعر الفرساف فعرضت لمشجاعة كالسيادة كالعفة كالطير في كناياتيـ، 

الصكر مف أثر في المتمقي كقدرة الصكرة عمى التعبير عف القيـ السائدة كبينت ما ليذه 

 .آنذاؾ في المجتمع

 الصكرة، التشبيو، الاستعارة، الكناية، الفرساف.الكممات المفتاحية: 
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Abstract 

This research is a study of the figure of speech in pre-Islamic 

knights' poetry.  l dealt with all kinds of figure speech: I 

studied simile with and without tools, and both types of 

Metaphor : explicit metaphor and implicit Metaphor.  Then I 

studied Metanomy in this era so I showed the cou 

rage, dominion, purity and chastity in their Metanomy.  I 

clarified the effect of the figure of speech and its ability to 

express the prevailing values in society at that era. 
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 مقدمة:
 كعدٌكه " مف أشرؼ كلاـ العرب، كفيو تككف الفطنةأيعجب العرب قديمان بالتشبيو 

 1كالبراعة"  
"كلا غرابة أف يككف التشبيو مف أكثر الصكر الفنية حظكة لدل المتقدميف كالمتأخريف 

بالشعر مف مقاييس الجكدة  أيضان، فالشعر العربي القديـ يعجٌ بو، كىك عند النقٌاد كالعمماء
 2ة "الرئيس

كمف خلالو يتـ التمييز بيف الشعراء كتفضيؿ أحدىـ عمى الآخر، فقد رأل جاف ككىف "أف 
كىنا يتـ التفاضؿ بيف الشعراء 3الصكر البلاغية كميا إنما تعمؿ بخرقيا الدائـ لسنف المغة" 

مف خلاؿ إبراز قدراتيـ في الانزياح المغكم، فمف خلاؿ التشبيو تظير براعة المبدع في 
لأشياء المتباعدة مف خلاؿ المغة  فيكشؼ عف كعيو كقدرتو عمى إقامة ترابط الجمع بيف ا

"صفة الشيء بما قاربو كشاكمو، مف جية كاحدة أك بيف الدلالات المغكية، فالتشبيو ىك 
،"كالتشبيو قسماف: متعدد 4جيات كثيرة، لا مف جميع جياتو، لأنٌو لك ناسبو كمٌو لكاف إيٌاه"

بيو شيئيف بشيئيف ضربة كاحدة إلا أف أحدىما لا يداخؿ الآخر كمركب، فالمتعدد: ىك تش
في الشبو ... أما التشبيو المركب فإف طرفي التشبيو فيو ىيئة حاصمة مف عدٌة أمكر 

فػ " مدار التشبيو عمى أنو يقتضي ضربان مف  5تتداخؿ أجزاؤه بعضيا في بعض" 
 .6الاشتراؾ"

                                                           
11
 45م، ص: 4664هـ ـ 4544نقد النثر، قدامة بن جعفر، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  

2
التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس )مشروع قراءة(، تألٌف حمّادي صمّو، منشورات  

 414م،  ص: 4654، 14الجامعة التونسٌة، كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بتونس، السلسلة السادسة، مجلد عدد 
3
ضاء. التفاعل، الدكتور محمد العمري، الدار العالمٌة تحلٌل الخطاب الشعري البنٌة الصوتٌة فً الشعر، الكثافة .الف 

 64م، الدار البٌضاء، ص:4661، 4للكتاب، ط
ق(، حققو كفصٌمو كعمٌؽ حكاشيو: محمد 456العمدة في صناعة الشعر كنقده، الحسف بف رشيؽ القيركاني )- 44

 .1/256ـ، 1972محيي الديف عبدالحميد، دار الجيؿ، بيركت، الطبعة الرابعة، 
5
، 1م ط1111أحمد دهمان، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، د. 

 144، 145ص: 
6
، 4أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، قرأه وعلقّ علٌه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً، القاهرة، ط 

 .66م، ص:4664هـ ـ 4541
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لاقة عقمية أك علاقة حسية، كمع ذلؾ تبقى " كقد تككف العلاقة المشتركة بيف الطرفيف ع
مجرد علاقة مقارنة، كليست علاقة اتحاد أك تفاعؿ، أك صيركرة يتحكٌؿ معيا الطرؼ 

 .1الأكؿ كمية إلى الطرؼ الثاني فيككف ىك ىك ؛ لأف الشيء لا ييشبو بنفسو " 
يصبحاف شيئان كىذا مف المتعارؼ عميو كلكف في التشبيو البميغ ينصير الطرفاف كيتحداف ف

بأف ىذا النكع مف التشبيو أبمغ ما  2كاحدان أك كالشيء الكاحد، لذلؾ رأل النقٌاد العرب
كصمت إليو العرب لشدة التمازج بيف الطرفيف، كالذم ساعد عمى ذلؾ حذؼ أداة التشبيو؛ 
فحذؼ الأداة ساعد في امتزاج الطرفيف، كذلؾ فإف الأداة )كأف( تستطيع الإتياف بيذه 

 يفة.الكظ
كانطلاقان مف ذلؾ سنقكـ بدراسة التشبيو عند الفرساف الجاىمييف مف ىذا المبدأ: التشبيو 

 ر أداة التشبيو في تشكيؿ الصكر.مكر أثبأداة كبغير أداة كذلؾ كي يتب
 مشكمة البحث:

مقكمان مف مقكمات حضارتنا العربية بكصفو رغبة في التكاصؿ مع الشعر العربي التراثي 
 ةالأصيمة، كالكشؼ عف خصائص الصكرة الفنية كقيميا الجماليكىكيتنا 

 أىمية البحث:
 ثرم البحث في دراسة الأدب الجاىمي.ي 
 كجو الباحثيف إلى دراسة الشعر الجاىمي عامة كشعر الفرساف خاصة.ي 
 .لفت النظر لما في شعر الفرساف مف جكانب لغكية جمالية فنية ميمة 

 أىداف البحث:
  الصكرة ككظائفيا في شعر الفرساف الجاىمييفالكشؼ عف أنكاع 
 بياف الأغراض كالدلالات مف استخداـ الفارس لمصكرة في شعره 
 .تسميط الضكء عمى أثر الصكرة في السامع 

 سؤال البحث:
ىؿ استطاعت الصكرة التعبير عف حياة الفرساف كمعتقداتيـ ك تصكير البيئة في ذلؾ 

 العصر.
                                                           

1
 456م، ص: 4651لنقدي والبلاغً، د. جابر عصفور، دار المعارف، الصورة الفنٌة فً التراث ا 
2
 كالجرجانً وابن طباطبا وغٌرهم... 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                        البعثمجلة جامعة        
 سوسن لبابيديد.     احمد دهماند.    نضال عرفة                      0202 عام 2العدد  45 المجلد 

56 

 موضوع البحث:
اع الصكرة في شعر الفرساف الجاىمييف، كتسميط الضكء عمى ما فييا مف التفصيؿ في أنك 

 جكانب فنية.
 المنيج المتبع في الدراسة :

المنيج التكاممي الفني التحميمي الذم يتعامؿ مع النص الشعرم عمى أنو نسيج متشعب 
النقدية مف الأفكار كالرؤل كالصكر كالأنغاـ. كىك المنيج الذم يفيد مف نتائج المناىج 

المتعددة التي تسمح بدراسة النص بحسب الحاؿ مفيدان مف التاريخ كالفف كعمـ النفس كعمـ 
 الجماؿ...

 الدراسات السابقة: 
ديرسىتٍ الصكرة كثيران في الشعر الجاىمي لكف لا تكجد دراسة خاصة بحثت في الصكرة في 

 شعر الفرساف.
 أولًا: التشبيو بالأداة:

بطان معنكيان يربط بيف طرفي التشبيو، كيختمؼ نكع الأداة بيف اسـ كفعؿ تعدٌ أداة التشبيو را
كحرؼ، كيتكصؿ مف خلاليا إلى علاقة المشابية بيف الطرفيف، فقد عرٌؼ أبك ىلاؿ 
العسكرم التشبيو بقكلو: ىك "الكصؼ بأفٌ أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة 

 1التشبيو"
 استخداـ ىذه الأدكات مف ذلؾ:كقد نكٌع الفرساف الجاىميكف في 

 التشبيو بـ كأن: -1
تدخؿ )كأف( عمى المشبو، كفي دلالتيا عمى التشبيو خلاؼ بيف العمماء، كميما يكف 

 2مف أمر فإنيا "تأتي لمتشبيو كىك أىـ معانييا، كعميو جميكر النحاة"
مف   فتارة تأتي نكنيا ثقيمةعدٌة كجكه  ه الأداة في شعر الفرساف عمى كقد كردت ىذ

 دكف أف تتصؿ بيا ما الزائدة، كتارة تتصؿ بيا ما الكافة.

                                                           
1
 144م، ص: 4655هـ ـ4515، دار الكتب العلمٌة، 1الصناعتٌن، أبو هلال العسكري، تحقٌق: د. مفٌد قمٌحة، ط 
2
م، 1116هـ ـ 4561ة، القاهرة، ، مطبعة الصحو4المستقصى فً معانً الأدوات النحوٌة، د. مسعد زٌاد، ط 

 454ص:
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كحيثما استخدـ الشاعر الأداة )كأفٌ( فالتشبيو قكمٌ أقكل مف باقي الأدكات كاستخداميا 
دليؿ عمى قكة ىذا التشبيو، كدليؿ قكتيا كتفكقيا عمى غيرىا مف الأدكات ما كرد في 

فما 1ندما شاىدت عرشيا فقالت: "كأنو ىك"القرآف الكريـ عمى لساف بمقيس ممكة سبأ ع
 ىذه القكة.  عمىشاىدتو ىك عرشيا عينو لذلؾ كانت )كأفٌ( دليلان 

 كرب أرض مأسدة بقكلو:م يصؼ الشاعر عمرك بف معد 
مٍبي الرقابً كأنٌيـ يٍؿ جًلالا يمشي بيا غي  2بيزٍؿه كيسًيٍفى مف الكيحى

فالصكرة التشبييية ىنا ذات طرفيف حسييف جمع الشاعر بينيما في الييئة كالمكف، 
فالشاعر يشبو الأسكد الغلاظ الأعناؽ/غمب بالنكؽ/بزؿ التي كيسيت جلالان مف قطراف، 
كىذه الصكرة مستكحاة مف البيئة ، كاستخداـ الشاعر للأداة )كأف( لمتشبيو داؿ عمى قكة 

 التشابو بيف الطرفيف.
 اؿ تأبط شران في كصؼ سرعة عدكه:كق

صٌان قىكىادًميوي      أكٍ أَـّ خًشٍؼو بًذم شىثٍّ كطيبَّاؽً  ثيكا حي ثٍحى  3كىأنَّما حى
يلاحظ في ىذا التشبيو أمراف، الأكؿ: انحراؼ التركيب التشبييي عف أصؿ كضعو إذ 

الشاعر  تختص الأداة بالدخكؿ عمى المشبو بينما دخمت في البيت عمى المشبو بو، لأف
يريد تشبيو سرعة جريو كقكة أقدامو بالظميـ رعى الربيع أك بالظبية أـ كلد ساعدىا المرعى 
فقكم جرييا كخفت قكائميا، كالمشبو  كالمشبو  بو جامداف، كالأمر الثاني أف الصكرة 
التشبييية ىنا الطرفاف فييا حسياف بصرياف: سرعة عدك الشاعر كسرعة عدك الظميـ أك 

حسية الطرفيف تساعد في كضكح الصكرة ككضكح الدلالة التي يريدىا الشاعر الظبية، ك 
كىي تأكيد  سرعتو كأف لا شيء أسرع منو لا حيكاف كلا طائر، كفي ىذا تأكيد قكتو التي 

لا سيما بعد رعييا الذم  ) الظبية(ظيرت في تفكقو عمى الحيكاف المشيكر بسرعة الجرم
 ساعد عمى قكتيا.

 
                                                           

1
 51القرآن الكرٌم، سورة النمل، آٌة رقم  
2
جمعه ونسقه: مطاع الطرابٌشً، مطبوعات مجمع اللغة العربٌة بدمشق،  كرب الزبٌدي، يدٌوان عمرو بن معد 

، غُلب: أسد أغلب: أي غلٌظ العنق، البزل: ناقة بازل: إذا فطر نابها فً تاسع 446ص:  م،4654هـ ـ 4514، 1ط

 سنة، الكحٌل: القطران، جلالا: جلّ الدابة الذي تلبسه لتصان به.
33
هـ ـ 4515، 4جمع وتحقٌق وشرح: علً ذو الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامً، ط ،وأخباره دٌوان تأبط شرا   

 ثحثوا: أي حثوا، حص القوادم: ظلٌم تناثر رٌشه، أم خشف: ظبٌة، الشث والطباق: نبتان.، ح461ص:  م، 4655
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 القيس:يقكؿ امرؤ 
 1تيضًيءي الظَّلاىـ بالعًشاءً كأىنَّيا       مىنارىةي ميمٍسىى راىًبو ميتىبتِّؿً 

المرأة التي يعشقيا الشاعر تضيء بنكر كجييا ظلاـ الميؿ فكأنيا مصباح راىب منقطع 
نفس صاحبتو اليادئة النفس الراضية  جو المضيء ينـ عمىعف الناس لمعبادة، فيذا الك 

ا؛ فيي مرتاحة الباؿ ىانئة الضمير كذلؾ لأنو ربط بيف كجييا كمصباح بنصيبيا مف الدني
الراىب المتبتؿ، فما كجييا المنير إلا انعكاس لركحيا الجميمة النقية الطاىرة، ففي تشبيو 
كجييا المتألؽ بمصباح الراىب استطاع الشاعر استخراج كؿ ما في ىذه المرأة مف ألكاف 

كجدناىما في المشبو بو )منارة الراىب( ما أضاؼ إلى  الجماؿ الحسي كالمعنكم المذيف
ىذه الصكرة غنى كىذا مف تشبييات امرئ القيس التي "تبمغ ببعضيا المبالغة إلى 

، فكجييا يضيء الظلاـ عشاء أدٌل ذلؾ إلى كثافة المعنى فالراىب 2الاعتساؼ كالشطط" 
ذلؾ كجو المحبكبة غطٌى يضيء المصباح لييدم طريقو مف الضلاؿ فينيره إنارة شديدة ك

 ظلاـ الميؿ.
 كيقكؿ سلامة بف جندؿ:

ؤكسًيًـ     إلى المكتً بىرؽه، مًف تًيامةى، لامعي  ىـ باضى فىكؽى ري كأىفَّ النٌعا
3 

شبو الشاعر البيض عمى رؤكس المقاتميف ببيض النعاـ، كذلؾ لاشتراكو معو بالشكؿ 
البيئة الحربية كالبيئة البدكية  كالاستدارة كصفاء المكف كالمممس الناعـ، ككاضح أثر

الصحراكية في صناعة ىذا التشبيو، كما ظير أثر البيئة الصامتة في قكلو: )باض فكؽ 
رؤكسيـ(، فإذا كانت بيضة النعاـ فكؽ الرأس فسكؼ يحاكؿ الشخص البقاء ساكنان عف 

ي حالة الحركة حفاظان عمى ىذه البيضة مف الكسر، فالفرساف الذيف يرتدكف ىذه البيض ف
تأىب كترصد لمعدك، كما ظير أثر البيئة الحيٌة /النعاـ في اقتناص ىذه الصكرة الحسية، 
كدلت عمى قدرة الشاعر كبراعتو في إدراؾ أكجو التشابو بيف الطرفيف، خاصة الييئة 

                                                           
1
، المتبتل: المجتهد 44ص:  ،5تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار المعارف، القاهرة، ط دٌوان امرئ القٌس، 

 فً العبادة المنقطع عن الناس.
2
م، 4645هـ ـ 4665دار الكتاب العربً، بٌروت ـ لبنان،  تارٌخ آداب العرب، مجموعة مصطفى صادق الرافعً، 

 114، ص: 6ج
3
م، 4665هـ ـ  4545، بٌروت، 4صنعه: محمد بن الحسن الأحول، دار الكتاب العربً، طدٌوان سلامة بن جندل،  

 46ص: 
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ص، ككؿ ذلؾ دؿٌ عمى قكة فضلان عف التشابو المكني؛ البياض كالصفاء مع السككف كالترب
 الطرفاف في ثلاثة أكجو: الييئة كالمكف كالحركة. اتفؽ الشبو إذ

 يقكؿ عركة بف الكرد:
 1كأفٌ خكات الرعدً رزءي زئيره       مف اللٌاء يسكف العريفى بًعٍثَّرا

فقد شبو صكت زئير الأسد كىميمتو بدكمٌ الرعد عند زيارتو منطقة )كراء يبيشة( كىي 
رسميا عمى إثارة الخكؼ في نفس  أرض مأسدة، كىذه الصكرة سمعية اعتمد الشاعر في

المتمقي الذم يدرؾ أثر الرعد في المكجكدات، كمف ثـ يككف الكجو الجامع بيف طرفي 
 الصكرة ىك الجانب السمعي كحده.

 التشبيو بالكاف:
كرد التشبيو بالكاؼ عمى صكرتيف: الأكلى: تتصؿ بيا ما المصدرية كالمشبو بو بعدىا 

ة الفعمية، كالثانية: ترد قائمة بنفسيا مكصكلة بالمشبو بو حدث أك ىيئة يعبر عنو بالجمم
 لا يفصؿ بينيما فاصؿ كفي ىذه الحاؿ المشبو بو اسمان منفردان.

ففي الحالة الأكلى التي كردت عمييا كاؼ التشبيو كىي اتصاؿ ما المصدرية بيا فيي 
لمغكية كقكؿ عمرك لتشبيو الأفعاؿ، أك الأحداث كالييئات، فقد يتفؽ الطرفاف في المادة ا

 كرب الزبيدم: م بف معد
يـ بالخيؿً مف كؿٌ جانبو       كما داسى طىبٌاخي القيديكرً الكىرىادًسا  لىديسٍناكي

2 
تكسطت أداة التشبيو )كما( طرفي التشبيو المذيف تكحدا في الجذر المغكم كزمف الفعؿ،  إذ 

يف الحدثيف كىك الدكس، كقد فكانت ميمة الأداة القياـ بكظيفة الدلالة عمى التماثؿ ب
أظيرت شدة فتكيـ بالعدك فيـ سيطؤكنيـ بالخيؿ كما يفعؿ الطبٌاخ بعظاـ الطعاـ الذم 
يطبخو، كلعؿ في التشابو المفظي بيف الطرفيف ما يزيد مف قكة الشبو بيف طرفي التشبيو 

" كمما حتى كصؿ إلى درجة التماثؿ الذم زاد التأكيد ككنو كقع في الحدث كالييئة، فػ 

                                                           
1
مٌة، بٌروت ـ دٌوان عروة بن الورد أمٌر الصعالٌك، دراسة وشرح وتحقٌق: أسماء أبو بكر محمد، دار الكتب العل 

 ، العرٌن: الأجمة، بعثر: أرض مأسدة.44ص: م، 4665هـ  4545لبنان، 

 
2
 ، دسناكم: وطئناكم، الكرادٌس: رؤوس العظام.414كرب الزبٌدي، ص:  يدٌوان عمرو بن معد 
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تشابيت البنية المغكية، فإنيا تمثؿ بنية متشابية منسجمة تيدؼ إلى تبميغ الرسالة عف 
 1طريؽ التكرار كالإعادة "

: و الطرفاف في المادة المغكية كمما اتفؽ في  قكؿ عمرك بف كمثكـ
كاسًران كسٍط الدِّيارً  مىيٍوً حى كٍتي نًساءى سىاعًدىةى بٍفً عىمٍركو     عى  تىرى
مىيٍوً      كىمىا عىكىؼى النٌسىاءي عمى الدُّكىارً  كٍتي الطَّيٍرى عاكًفىةن عى تىرى

2 
عكؼ( كاختلافيما كالملاحظ عمى ىذه الصكرة اتفاؽ الطرفيف في الجذر المغكم )عاكفة، 

الأكؿ اسـ فاعؿ جاء الثاني بصيغة الزمف الماضي  الصرفية، فعندما جاء ةغيفي الص
المشبو بو، كثباتو عمى ىيئة ثابتة في تمؾ المحظة التي تعكؼ  الداؿ عمى انتياء الحدث

فييا الطير عمى جثة خصمو ساعدة بف عمرك، فعككؼ الطير عمى ىذه الجثة يشبو 
عككؼ العرب عمى صنـ الدكار الذم كانت العرب تنصبو كيجعمكنو مكضعان حكلو 

ى الجثة يشبو عككؼ يدكركف بو في احتفالاتيـ الدينية، فيذا العككؼ؛ عككؼ الطير عم
العرب عمى الصنـ، كىي صكرة تستدعي الدكراف حكؿ الشيء، كقد دعـ ىذا التشابو 

 المفظي دلالة التشبية.
ذا  أمٌا الصكرة الثانية لمتشبيو بالأداة )كما( ىي اختلاؼ الطرفيف في المادة المغكية، كا 

حالة الثانية تؤدم مجرد كانت الحالة الأكلى تؤدم إلى تماـ الشبو بيف طرفي التشبيو، فال
 التشابو في الحدث أك الييئة مف ذلؾ قكؿ زيد الخيؿ:

 3فأىصٍبىحفى قىدٍ أقىيىيف عني كما أبتٍ     حياضى الامدافً الظماءي القكامحي 
لرغـ مف اختلاؼ الطرفيف في المادة المغكية، فإنيما يتفقاف مف حيث الدلالة التي عمى ا

صكرة إعراض الناس عنو كصكرة إعراض الخيؿ عف  يؤكدىا التشبيو الذم يقرٌب بيف
شرب الماء الشديد الممكحة، كىي صكرة مف صكر التشبيو التمثيمي التي تستدعي تماثؿ 

 الحاؿ بيف الطرفيف، فالكجو الجامع بينيما شدة النفكر.

                                                           
1
، 6تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌجٌة التناص(، د. محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط 

 66م، ص: 4661
2
ص:  م،  4664هـ ـ  4،4541صنعه: الدكتور علً أبو زٌد، دار سعد الدٌن، دمشق، ط دٌوان عمرو بن كلثوم، 

، حواسرا : صرفها الشاعر للضرورة الشعرٌة، الدوار: صنم كانت العرب تنصبه ٌجعلون موضعا  حوله 44

 ٌدورون به.
3
، 416ص: حمودي القٌسً، مطبعة النعمان النجف الأشرف، )د.ت(صنعه: الدكتور: نوري  دٌوان زٌد الخٌل، 

 الامدان: الماء المالح الشدٌد الملوحة، وقٌل مٌاه السباخ، القوامح: التً ترفع رؤوسها عن الماء فلا تشرب.
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كمف التشبيو بالكاؼ قائمة بنفسيا متصمة بالمشبو بو قكؿ سلامة بف جندؿ يصؼ الفرس 
 :في جريو

 1في كؿٌ قائمةو مًنوي، إًذا اندىفىعىتٍ      مًنوي، أساكو كفىرغً الدَّلكً، أيثعكبً 
يصؼ الشاعر قكائـ الفرس حيف تندفع مسرعة بدلك الماء المممكءة أفرغت في حكض 

اء كالكجو كاندفعت فيو، كذلؾ لتفننيا في الجرم، فالمشبو قكائـ الفرس كالمشبو بو دلك الم
، كتكسط الكاؼ بيف الطرفيف لو دلالتو عمى التمايز السرعة كالاندفاعالجامع بينيما 

بينيما، إذ تقؼ حائلان دكف تماـ التشابو، كقد ربطت ىذه الكاؼ بيف طرفييف اسمييف فدؿٌ 
 ذلؾ عمى ثبكت التشابو بيف الطرفيف في الكجو الجامع بينيما.

 يقكؿ عنترة بف شداد:
ؽً الخًفاؼً كذاتي غىرٍبو  رى  2ترل فييا عف الشِّرٍعً ازٍكًرارا     ككالكى

لعؿ ففي صدر البيت تـ حذؼ المشبو إذ دؿٌ عميو سياؽ البيت، أراد: سياـ كالكرؽ، ك 
يعضد دلالة الخفة التي أرادىا الشاعر، إذ أراد القكؿ:  حذؼ المشبو في ىذا المكضع 

حي بخفة ىذا سلاحي سياـ مثؿ الكرؽ الخفاؼ، فتخفيؼ الشاعر مف العناصر المغكية يك 
 السلاح، فقد جعؿ نصاليا كالكرؽ في خفتيا.

 يقكؿ خفاؼ بف ندبة:
ميـ الشظا          كالسِّيٍدعىبٍؿ الذرا  3تحتى القًرَّةً الصارًدً  عيف سى

 
شبو الخيؿ ضخـ الذراعيف بالسيد/الذئب في أياـ البرد الشديد كذلؾ لمدلالة عمى شدة 

الشاعر عمى البيئة التي ترعرع فييا، كنلاحظ أف التحمٌؿ كالصبر، كىي صكرة اتكأ فييا 
طرفي التشبيو جاءا اسميف جامديف دلٌا عمى ذات مما يعطي معنى الثبات فيذا الخيؿ 

 الذم يصفو يتمتع بصفة الصبر كىي صفة ملازمة لو لا تفارقو حتى في أشد الأكقات.
 كيصؼ خفاؼ بف ندبة الخيؿ في مكضع آخر بقكلو:

                                                           
1
 ، الأساوي: الدفعات فً الجري، فرع الدلو: مهراق الماء منه، أثعوب: مندفع.44دٌوان سلامة بن جندل، ص:  
2
، الورق الخفاف: السهام 164ص:  ، 4645محمد سعٌد مولوي، المكتب الإسلامً،  دٌوان عنترة بن شداد، 

 الخفاف، ذات غرب: ٌعنً قوسا  وغربها حدّها، الشرع: الأوتار، الازورار: المٌلان.
3
، 55ص: م، 4645جمعه وحققه: الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد،  دٌوان خفاف بن ندبة، 

دالعبل: الضخم من كل شًء، الشظا: عُظٌم لا ٌْ : الذئب، القرة: البرد، الصارد: من زق بالوظٌف وقٌل بالركبة، السي
 الصرد وهو البرد.
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تىداتيا          كمتكنًيا كخيكطةً الكتاٌفً  أبقى ليا التعداءي   1مف عى
أراد الشاعر كصؼ كثرة جرييا الذم برل عظميا فمـ يبؽ منو إلا القميؿ، فقد دقت قكائميا 

 كضمكعيا حتى صارت كخيكط الكتاف.
ففي ىذا التشبيو اختمؼ الطرفاف في المادة المغكية فكانت الصكرة تستدعي مجرد التشابو 

 ف الطرفيف مع شدة المبالغة في كصؼ ىذه الييئة.في الييئة بي
 التشبيو بـ "مثل":

،فيي تدؿ عمى المماثمة بيف شيئيف 2كىذه الأداة "اسـ مبيـ بمعنى: الشبو كالنظير"
 3متكافئيف في الذات كسبب ذلؾ "أف التماثؿ يككف حقيقة في أخص الأكصاؼ كىك الذات"

 العباس بف مرداس: متكمـ كقكؿكمما يؤكد ذلؾ كثرة دخكؿ )مثؿ( عمى ياء ال
فمىا شتمًي بنافع حي عكؼ     كلا مثمي بضائرًه الكعيدي 

4 
اتصمت ياء المتكمـ بأداة التشبيو )مثؿ( فدؿٌ ذلؾ عمى أف الشاعر مدرؾ لخصائص 
ياه في أغمب الصفات، أك يماثمو في  شخصيتو تماـ الإدراؾ، فما شبو بو ذاتو يجتمع كا 

لا ذلؾ ما قاؿ: )ىك مثمي( فجعؿ نفسو في عداد الأبطاؿ صفة كاحدة عمى الأقؿ كلك 
 الخارقيف الذيف لا يضرىـ الكعيد.

ت كما تشبو الذكات؛ كما تختص )مثؿ( بالدخكؿ عمى المشبو بو كالكاؼ، كتشبو الييئا
الاتفاؽ في جنس، أك صفة مف الصفات، كقد ترد لإظيار التشابو في  ذلؾ إلا لتأكيد 

 الصكرة المحسكسة.
 عامر بف الطفيؿ عند لقاء العدك: يقكؿ

مٍعىييٍـ صبحان فكانيكا       كمًثٍؿً الضٌأفً عاداىفٌ سيدي   لىقينىا جى
دي كالكيماةي بيا شيييكدي  ك      كأسٍكى ك كعىمٍره عىمٍره فىغيكدًرى مًنييـ ي

5 

                                                           
1
 ، العتدات: القوائم.414المصدر نفسه، ص:  
2
هـ ـ 4511، 6المعجم الوسٌط فً الإعراب، د. ناٌف معروف، ود. مصطفى الجوزو، دار النفائس، بٌروت، ط 

 154م، ص: 1111
3
 441الفروق اللغوٌة، أبو هلال العسكري، تحقٌق: عماد زكً البارودي، المكتبة التوفٌقٌة بالأزهر، ص:  
4
جمعه وحققه: الدكتور ٌحٌى الجبوري، وزارة الثقافة والإعلام مدٌرٌة الثقافة العامة، دٌوان العباس بن مرداس،  

 51ص: م، 4645هـ ـ  4655بغداد، 
5
ٌّد: الذئب، عاداهنّ: من العدو أي نفروا وتشردوا.41دٌوان عامر بن الطفٌل، ص:   ، الس
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تو، فذاؾ إذا كاف التشبيو يقرٌب بيف الأشياء المتباعدة كاقعان، كيجعميا متقاربة لفظان كفنان بأدا
ما يمحظ في التشبيو التمثيمي ىنا، فالشاعر يربط بيف صكرة القكـ الميزكميف الذيف أغار 
عمييـ الشاعر كقكمو في الصباح بغتة فنفركا كتشردكا راكضيف، كصكرة الضأف التي عاث 
فييا الذئب فنفرت كتشردت أيضان، كبرغـ ىذا التشابو الشكمي الذم يستدعي ككف القكـ قد 

ف الكماة يشيدكف بقتمو كفتكو بيؤلاء إف الشاعر في البيت الثاني يقكؿ إكتشتتكا ف تفرقكا
، كفي ىذا إنصاؼ لمخصـ إذ أبقى عمى كماتيـ كلـ يجيز عمييـ ربما لتماثميـ  القكـ

 بالقكة، تأكيدان لصفات العقيدة المنصفة في الشعر الجاىمي.
 يقكؿ العباس بف مرداس:

يًري     مثؿي الحماطةً أغضى فكقىيا الشيفري ما باؿي عينيؾ فييا عائره سى 
1 

حيث يشبو العيف الساىرة المتعبة التي أعمٌيا الرمد بالحماطة؛ كىي نكع مف الشجر الخشف 
نيو المممس، كىذه الييئة لمعيف دالة عمى السير كالقمؽ، فإذا غمبو النكـ فإنو يغمض جف

ر عمى قمؽ فالشاعر في تعب دائـ نو يناـ عمى تعب كيسيعمى ىذا القذل في عينيو، أم إ
 كيعاني مف حالة نفسية غير مستقرة سمبتو النكـ كالراحة. 

 يقكؿ حاتـ الطائي:
يىجًد فىرىسان مًثٍؿى القىناةً كصارًمان      حيسامان إًذا ما ىيزَّ لـ يىرٍضى باليىبٍرً 

2 
لتشبيو: فقد تكسطت أداة التشبيو )مثؿ( طرفي التشبيو مع حذؼ صفة المشبو، فأصؿ ا

يجد فرسان ضامران مثؿ القناة، فقد حذؼ الشاعر صفة المشبو كلكف دؿٌ السياؽ عميو مف 
خلاؿ تشبييو بالقناة كفي ىذا الكصؼ الداؿ عمى ضمكر الفرس إعلاء مف قيمتيا 

 الحربية، ففي نحكليا سرعة جرييا كىذا يدؿٌ عمى بلائيا الحسف في القتاؿ.
م لمجممة التي تككف فييا )مثؿ( أداة التشبيو، خاصة في كمف الملاحظ عمى التركيب المغك 

 تشبيو الذكات تكسطيا بيف الطرفيف
  

                                                           
1
، العائر: كل ما أعلّ العٌن من رمد أو قذى، الحماط: شجر خشن الملمس، 46دٌوان العباس بن مرداس، ص:  

 الشفر: أصل منبت الشعر فً الجفن، السهر: امتناع النوم.
2
الطائً وأخباره، صنعه ٌحٌى بن مدرك الطائً، دراسة وتحقٌق: الدكتور: عادل سلٌمان دٌوان حاتم بن عبد الله  

 ، القناة: الرمح.165ص:  جمال، مكتبة الخانجً بالقاهرة، )د.ت(،
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 كيقكؿ حاتـ الطائي في غير مكضع:
مٍحً الكًعابً  يٍؿى مًثٍؿى جى رٍتى في ميسٍبىطًرٍّ      فاجٍمىحً الخى فإًذا ما مىرى

1 
ت الخيؿ كأرسمتيا حيث يشبو جمكح الخيؿ بجمكح الكعاب كىي فصكص النرد، أم إذا دفع

 فميكف دفعؾ بقكة كما ترمي فصكص النرد، كىذا دليؿ عمى قكة الفرس الجسدية كعظميا. 
 التشبيو بغير أداة:

عندما يثبت الشاعر أداة التشبيو في تركيبو فإنو يبغي تسميط الضكء عمى دلالة معينة 
التشبيو الذم جمعت بينيما، خاصة بالأداة المقترنة بالتشبيو، كىي عقد التشابو بيف طرفي 

كىذا الجمع يتأكد بكجكد كجو الشبو، أمٌا في حاؿ حذؼ كجو الشبو فإف أداة التشبيو تعمؿ 
عمى الربط بيف طرفي التشبيو، فحضكرىا يؤدم إلى كضكح التشبيو لدل المتمقي العالـ 

كاضحة المفصٌمة، بدلالاتيا، غير أفٌ الشعراء تفننكا في تشبيياتيـ فمـ يقنعكا بالتشبييات ال
 فأنتجكا تشبييات خالية مف الأداة، كتبقى تمؾ الأبنية المغكية دالة عمى التشبيو.

كقد يؤدم حذؼ الأداة أحيانان إلى صعكبة إدراؾ الصكرة كخفائيا كذلؾ في التشبيو المؤكد 
ف أسباب ، كقد يككف م2كالتشبيو البميغ الذم عدٌه النقٌاد القدامى "أقكل كأبمغ مراتب التشبيو"

بلاغتو كقكتو حذؼ أداة التشبيو مف تركيبو التي تكحي بعدـ التشابو التاـ بيف الطرفيف، 
كيحذؼ الشاعر الأداة رغبة منو في إلغاء جميع الركابط الأسمكبية في صكرتو لإسباغ 
ىالة مف الصعكبة كي ييعٍمؿ المتمقي ذىنو في فيـ الصكرة، فحذؼ الأداة التي ىي بمنزلة 

ضاح يؤدم إلى تكثيؼ الصكرة كجعميا تحتمؿ عدٌة دلالات تكحي بما يريده كسيمة إي
 الشاعر.

تنكعت البنية المغكية لمتشبيو البميغ في شعر الفرساف الجاىمييف بيف مركب فعمي كاسمي 
ضافي، كمف المركب الفعمي قكؿ عركة بف الكرد:  كا 

ذا ما يريحي الحيَّ صرماءي جكنة       ينكسي عمييا رحميا  ما يحمؿ كا 
 3مكقعة الصفقيف حدباء، شارؽه       تقيدي أحيانان، لدييـ كترحؿي 
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إف غياب الأداة كعدـ ظيكر طرفي التشبيو ظيكران مستقلان كاضحان أدٌل إلى غمكض 
الصكرة، غير أفٌ العلاقة بيف الدكاؿ المغكية يمكف أف يساعدنا في فيـ طرفي التشبيو، ففي 

ف  حسيتاف مشتركتاف في جنس الصفة " كمعنى الاشتراؾ البيت الأكؿ صكرتاف تشبيييتا
، إذ شبو القدر بالناقة كشبو الرحؿ 1في جنس الصفة أف يككف الحدٌاف محسكسيف "

بالأثافي التي تكضع عمييا القدر، فالعلاقة الجامعة بيف طرفي التشبيو بصرية حسيٌة 
مو مف لكف أسكد )جكنة(، مرتبطة بالقدر)صرماء جكنة( كالتي تمثؿ الطرؼ الأكؿ بما تحم

نٌما دؿٌ عميو  كتمثٌؿ الأثافي المكتسية بالمكف الأسكد الطرؼ الثاني الذم لـ يذكر صراحة كا 
بالحركة )ينكس(، كمف ثـ يذكر الجامع بيف الطرفيف كىك )ما يحمؿ( أم ما تحكؿ عف 

قدر سكداء  مكانو، يقكؿ: "الأحياء تركح عمييـ بالعشيات إبميـ كغنميـ، كالتي تركح عمينا
 .2يطبخ فييا المحـ كؿ عشية"

كيتابع الشاعر في البيت الثاني تشبيو القدر بالناقة كىذا التشبيو النابع مف بيئة الشاعر 
 كشؼ عف قدرة الشاعر عمى تخيٌر المفردات تخيٌران ساعد عمى تجسيد ىذه الصكرة.

 يقكؿ سلامة بف جندؿ:
مىشٍيى العًبادًيٌيفى في الأمكاؽً       ي خًمٍفةن  فتىرىل النِّعاجى بًيا، تىمىشى 

3 
فالمشبو ىك النعاج؛ إناث بقر الكحش كقد كقع مكقع المفعكؿ بو لمفعؿ ترل كالمشبو بو 
العباديكف كىـ "جماعة مف العرب اجتمعت عمى النصرانية، فمـ ترضى أف تسمٌى بالعبيد، 

 .4فقالت نحف العبٌاد، ككانكا ينتعمكف خفان غميظان فكؽ الخؼ"
كالصكرة حسية بصرية، تشير إلى ىيئة سير ىذه النعاج فيي تذىب كتجيء كمشي ىؤلاء 

 القكـ بأخفافيـ الغميظة.
يضاؼ  اء عمى ىيئة التركيب الإضافي، إذكمف صكر التشبيو المضمر الأداة ما ج

المشبو إلى المشبو بو، كىذه الصكرة تكحي بتماـ المشابية بيف طرفي التشبيو المقترنيف 

                                                           
1
 65تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌجٌة التناص(، د. محمد مفتاح، ص:  
22
 61، 64 المصدر نفسه، ص: 

3
، تمشً خلفة: أي تتمشى فً مختلف الاتجاهات، الأمواق: جمع موق وهو خف 61دٌوان سلامة بن جندل، ص:  
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4
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بالإضافة، فيتحداف كشيء كاحد لزكاؿ الفكارؽ المغكية بينيما فلا فاصؿ يفصؿ بيف 
 الطرفيف، كذلؾ يؤدم إلى زكاؿ الفكارؽ الدلالية.

 
 يقكؿ عامر بف الطفيؿ:

يٍؿي عىف سًفٍّ كلكفٍ    غىدىتٍ بنىكافًذً القكٍؿً الرٌكابي   1كلىيسى الجى
المشبو/ القكؿ، كثانييما مادم/ نكافذ، فطرفا التشبيو في عجز البيت أحدىما عقمي كىك 

فقد شبو القكؿ بالسياـ النكافذ كىي التي تخترؽ مف شؽ كتخرج مف الشؽ الآخر " إذ كاف 
الشاعر يمجأ في حالة المجردات إلى منحيا أبعادان حسية تبرزىا بحدٌة كسطكع، كتجعميا 

ىيئة التركيب ك قد جاء الطرفاف عمى  2ىكذا مكضكعات للإدراؾ الحسي المباشر "
الإضافي كما يممح إليو مف التقارب بينيما، فيك يشبو ما يقكؿ مف الشعر الذم تحممو 
الركاة إلى كؿ مكاف عمى إبميـ التي تتناسب كالمشبو السياـ النافذة بما يقترف بو، فالسيـ 

 إذا خرج لا يستطيع أحد أف  يرده كذلؾ شعره نافذ بيف القبائؿ لا ييرد.
 الكرد:يقكؿ عركة بف 

 3اتى العضاةى الثائب، المتركحبنلعمكيـ أف تصمحكا بعدما أرل     
فقد شبو نحكؿ القكـ كىزاليـ بسبب الجيد بنبات العضاة اليابس الذم سقط كرقو فقاؿ: 
لعمكـ تصمحكف بعد ىزالكـ كتنبت لحكمكـ كما صمحت ىذه العضاة بعد اليبس، كفي ذلؾ 

، كيلاحظ أف طرفي الصكرة ىنا عقمياف ما يدؿٌ عمى العكز كالفقر الطاحف ا لذم لحؽ القكـ
يمكف رؤية أثر صلاح  القكـ إلى صكرة مرئية محسكسة إذ يتحكٌؿ الطرؼ الأكؿ نحكؿ

 القكـ كعافيتيـ الذيف براىـ الجيد، إذ تعكد ليـ عافيتيـ عندما يعكد الكرؽ لنبات العضاة.
 كيقكؿ في كصؼ المرأة:

تيو       كلـ يمينًي عنو غزاؿه مقنعي فراشي فراشي الضعيؼ كالبيت بي
4 

                                                           
1
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فيك يشبو المرأة بالغزاؿ المقنع فيذه المرأة الجميمة التي تشبو الغزاؿ لا تشغمو عف أداء 
 كاجبو تجاه الضعفاء.

 
 الاستعارة في شعر الفرسان الجاىميين:

يو مف خلاؿ ناؿ التشبيو عند القدماء اىتمامان أكبر مف الاستعارة ككانكا "يتعاممكف مع التشب
نظرة أكثر تعاطفان مف تعامميـ مع الاستعارة، كالسبب معركؼ، فالتشبيو يحافظ عمى 
الحدكد المتمايزة بيف الأشياء ... كيظؿ محككمان بالأداة، ك بتجاكر المشبو مع المشبو بو، 

 1كىما أمراف يمغياف اختلاط المعالـ كالحدكد".
الاستعارة يؤدم إلى كسر الحدكد كالحكاجز بيف إف إىماؿ الحدكد بيف طرفي الصكرة في 

الحقكؿ الدلالية كذلؾ عندما يتـ نقؿ كممة مف مجاليا الدلالي إلى مجاؿ دلالي آخر 
"فالمشاركة بيف المفظتيف في نقؿ المعنى مف أحدىما إلى الآخر كالمعرفة بيف الشخصيف 

 2في نقؿ الشيء المستعار مف أحدىما إلى الآخر"
ؿ الدلالي عرٌؼ القدماء الاستعارة، يقكؿ الإماـ عبد القاىر الجرجاني: "أف كحكؿ ىذا النق

يككف لفظ الأصؿ في الكضع المغكم معركفان تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع، 
ثـ يستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ كينقؿ إليو نقلان غير لازـ فيككف 

 3ىناؾ كالعارية"
ستعارة في النص الشعرم: الايجاز فيي "تحمؿ أكبر قدر مف الدلالات في مف كظائؼ الا
كالتكضيح كالتبييف، كىذه الكظائؼ تؤدم إلى ثراء المغة كمركنتيا كالتي  4ألفاظ قميمة "

تظير قدرة مبدع النص عمى الجمع بيف الدكاؿ المغكية في العلاقات الجديدة التي تتكلد 
بكصفيا جكىر الشعر إذ مف الملاحظ أف " نشاط المغة في النص الشعرم كفي الاستعارة 

                                                           
1
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يبدك فييا جميان حيف تقكـ بتحطيـ حدكد الأشياء، كخمط عناصرىا، ثـ إعادة خمقيا ثانية 
 1بحيث تصبح عالمان لا يقكـ إلا في الشعر" 

كمف الاستعارة ينتج التشخيص كالتجسيـ كىي مرتبطة بمبدع النص كبالظركؼ كالتجارب 
بيا، كمف خلاؿ الناحيتيف الدلالية كالمغكية يمكف دراسة الاستعارة عند الفرساف التي يمرٌ 
 الجاىمييف.

 كرب الزبيدم: مقاؿ عمرك بف معد
دٌم زٍني في كرييتيـ كحى يـ جًبالًي      كحي أكلئؾ مىعٍشىرًم كىي

2 
جبالي(، خرج بالجباؿ عف معناىا  ) مف خلاؿ ىذا التشبيو البميغ يفتخر الشاعر بقكمو

الحقيقي ليدؿٌ عمى )قكمو كعشيرتو(، كالعلاقة بيف الدلالة الحقيقية كالدلالة المجازية تقكـ 
عمى المشابية إذ شبو قكمو بالجباؿ في قكتيـ كصلابتيـ، سكت عف المشبو )قكمو( كذكر 

 المشبو بو )جبالي(.
رة فالمستعار منو )جبالي( كقد صرٌح بذكره، كالجباؿ اسـ جامد لذلؾ كانت الاستعا

تصريحية باعتبار المستعار منو، أمٌا المستعار لو )قكـ الشاعر( فمحذكؼ كالجامع بينيما 
القكة كالثبات كالكقار كالييبة كالعزة كالمنعة، كالقرينة المفظية )أكلئؾ معشرم(، كبذلؾ تككف 

 الاستعارة تصريحية باعتبار المستعار منو، كأصمية باعتبار لفظ الاستعارة.
 عمرك بف معد كرب الزبيدم صفة الأنسنة عمى الحرب يقكؿ:يضيؼ الشاعر 

يكؿً   الحربي أكٌؿي ما تككفي فىتيَّةن        تسعر بزينتيا لكؿِّ جى
 حتى إذا اسٍتىعىرىتٍ كشىبَّ ضًرامييا     عادتٍ عجكزان غيرى ذاتً خميؿً 

ّـِ كالتقبيؿً  تٍ      مكركىةن لمشَّ زَّتٍ رأسىيا كتىنىكَّرى  3شمطاءى جى
الشاعر الحرب في بدايتيا بعركس شابة جميمة مزينة لمناظريف، كفي ذلؾ استعارة  كصؼ

مكنية حيف شخٌص الشاعر الحرب كصكرىا كشبييا بإنساف )عركس مزينة(، كما أنو 
 جعؿ بداية الحرب شيئان ماديان )الزينة(.
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عمى  حذؼ المشبو بو كىك الإنساف )عركس( كأبقى عمى شيء مف لكازمو )فتية، بزينتيا(
سبيؿ الاستعارة المكنية، فنلاحظ أف سرٌ جماؿ ىذه الاستعارة ىك التشخيص كالأنسنة، ثـ 
يتابع في استعارتو بقكلو: )عادت عجكزان غير ذات خميؿ(، ليصكٌر الحرب بعجكز فقدت 
زكجيا فشخٌص الحرب بامرأة عجكز شمطاء )شمطاء جزٌت رأسيا( فصكٌر الحرب بصكرة 

ب رأسيا فالحرب تتغيٌر كتغيٌر شعر المرأة كاختلاطو بالشيب، فقد امرأة عجكز خالط الشي
جعؿ مف تغيٌر ظركؼ الحرب شيئان ماديان ػ كىك الشعرػ يجزٌ، كيكاد يككف سرٌ جماؿ ىذه 
الاستعارة )شمطاء جزٌت رأسيا( ىك التكضيح كالتجسيـ كالتشخيص، لأنو جسٌـ ظركؼ 

جكز كىي الحرب  كجعميا مكركىة الحرب عمى شكؿ شيء يجزٌ ، ثٌـ شخٌص ىذه الع
ء جزٌت رأسيا، لمشـ كالتقبيؿ ككأنيا شخص ماثؿ أمامو، فيي مكركىة نتيجة لككنيا شمطا

ـ في النص فيي "تختصر المسافات فيما بيف المعاني كتجمع ما مي فكاف للاستعارة أثر
يركز معنى  ليس بينو رابطة مف قبؿ لإدراؾ أكجو المجانسة بيف الأشياء المختمفة ىذه بما

 1خاصان لو تأثيره الحاد كالقكم" 
 يقكؿ الميميؿ بف ربيعة:

ا  لىمَّا نىعىى النَّاعًي كيمىيٍبان أىظٍمىمىتٍ     شىمٍسي النَّيىارً فىمىا تيريدي طيميكعى
ا كعى الٍغيبىارى عىكىابًسان      يىكٍىـ الٍكىرًييىةً مىا ييرًدٍفى ريجي يٍؿى تىقٍتىحًـ ي كىالٍخى

2 
ميب ترؾ مكتو أثران كبيران في النفكس، فحزف لفقده كؿ شيء حتى الجماد لما مات ك

كالحيكاف؛ فالشمس رفضت أف تشرؽ لحزنيا فقد تكقفت الحياة كأظممت الدنيا لفقده، 
كالخيؿ أبت إلا أف تشارؾ في الحزف لمقتؿ كميب، كمف ثٌـ صكرىا الشاعر بصكرة إنساف 

 .عابس قد غطٌى كجيو العبكس الحزف كالغضب
 يقكؿ عامر بف الطفيؿ:

 رىىًبٍتي كما مًفٍ رىىبةً المكٍتً أجزىعي        كعالىجتي ىىمٌان كنتي باليٌـ أيكلىعي 
يـ المينىزَّعي  قي      كىألبىسىني منٍوي الثَّغىا ليدان إلى أفٍ خالىطى الشٌيبي مىفرى كى

3 
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رىبة ككأنو جعؿ الشاعر في البيت الأكؿ المكت كاليـ كأنيما شخصاف، فجعؿ لممكت 
كىما أشياء معنكية  إنساف كقكر يياب منو الشاعر، كاليـ كأنو شخص مريض يعالج،

)إنساف(، كىما لا محالة سيكصلانو إلى مرحمة اليرـ  ان محسكس ان مادي جعؿ منيما شيئان 
 التي تكدم بو إلى المكت.

مغان جعؿ مف مر مبيبدك الشاعر ككأنو مأزكـ بقضية المكت الذم يطمبو كقد بمغ مف الع إذ
، كجاء المركب الفعمي في الشطر الثاني )ألبسني( كالمبس مف لكازـ شعر رأسو أشيبى 

الإنساف، شبٌو الشيب بنبت الثغاـ كىك نبت لو ثمر أبيض كالقطف، فكأنو لبس قمنسكة 
بيضاء غطت رأسو، فجعؿ مف الشيب شيئان يمبس كىذا دليؿ عمى كبر سنو الذم يراه 

 المحط الأخير.
د التشخيص في اختصار كؿ ىذه المعاني فيك " ذك قدرة عمى التكثيؼ كالاقتصاد، أك فأفا

 1الايجاز"
 قاؿ الميميؿ بف ربيعة:

كىادًييىا رٍؽى الأىسًنَّةً إذٍ تيرٍكىم صى كرًىًـ      زي تَّى تيكىسِّرى شىزٍران فًي نيحي حى
2 
لالة العطش عمى شيء فالارتكاء كالعطش مما يتعمٌؽ بالكائف الحيٌ، كقد أكقع الشاعر د

حسي جامد كىي الأسنة الزرؽ مكحيان مف خلاؿ ىذا النقؿ الدلالي بمدل شدة ىذا العطش 
 إلى دماء الأعداء.

 كمف تشخيص الجماد غير الحي قكؿ سلامة بف جندؿ:
سىعىتٍ رًياحي الصٌيؼً بالأصياؽً  حتٌى إًذا ىيى لـ تيبًفٍ لًميسائؿو     كى

3 
ؿ، كىي جماد، كقد سأليا الشاعر كلـ تجب، كىذا سؤك جاءت الديار في مكضع الم

التشخيص يكشؼ عف الحالة النفسية لمشاعر المأزكـ برحيؿ أصحاب الديار كما يشعر بو 
 مف حيرة مردىا صمت الديار عف الجكاب لأنيا لك كانت تممؾ الإجابة لأجابت.

 كشبيو بذلؾ قكؿ امرئ القيس:
فٍ أيّـِ  ؿى عى مىالؾ    كىىىؿٍ تيخٍبير الأىطلاىؿي غىيٍرى التىيىالؾً  قفىا نىسٍأىؿً الأىطلاى

4 
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يطمب الشاعر مف صديقيو الكقكؼ ليسألا الطمؿ عف أـ مالؾ كىك تشخيص يستمر مف 
بداية البيت مع فعؿ الأمر المكجو إلى الرفيقيف المذيف يكجيانو بدكرىما إلى الطمؿ الذم 

سية لمشاعر المأزكـ برحيؿ المحبكبة، يسمع ما يقكلانو لو مف كلاـ يكشؼ عف الحالة النف
 كما ينتابو مف قمؽ سببو سككت الديار عف الجكاب كلك أجابت لف تجيب إلا باليلاؾ. 

 كمف مخاطبة الطمؿ البالي قكؿ امرئ القيس:
الًي باحان أىيييىا الطىمىؿي البالًي   كىىىؿٍ يىعًمىفٍ مفٍ كىافى في العصرً الخى أىلا عًٍـ صى

1 
 قكلو:كخاطب الميؿ ب

ؿً ألا أيُّي ، كما الًإصباحي فيؾى بأىمثىؿً        ا المَّيٍؿي الطكيؿي ألا انٍجى  2بصبحو
 مع العاقؿ،عادة كالخطاب يككف  ما لا يعقؿ )الطمؿ، الميؿ( خاطب الشاعر في ىذا البيت

كىي خاصية بشرية، ليحكي رغبة الشاعر في مخاطبة الطمؿ الذم حكل ديار محبكبتو 
، فالطمؿ يكمان ما، كفي  البيت الثاني يحكي رغبتو في زكاؿ الميؿ الطكيؿ الذم أثقمو باليمكـ

سٌدا بصكرة بشرية ليخففا عف الشاعر معاناتو كيساعداه عمى تجاكز مصائبو.  كالميؿ جي
 يقكؿ الميميؿ بف ربيعة:

سىيٍفًي          إلى أىفٍ يىخٍمىعى المَّيٍؿى  الًعو دًرٍعًي كى لىسٍتي بًخى النَّيىاري كى
3 

حيث يسيطر عمى الشاعر فكرة الثأر لأخيو الذم يطمبو كلا يتنازؿ عنو ميما حصؿ 
كالمتأىب لو في كؿ كقت، كالملاحظ أفٌ المركب الفعمي تأخر إلى نياية البيت )يخمع( 
كالخمع دالة بشرية أسندىا إلى المجرد )الميؿ(مشخصان إيٌاه في صكرة إنساف يخمع ملابسو، 

التشخيص في صدر البيت عندما عبٌر عف عدـ تخميو عف سلاحو )كلست كأكٌد ىذا 
 بخالع درعي كسيفي(.

 الكناية في شعر الفرسان الجاىميين:
تفنف الشعراء بأساليب الكناية كأبدعكا في تصكيرىا كعرضيا في أشعارىـ، قاصديف التأثير 

مٍؽ صكرة تؤثر في نفس  نٌما  4المتمقي كالمتذكؽ"في المتمقي فػ "كظيفة الكناية تكمف في خى كا 

                                                           
1
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كلعؿ  1" تنبع أىمية الصكرة مف طريقتيا الخاصة في تقديـ المعنى كتأثيرىا في المتمقي "
ذلؾ لقرب الكناية مف الحياة الاجتماعية، إذ اىتمت الكناية بتصكير سمكؾ الأفراد كعادات 

لمجتمع العربي المجتمع الجاىمي، فعبٌرت خير تعبير  كاستكفت أغراضان مختمفة عرفيا ا
في ذلؾ العصر، فقد كجدنا في أساليب الكناية ما يخص الفارس الجاىمي مف صفات 

السؤدد -2الشجاعة ك1ػ تبرزه بصكرة مثالية كىي التي كاف يطمح إلى الكصكؿ إلييا ك
عمك اليمة، كقد اقتصر البحث عمى ىذه الصفات التي تخص الفارس  -4العفة ك-3ك

 ات التي اتسع الحديث عنيا في كنايات الجاىمييف.بالذات تاركيف بقية الصف
 الشجاعة في كنايات الفرسان الجاىميين:

ؽ عدٌة، ككانت الكناية إحدل ائعبٌر الفرساف الجاىميكف عف شجاعتيـ بأساليب كطر 
الأساليب التي لجأ إلييا الفرساف لمتعبير عف شجاعتيـ كفركسيتيـ مف ذلؾ قكؿ الميميؿ 

 بف ربيعة:
الًييىانىرٍمًي ا مٍراى أىعى نيصٍدًريىىا حي مىاحى بًأىيٍدًينىا فىنيكرًديىىا        بًيضان كى لرِّ

2 
صكٌر الشاعر الرماح الحمراء المضرٌجة بدماء الأعداء إذ جعؿ منيا إبلان في كركدىا، كما 
جعؿ مف الدـ ماء يركم ىذه الرماح، فعبٌرت ىذه الصكرة عف شجاعة لا مثيؿ ليا، فقد 

الأعداء إلى بحر ترتكم منو ىذه الرماح، كقد تكررت ىذه الصكرة عند  تحكلت  دماء
 حاتـ الطائي يقكؿ:

مٍرا ذي راياتً الطِّعافً بًكىفِّوً       فييكرًديىىا بًيضان كييصٍدًريىا حي   3كيىأٍخي
ترتكم كىذا يدؿ  الراياتحاتـ جعؿ  بينما ،ترتكم مف دماء الأعداءجعؿ الميميؿ الرماح 

 عمى سفؾ لمدماء أكثر لأف راية الجيش دائمان مرتفعة مع ذلؾ كصمت الدماء ليا.
 كمف صكر الشجاعة التي عبٌر عنيا الفرساف قكؿ عنترة بف شداد:

 ًـ شًيَّةو    كأىبيتي فكؽى سراةً أىدىىـ ميمٍجى  تيمٍسًي كتصبحي فكؽى ظيرً حى
ريهي الكيماةي ميكىمَّ ًـ   إًذٍ لا أىزاؿي عمى رًحالةً سابًحو     نىيٍدو تعاكى

 ًـ مٍرى صًدً القًسًيِّ عىرى  1طكران ييعىرَّضي لمطِّعافً كتارةن      يأٍكم إلى حى
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فالصكرة قائمة عمى علاقة بيف الشاعر كالخيؿ سببيا شجاعتو، فيك دائـ الرككب ليذا 
رش الكطيئة، الخيؿ صباح مساء لا يكؿ كلا يمؿ، بينما حبيبتو تمسي كتصبح عمى الف

 كىك قائـ عمى ظير فرسو مستعدان  لمغارة في أم كقت.
كفي البيت الثاني يظير تفانيو في القتاؿ فيك لا يغادر ساحات المعارؾ فمرة يطاعف عمى 

 ىذا الفرس كأخرل يأكم إلى جيش كثير ممتؼ ذم قسي كثيرة.
ما يصؼ الشاعر استعداده فقد بيٌنت ىذه الكنايات ملازمة الشاعر الدائمة لمقتاؿ، ككثيران 

الدائـ لمقتاؿ مف خلاؿ ملازمتو لمباس الحرب؛ فالبيضة لا تزاؿ عمى رأسو كالحديد لا 
يفارقو حتى ظير الصدأ عمى جمده كتغيٌرت رائحة جمده مف كثرة لبس الحديد حتى أصبح 

 جزءان مف لبسو كما في قكؿ عنترة:
دى   2أي الحديدً بجًمٍدًهً لـ ييغٍسؿً قد طاؿى ما لىبًسى الحديدى فإنَّما        صى

فالشاعر ينادم بحريتو مف خلاؿ ىذه الكنايات ، فلا يقكـ بيذه الأعماؿ إلا حرٌ أبيٌ، كىذا 
 ما لا يستطيعو العبد.

 أما في قكؿ خفاؼ بف ندبة:
 3كحتى تىتٍبىع الغًربافي منيا      ندكبى الرحؿ لا تيعدًم سىنىاما

الطير كىي الغرباف ىنا كالفرساف، فالفرساف عكدكا الطيكر فالصكرة قائمة عمى علاقة بيف 
النصر عمى العدك  فتكثر قتلاىـ مما يسٌرى ليذه الغرباف الحصكؿ عمى زادىا مف 
انتصارات سيكفيـ، فالغرباف لا تجاكز ندكب الرحؿ لثقتيا بالحصكؿ عمى قكتيا، فجثث 

ؾ دليؿ عمى شدة بأسيـ كجسارتيـ الأعداء مستباحة  جعميا الفرساف نيبان لمغرباف، كفي ذل
إذ إف عدكىـ لا يممؾ أدنى قكة حتى أصبحت جثثيـ بلا حرمة طعامان سائغان لمطير 

 كالغرباف.
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 كمف صكر الشجاعة قكؿ الميميؿ بف ربيعة:
بييىا الغيبىاري  يٍؿى يىحٍجي يٌان      لىقىادى الخى كىافى حى مىى مىفٍ لىكٍ نيعيت كى عى

1 
فائقة تجاكزت الحد تجعؿ الفارس كىك ىنا أخك الشاعر كميب تحمؿ ىذه الصكرة شجاعة 

التي لا ييرل الخيؿ فييا مف شدتيا؛ إذ كاف لو غبار فيك يشعؿ الحرب الكبيرة  لا يشؽ
حصانو يعدك بسرعة كيثير خمفو الغبار كتعدك خمفو أحصنة أخرل لا تستطيع المحاؽ بو، 

 أثاره.أك حتى تشؽ غباره، أك تدخؿ في ذلؾ العجاج الذم 
فمنافسو لا يقكل عمى شؽ الغبار؛ كذلؾ لمقدرة الكبيرة لخصمو ناىيؾ عف مكاجيتو 
كملاقاتو، فأراد الشاعر أف يقكؿ إف أخي قكم القمب ثابتو في الكقائع الشديدة لا يستطيع 

 العدك مكاجيتو كالاقتراب منو.
تعنى الصكر الشعرية  فالجانب الميـ في دراسة ىذه الأساليب ىك الجانب النفسي فإنما  "

بالدلالة النفسية الانطباعات الحسية المسترجعة التي يبني بيا الفناف عممو كيتمقاىا المتمقي 
فقد أبدع الفرساف في إبراز شجاعتيـ، فالفارس  2كيتأثر بيا حيف تنبييا كممات القصيدة "

ابت ىادئ لا الذم يمدح نفسو كغيره بالشجاعة يصؼ كجيو بالانبساط كالبياض كما أنو ث
 يتزعزع كذلؾ كناية عف شجاعتو، يقكؿ سلامة بف جندؿ:

تٍ أىقدامينا عًندى مأزًؽً   3نيجمَّي مًصاعان بالسُّيكؼً كيجكىىنا         إذا اعتىفىرى
ف علا أقداميـ الغبار، أم ىـ أصحاب  يقكؿ إف كجكىيـ تشرؽ عند المجالدة بالسيؼ كا 

ى في أشد لحظات احتداـ الحرب، فيـ لا يعرفكف كجكه بيضاء لامعة كقمكب قكية ثابتة حت
الرعب الذم يلاقيو غيرىـ كالذم يؤدم إلى سكاد الكجو ذلؾ عند احتداـ القتاؿ بؿ يزدادكف 

 قكة كاندفاعان.
 بينما نرل الشاعر يصؼ خصمو باسكداد الكجو كجدع الأنؼ يقكؿ سلامة بف جندؿ:

رٌ كىجيًوً    دُّ السَّيؼً مف حي يثي ساكىل أنفىوي الميتىنىقَّبي   كقىد نىاؿى حى  4إلى حى
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فقد ناؿ الشاعر مف خصمو كذلؾ بضربو كجيو في كسطو، كما ناؿ مف أنفو الذم جدعو 
كفي ذلؾ زيادة إىانة كتنكيؿ بالخصـ فالكجو أكرـ عضك في جسـ الإنساف كالأنؼ كسطو 

 لمعدك.كأكرمو كقد ناؿ الشاعر منو كأذلو كأرغمو، كفي ذلؾ إىانة نفسية 
كمف كنايات الشجاعة تمؾ التي تحكم نكعان مف أنكاع التحدٌم الذم ييكاجو بو الخصـ 
كيقؼ أمامو عاجزان عف المجابية كذلؾ عندما يككف المنافس أشد كأشرس، كىذا النكع مف 
الكنايات يتسمؿ إلى النفس البشرية كيصؼ ما ينتابيا مف غيظ كحنؽ كذلؾ عندما يقؼ 

 عف المكاجية كالتحدم، يقكؿ الميميؿ بف ربيعة يتحدٌل خصكمو: الطرؼ الآخر عاجزان 
ذيلاا  دُّكا كيمنيٍبان      أك تىناىؿى العيدىاةي ىىكٍنان كى أىكٍ تىري مٍح ي الصُّ  ذىىىب ى

ن. نىيٍلاى بىاؿى كًرٍدان كى دُّكا كيمىيٍبان      أك تىذيكقيكا الكى مٍحي أىكٍ تىري  1ذىىىبى الصُّ
عجيزىـ فيك لف يقبؿ الصمح ألا أف يردكا أخاه كىذا محاؿ، أك يجابو الشاعر خصكمو بت

أف يذيقيـ اليكاف كالذؿ فيقؼ الخصـ عاجزان أماـ ىذا الخيار، فصكٌرت ىذه الكناية ما 
ينتاب الشاعر مف غيظ كحنؽ فيك يتكعد كييدد القكـ بسكء العاقبة المصحكب بالذؿ 

عمؿ فييـ السيؼ كانتقـ مف أشرافيـ الكراـ كاليكاف، كلـ تبرأ نفسو كيشفى صدره إلا عندما أ
 يقكؿ:

ٍـ          باًلسَّيٍؼً فًي يىكًٍـ الذُّنىيٍبً الأىغٍبىسً  كىاتًيً لىقىدٍ شىفىيٍت الَّنفٍسى مًفٍ سىرى كى
2 

 فصكٌرت الكناية الحالة النفسية لمشاعر قبؿ الثأر كبعده.
 السيادة في كنايات الفرسان الجاىميين:

مف صفات يتمتع بيا تميٌزه عف سكاه كسداد الرأم كسعة الصدر كالسماحة  لابدٌ لسيٌد القكـ
، كىذه الصفات لا تجتمع في كثير مف الناس فبعضيا فطرم كبعضيا  كحمؿ ىمكـ القكـ
مكتسب، لذلؾ فالسيادة ليست ميسرة لأم شخص، كقد اشتيرت بعض القبائؿ بصفات 

:  السيادة، يقكؿ عمرك بف كمثكـ
بابًري سىاجًدًيٍناإذا بىمىغى الفًطى  ضًيٍعه       تىخًرُّ لىوي الجى ىـ لىنىا رى ا

3 

                                                           
1
ٌب من الماء، النهل: ، الهوان: الذل، الوبال: سوء العاقبة، الورد: النص44، 41دٌوان المهلهل بن ربٌعة، ص:  

 الارتواء؛ ٌقصد قلٌلا  أو كثٌرا .
2
 ، سرواتهم: أشرافهم، ٌوم الذنٌب: ٌوم الذنائب، الأغبس: المظلم.54المصدر نفسه، ص:  
3
 411دٌوان عمرو بن كلثوم، ص:  
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 كقد صكرت الكناية حياة ىؤلاء القكـ كتصرفاتيـ، يقكؿ تأبط شران:
كٍتً ىىدٌان بىيٍفى أٍرٍفىاؽً  عً الصَّ توً      ميرىجِّ ايىاتو مىجٍدو في عىشًيرى  سىبَّاؽ غى

مٌاىؿً ألكًيةو شىيَّادً أنٍدًيىةو        قىكَّ  كَّابً آفىاؽً حى اؿً ميحٍكىمىةو، جى
1 

فصاحب السيادة في نظر تأبط شران مف يحرز السبؽ بيف عشيرتو كأىمو كىك يأمر كينيى 
بيف  أصحابو رافعاي صكتو كذلؾ لمكانتو العالية، كىك كذلؾ حمٌاؿ ألكية فالناس تبع لو، 

باجتياده كرأيو  شياد أندية فمو الكممة الفصؿ في القضايا الحاسمة بيف الناس، يحكـ
الحكيـ، كىك يعقد المجالس للأمكر العظاـ فالناس تقصده مف كؿ مكاف ليأخذكا مف خبرتو 
كتجربتو كيعممكا بمشكرتو، كىك أيضان جكاب آفاؽ أم يقطع الفيافي كالصحارم الكبيرة، 

 فيك شجاع القمب ثابتو صاحب ىمٌة عالية.
لسيادة في أسمكب الكناية، كقد كثرت جمع قكؿ تأبط شران بعض الصكر التي تشير إلى ا

التي تجتمع في نياية المطاؼ لتككٌف شير إلى السيادة في شعر الفرساف الكنايات التي ت
.  الشخصية المثالية التي ينبغي أف يككف عمييا سيٌد القكـ

 يقكؿ عركة بف الكرد:
رٌةو        طكيؿي نجاد السيؼً عارم الأ  2شاجعً كما طالًبي الأكتارً إلا ابفي حي

يصؼ الشاعر طكؿ نجاد سيفو كالنجاد ىي حمائؿ السيؼ، كيمزـ مف طكؿ النجاد طكؿ 
الطكؿ مف الصفات الممدكحة عند العرب ذلؾ  فلا بدٌ مف أف حامميا طكيؿ، كييعىدٌ  حامميا،

 لأف حياتيـ المعرٌضة لمحرب في أيٌة لحظة تفضؿ ىذه الصفة لفائدتيا في الحركب.
شاجع ىـ الأقكياء الأبطاؿ، كلا يحمؿ ىذه الصفات إلا صاحب )عارم الأشاجع( كالأ

 سؤدد في قكمو.
 العفة والطير في كنايات الفرسان الجاىميين:

حرص الفارس الجاىمي عمى الطير كالنزاىة كذلؾ حفاظان عمى شرفو أف يدنس، كقد 
فيو  اىتمت الكنايات في أشعارىـ بيذه الناحية، كتنكعت كتعددت حسب السياؽ الذم ترد

كغض الطرؼ كالتجاىؿ عف الجارة كطير الثياب كغيرىا مف الكنايات التي تصب كميا 
 في مغزل كاحد كىك العفة، يقكؿ عركة بف الكرد:

                                                           
1
 .، أرفاق: الرفقة والصحبة، مرجع الصوت: ٌصٌح بأصحابه آمرا  وناهٌا  464، 464دٌوان تأبط شرا ، ص:  
2
 54دٌوان عروة بن الورد، ص:  
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فٍ جارتًي ألكتٍ رياحه بب  1البيتى جانبيو يتًيا          تغافمتي حتى يسترى كا 
 كيقكؿ عنترة بف شداد:

فٌي مىيٍرىىا مىكٍلاىا       ما اسٍتىمٍتي أينثى نفسىيا في مىكٍطًفو   حتى أيكى
أٍكاىا ارىتي مى تَّى ييكارًم جى تًي       حى  2كأىغيضُّ طىرٍفي ما بىدىتٍ لي جارى

 يقكؿ حاتـ الطائي:
رى جانًبً  يَّييىا كآخى كقان أيحى تي        طيري ارى  3كما أنىا بالماشًي إلى بىيٍتً جى

اىمي مف خلاؿ الكناية، كقد لجأ اجتمعت ىذه الصكر جميعان في مدح عفة الفارس الج
 الشاعر 

إلى الكناية في كصؼ عفتو لأف ىذه المعاني لا يحسف التصريح بيا لذلؾ كاف التعبير 
 عف العفة دائمان ما يمبس ثكب الكناية.

 يقكؿ قيس بف الخطيـ:
دٌعتٍ بالذًـ حيفى تبيفي   4كما لمعتٍ عيني لغرةً جارة      كلا كى

لبصر، كبذلؾ صكٌر العفة بأبيى صكرىا؛ فيك عفيؼ بكجكدىا فيك عفيؼ المساف عفيؼ ا
 عف النظر إلييا، كفي غيبتيا يحفظ لسانو عف الخكض في عرضيا.

 نتائج البحث:
استعاف الشعراء بالطبيعة الحية كالجامدة في  تشكيؿ صكرىـ إذ دارت الكثير مف 

يشة ، كالأثافي تشبيياتيـ حكؿ بعض الحيكانات كالذئب كالغزاؿ، كالأمكنة ككادم ب
كغيرىا، فمـ يخرج الشعراء عف إطار البيئة فكظفكا الطبيعة الحية كالصامتة مف حكليـ في 

 تشكيؿ صكرىـ.
تنكعت الصكر عند الفرساف بيف صكر سمعية كبصرية كحسية تعتمد عمى المكف أك 

 الحركة.
 كثر تشبيو الحسي بالحسي، كقؿٌ تشبيو المعنكم بالحسي كالمعنكم بالمعنكم.

                                                           
1
 ، ألوت رٌاح بٌتها: أي ذهبت به وألقته.55دٌوان عروة بن الورد، ص:  
2
 ، ما استمت: لم أراودها عن نفسها طالبا  للحرام.615، 614دٌوان عنترة بن شداد، ص:  
3
 ، طروق: الإتٌان لٌلا ، جانب: غرٌب.464دٌوان حاتم الطائً، ص:  
4
هـ ـ  4654، 4حققه، الدكتور إبراهٌم السامرائً، أحمد مطلوب، مطبعة العانً، بغداد، طدٌوان قٌس بن الخطٌم،  

 م، 4641

 44ص: 
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نكٌع الشعراء في استخداـ أدكات التشبيو في تشكيؿ صكرىـ، كعمدكا إلى حذفيا أحيانان، بيد 
أفٌ حذؼ الأداة لـ يسمب الصكرة معناىا فقد ساعدت التراكيب المغكية لتمؾ الصكر عمى 

 إيضاح دلالة التشبيو.
جتماعية ظير في بعض صكرىـ أثر خبراتيـ القتالية كالحربية، كما ظير أثر خبراتيـ الا

 كالبيئية، ككشفت ىذه الصكر عف بعض الخبرات العقمية كالفكرية عند العرب.
كقد اىتٌـ الفرساف الجاىميكف بالتشبيو كلـ ييممكا الاستعارة، فكاف ليا حضكر بارز في 

 شعرىـ، كفيما يأتي سنعرض بعض صكر الاستعارة في أشعارىـ.
الناحية الدلالية كىذا ربما يعكد إلى الفترة تفكٌؽ التشخيص في الاستعارة عمى التجسيـ مف 

الزمنية التي عاش فييا الفرساف الجاىميكف، إذ شاعت الاستعارة التشخيصية في العصر 
الجاىمي تماشيان "مع العقمية البدائية البسيطة الصافية التي تميؿ في الغالب إلى إيثار 

 1تشخيص المجردات، كتعيينيا عند التعبير عنيا فنيان"
لتشخيص الاستعارم يتـ" باقتراف كممتيف: إحداىما تشير إلى خاصية بشرية، كالأخرل فا

الاستعارة التجسيمية  "تحصؿ باقتراف كممة  ، في حيف2تشير إلى جماد أك حي أك مجرٌد:"
 3تشير دلالتيا إلى جماد بأخرل تشير دلالتيا إلى مجرٌد"

لمصكر الاستعارية  فػ " ليست  كانت الطبيعة  التي عاش فييا الشاعر المصدر الأكؿ
، كمثٌؿ 4حياة الإنساف الباطنة سكل صكرة لمحياة الاجتماعية تنعكس عمى مرآة النفس"

الجانب الفكرم مصدران مف مصادر إنتاج الاستعارة عند الفرساف، كظير ذلؾ في تصكير 
 شمطاء. الدىر كالمكت كاليرـ بصكرة البشر، كتصكير الحرب بامرأة فتية ثـ بامرأة عجكز

بساطة الصكر الاستعارية جميعيا عند الفرساف كبعدىا عف التعقيد كالتركيب، فكانت 
 كاضحة غير غامضة.

شكمت الكناية ميدانان كاسعان عبٌر فيو الشعراء عف القيـ التي كانت سائدة في ذلؾ العصر، 
 كمثٌمت البيئة العربية المتجسدة بالإنساف كالحيكاف.

                                                           
1
، 464، ص: 4م، ط4655إبداع الدلالة فً الشعر الجاهلً مدخل لغوي أسلوبً، د. محمد العبد، دار المعارف،  

464 ، 
2
 456م، ص: 4666، 4صلوح، عٌن للدراسات، طفً النص الأدبً دراسة إحصائٌة، سعد م 
3
 455المرجع السابق، ص:  
4
فن الاستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلاغة والنقد مع التطبٌق على الأدب الجاهلً، تألٌف الدكتور: أحمد عبد السٌد  

 556م، ص:4646الصاوي، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، الاسكندرٌة، 
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إلى الكناية لمتعبير عف أشياء معنكية كالشجاعة كالسيادة كالعفة  غالبان ما يمجأ الشاعر
 كغيرىا.

يمجأ الشاعر الفارس إلى الكناية لدلالتيا غير المباشرة في التحدث عف الشجاعة كالسيادة 
لينفي عف نفسو الغركر كيرضي ذاتو في نفس الكقت، أك لأف بعض الأمكر لا يستطيع 

 العفة. التصريح بيا كما في الكناية عف
يمجأ الشاعر لمكناية لأنيا تعطي الصكر بطريقة أرسخ كأعظـ مف التشبيو، فالتشبيو 
يحصر المشبو بالمشبو بو بينما الكناية تترؾ المجاؿ فسيحان يتخيؿ المتمقي ما شاء مف 

 المعاني.
اتجيت أغمب الكنايات في شعر الفرساف إلى تجسيـ المجردات بحيث يمكف أف تدرؾ 

دراؾ أبعادىا الدلالية.بالحكاس   إدراكان يساعد عمى فيميا كا 
دلٌت بعض الكنايات عمى الفترة الزمنية التي صدر فييا شعر الفرساف كىي العصر 
الجاىمي، كما دلٌت عمى نفسية بعض الشعراء الذيف لا يرغبكف في التصريح فيعمدكف إلى  

الكناية لتجنٌب الكضكح كما في حديثيـ عف العفة، فيـ يعممكف أفٌ الكناية ىي "  استخداـ
الأداة الفنية المستساغة لمتعبير عف المعنى، كذلؾ حيث يككف التعبير الصريح المباشر 

 1كاشفان لما ينبغي ستره، أك مجافيان لمذكؽ أك الخمؽ "
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
                                                           

1
ٌّد، دار الفكر، القاهرة، طالتعبٌر البٌانً رؤٌة ب   411، ص: 4651، 1لاغٌة نقدٌة، د. شفٌع الس
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