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ٌّة )الصورة ة:مفتاحيّ كلمات   (.الكناٌة - المجاز –التشبٌه  -بنو الأحمر  – الفن

 

  

 ة:غة العربيّ البحث باللّ ص ملخّ 

ٌّة التً  عراءُ الأندلسٌّون فً عصر بنً الأحمر فً تشكٌلِ لقد برع الشّ  صورهم الفن

القلق التً اعوا من خلالها التعبٌر عن مشاعر استطوعبّرت عن معانٌهم وأفكارهم الحبٌسة، 

ٌّام، ترتْهُمْ، نتٌجةَ أسبابٍ عدّةاع ومنها ما كان سببُه ؛ منها ما كان بفعل الدّهر وتعاقب الأ

اً، وأسبابٌ أخرى كانت سٌاسٌّ  ٌّ القهر لدى ةً، فشكّلت هذه الأسباب مصدراً من مصادر اجتماع

ٌّن،  ٌّة، فجاء هذا البحثُ لٌدرس تلك الصورالشّعراء الغرناطٌ  ،وتجلىّ ذلك فً صورهم البٌان

ٌَّة،  عنها. التً عبّروا همومشاعر هممعانٌوأثرها فً إظهار  وٌحللّها، وٌوضّحَ قٌمها الفن
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 ممخّص البحث بالمغة الانكميزية:
Abstract 

The Andalusian poets of the Banu al-Ahmar era excelled in 

shaping their artistic images which expressed their meanings and 

trapped thoughts, and through which they were able to express the 

feelings of anxiety that plagued them, as a result of several reasons; 

some of them were caused by time and the succession of days, and 

some of them were caused by social reasons, and other reasons were 

political, so these reasons constituted a source of oppression for the 

Granadian poets, and this was evident in their graphic images, so this 

research came to study those images, analyzes them and explains their 

artistic values, and their impact on revealing the meanings and feelings 

they expressed.  
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 مقدمة:-1

القرف مف نياية حكـ العرب في الأندلس بدأت حقبة قرنيف ونصؼ قبؿ ما يزيد عف 
بني )عصر تسمية ؽ عمييا طمِ ىناؾ، تمؾ الحقبة أُ  ديدة تؤذف ببداية النياية لتاريخيـج

 د بف يوسؼ بف نصر بف الأحمرس عمى يد أبي عبد الله محمّ ي تأسّ ذال (الأحمر
ببعض المناطؽ ة احتفظت وف قوّ لؾ بعد أف استطاع أف يكّ ذ ،(ـ1238 -ىػ 635سنة)

دية، بعد ضعؼ الدولة الموحّ  )مممكة غرناطة(ما سمي بػس أسو  ،في جنوب الأندلس
سار، إذ بدأت شيء فييا يوحي باليزيمة والانك وقد أصبح كؿّ  ،وضياع العديد مف القواعد

( بعد ـ1492 -ىػ 897) إلى أفْ سقطت بيد الإسباف سنة ،اً وتوتّراً البلاد تشيد تخبّط
 .(1)طويلاً  حصارٍ قد داـ

محمد عبد الله عناف عف تمؾ المرحمة في كتابو "دولػة الإسػلاـ الكاتب ث تحدّ وقد 
رة بسػػػبب تعاقػػػب المحػػػف، أنيػػػا أصػػػبحت محزنػػػة بالنسػػػبة إلػػػى العػػػرب ومػػػؤ ّ بفػػػي الأنػػػدلس" 

جيػديف مػف والانحدار المؤلـ، لكف في الوقت ذاتو أخرج ذلػؾ العصػر عػدداً مػف الشػعراء المُ 
عراء ، وغيػرىـ مػف الشػذاميّ رؾ، وابػف الصػبّاغ الجُػمْ الديف ابف الخطيب، وابف زُ أم اؿ لساف 

فػػػي دواويػػػنيـ عػػف بعػػػض القضػػػايا  ، وقػػػد عبّػػر أولشػػػؾ الشػػعراء2الػػذيف سػػػطه نجميػػـ  نػػػذاؾ

                                                           
 القلم، دار الحجً، علً الرحمن عبد غرناطة، سقوط حتى الفتح من الأندلسً ٌُنظر: التارٌخ - 1

 .515م، ص1981 ،2ط بٌروت،
محمد بن عبد الله بن سعٌد بن عبد الله بن سعٌد بن علً بن هو  لسان الدين ابن الخطيب: - 2

أحمد السلمانً، غرناطً الأصل، وٌكنّى أبا عبد الله، وٌلقب من الألقاب المشرقٌة بلسان الدٌن، 

 هـ(.766 – 713)

 ،1ط عنان، الله عبد محمد: ت الخطٌب، ابن الدٌن لسان غرناطة، أخبار فً الإحاطةٌُنظر:     
 .439ص ،4/ج م،1977 للطباعة والنشر، القاهرة، المصرٌة الشركة

مرك:-    هـ(، وهو من 797 – 737أبو عبد الله محمد بن ٌوسف الصرٌحً، الفرٌضً، ) ابن ز 

 تلامذة لسان الدٌن.

 ،1ط بٌروت، – الإسلامً الغرب دار النٌفر، توفٌق محمد: تح زمرك، ابن دٌوانٌُنظر:  
 م1997

ذامي:ابن الصبّاغ - هو أبو عبد الله محمد ابن الصباغ الجذامً، لٌس معروفاً تارٌخُ وفاته  الج 

 هـ(.646مقدمة محقق دٌوانه ٌذكر أنه من المإكد أنه توفًّ بعد سنة ) بشكل دقٌق، لكن فً
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ة إحػد  الإنسانية التي ولّدت لدييـ نوعاً مف مشاعر القمؽ والقير التػي كانػت الصػورة الفنيّػ
 .ييا في أشعارىـأدوات تجمّ 

فػػػػػي ة البحػػػػػث بتحميػػػػػؿ الصػػػػػورة الفنيّػػػػػ ييػػػػػت ّـ تكككككل  والجديكككككد  يكككككل:مشككككككمة البحكككككث  وأهميّ  -1
ة تػػػػػػػػو بسػػػػػػػػبب قمّػػػػػػػػعناصػػػػػػػػرىا المشػػػػػػػػكّمة ليػػػػػػػػا  وتػػػػػػػػأتي أىميّ ، وبيػػػػػػػػاف شػػػػػػػػعر ال رنػػػػػػػػاطييف

ؿ، مفصّػػػػػػ بشػػػػػػكؿٍ  ىػػػػػػذا العصػػػػػػرة فػػػػػػي الدراسػػػػػػات التػػػػػػي تناولػػػػػػت موضػػػػػػوع الصػػػػػػورة الفنيّػػػػػػ
العمػػػػؿ الفنػػػػيّ، تمنحػػػػو قيمػػػػةً جماليػػػػة  ومػػػف كػػػػوف الصػػػػورة الفنيّػػػػة ركنػػػػاً أساسػػػػياً مػػػف أركػػػػاف

وقػػػػػوّةً فنيّػػػػػة، وىػػػػػي خاصّػػػػػة جماليّػػػػػة مػػػػػف خصاشصػػػػػو، ووسػػػػػيمة جوىريّػػػػػة لنقػػػػػؿ التجػػػػػارب 
 .الشعريّة عند الشعراء

الفنيَّػػػػة  ةييػػػػدُؼُ ىػػػػذا البحػػػػثُ إلػػػػى دراسػػػػة نمػػػػاذجَ مػػػػف الصػػػػور  :وأسكككك متل البحككككث أهككككداف   -2
 بيػػػػػػػافذلػػػػػػػؾ بيػػػػػػػدؼ فػػػػػػػي شػػػػػػػعر عػػػػػػػددٍ مػػػػػػػف شػػػػػػػعراء غرناطػػػػػػػة، مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ تحميميػػػػػػػا، 

منيػػػػػػا الشّػػػػػػعراء لتشػػػػػػكيؿ تمػػػػػػؾ  رفػػػػػػدالروافػػػػػػد التػػػػػػي بيػػػػػػاف الفنيّػػػػػػة، و خصاشصػػػػػػيا وقيميػػػػػػا 
ر عنيػػػػػا كمػػػػػا ييػػػػػدؼ أيضػػػػػاً إلػػػػػى إظيػػػػػار أ رىػػػػػا فػػػػػي إبػػػػػراز المعػػػػػاني التػػػػػي عبّػػػػػ، الصػػػػػور

 الشاعر ال رناطيّ، والقضايا الفردية والجماعية التي عاناىا وش مت فكره.
ة التػػػػي تحتػػػػوي عػػػػدداً مػػػػف النمػػػػاذج الشػػػػعريّ  البحػػػػثُ يتنػػػػاوؿ  ات البحككككث وحككككدود : رضككككيّ  -3

فػػػػي عصػػػػر بنػػػػي الأحمػػػػر  القيػػػػرمظػػػػاىر  المعبّػػػػر عػػػػفعر ة مػػػػف الشّػػػػعمػػػػى صػػػػور بيانيّػػػػ
 ىػ(.897 -ىػ 635)عامي بيف متدّ الم

 لمفيػػػػػػػػػوـ القيػػػػػػػػػر، يتعػػػػػػػػػرض البحػػػػػػػػػث مصكككككككككطمحات  البحكككككككككث وتعري اتكككككككككل الإجرا يكككككككككة: -4
 البلاغية.لممصطمحات التي تتعمؽ بالصورة الفنية، وألوانيا و 

فػػػػي دراسػػػػتنا عػػػػدداً مػػػػف الػػػػدواويف الشػػػػعرية  عتمػػػػدنالإطككككار النظككككرس والدراسككككات السككككابقة:  -5
تعػػػػػود لشػػػػػعراء مػػػػػف عصػػػػػر غرناطػػػػػة، وبعػػػػػض المصػػػػػادر التػػػػػي تضػػػػػـ نمػػػػػاذج مػػػػػف التػػػػػي 

بعنػػػػػػوافو )الصػػػػػػورة  تػػػػػػي تناولػػػػػػت مواضػػػػػػيه مشػػػػػػابية بحػػػػػػثٌ الدراسػػػػػػات ال ومػػػػػػف ،شػػػػػػعرىـ
الأحمػػػػػر( لمباحػػػػػث أحمػػػػػد رافػػػػػه ة فػػػػػي شػػػػػعر قضػػػػػاة الأنػػػػػدلس فػػػػػي عصػػػػػر بنػػػػػي الشػػػػػعريّ 
 بديوي.
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بعض بػػػػػ يسػػػػػتعيفس كمػػػػػا التحميمػػػػػي، الوصػػػػػفي المػػػػػني  البحػػػػػث سػػػػػيعتمد مكككككنبح البحكككككث: -6
 جيػػػػػػة مػػػػػػف الشػػػػػػعرية الموضػػػػػػوعات بػػػػػػيف المتبػػػػػػادؿ الأ ػػػػػػر لدراسػػػػػػة ،النفسػػػػػػية النظريػػػػػػات
 .أخر  جية مف الفنية والصورة

 عرض البحث والمناقشة والتحميل: -7

 )م بوم القبر( :لاا أوّ 

 و )قد أذؿّ وأقير( روَ . ويُ 1مف فوؽ ة والأخذُ بَ مَ لساف العربو القير...ال َ جاء في 
ه إلى صار أمرُ  الرجؿُ  دَ والقير. وىو مف قياس قوليـو أحمَ  ه إلى الذؿّ أي صار أمرُ 

و. قيراًو غمبَ  هُ . وقيره يقيرُ . وقاؿ ابف الأ يرو القاىر ىو ال الب جميه الخمؽِ 2الحمد
 .3مف غير رضاىـ"وتقوؿو أخذتيـ قيراً أي 

و كؿ ما يعوؽ حريّة الفرد في المجتمه، وىو  بو الاجتماعيبالمعنى  القبرأما 
نوعاف  قير منظّـ كما في القوانيف والنظـ، وقير مبدّد كما في العادات والتقاليد والأحواؿ 

"كؿّ تأ ير خارجي أو داخمي يعوؽ حرية الفرد،  بالمعنى العامالقير ...و المادّية والأدبيّة
 .4كتأ ير القو  المادية وتأ ير ال راشز والشيوات"

ونعني بمفيوـ القير ىنا في أنوو كؿ ما أد  بالشاعر إلى حزف أو قمؽ أو قير 
في سواءً كاف بفعؿ مرور الزمف وتعاقب الأياـ عمى الشاعر والآخَر، وما لذلؾ مف أ ر 

لشيخوخة والشعور بدنو الأجؿ، أو لفقد عزيز قد غيبو وا حموؿ الشيبم ؿ الشاعر مف 
مف خلاؿ  أو بفعؿ الأحداث السياسية التي عصفت بالعرب في الأندلس الموت أو البعد،

صراعيـ مه العدو الإسباني الذي كاف سبباً في إنياء وجودىـ ىناؾ، فعبر الشعراء عف 
                                                           

 ، )قهر(.بٌروت صادر، دار منظور، ابن الدٌن جمال ،لسان العرب - 1
بن حماد الجوهري، تح: أحمد عبد الغفور عطار، دار  تاج اللغة وصحاح العربٌة، إسماعٌل - 2

 م، )قهر(.1979، 2العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط
 لسان العرب، مصدر سابق، )قهر(. - 3
، 222، ص2م، ج1994المعجم الفلسفً، جمٌل صلٌبا، الشركة العالمٌة للكتاب، بٌروت،  - 4

221. 
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 حاؿ الأندلسييف، ر وا فيياقد قصاشد  مف خلاؿ الحزف والأسى الذي اعتراىـمشاعر 
 الساقطة. المدف الأندلسيةو 

 

 وم الصورة ال نية(م ب) ثانياا:

الصػػػػػورة الفنيّػػػػػة مصػػػػػطمحٌ عُػػػػػرِؼ حػػػػػدي اً فػػػػػي النّقػػػػػد الأدبػػػػػيّ، واختمػػػػػؼ مفيومػػػػػو 
ؼ فػػػػي التػػػػراث الأدبػػػػيّ والنقػػػػديّ بػػػػػ )عمػػػػـ البيػػػػاف( رِ بػػػػيف النقّػػػػاد، لكنّػػػػو جػػػػاء مرادفػػػػاً لمػػػػا عُػػػػ

عمػػػػى أربعػػػػة أنػػػػواع بيانيّػػػػة ىػػػػيو )التشػػػػبيو والاسػػػػتعارة والمجػػػػاز والكنايػػػػة(، الػػػػذي اشػػػػتمؿ 
وقػػػػػػػػواـ ىػػػػػػػػذه الألػػػػػػػػواف البيانيػػػػػػػػة الخيػػػػػػػػاؿ بالدرجػػػػػػػػة الأولػػػػػػػػى ممتزجػػػػػػػػاً بوجػػػػػػػػداف الشػػػػػػػػاعر 
وعواطفػػػػػو ومياراتػػػػػو، لتخمػػػػػؽ ىػػػػػذه الأشػػػػػياء مجتمعػػػػػة صػػػػػوراً لا وجػػػػػود ليػػػػػا فػػػػػي الواقػػػػػه، 

وانفعػػػػػالاتٍ  فكارنػػػػػا أحاسػػػػػيسَ صػػػػػؼ بصػػػػػفات أبػػػػػدعيا الأديػػػػػب، لت يػػػػػر فػػػػػي نفوسػػػػػنا وأوتتّ 
 شتّى.

، وىػػػػػي أسػػػػػاس (1)والصػػػػػورة الفنيّػػػػػة "مػػػػػوطف الاسػػػػػتجابة الحقيقيّػػػػػة لمشػػػػػعر عامّػػػػػة"
، وىػػػػػي ابنػػػػػة الخيػػػػػاؿ الشػػػػػعريّ الػػػػػذي يتػػػػػألؼ عنػػػػػد الشػػػػػعراء مػػػػػف قػػػػػو  كػػػػػؿّ عمػػػػػؿ فنػػػػػيّ 

داخميػػػػة، ت ػػػػرؽ العناصػػػػر وتنشػػػػر المػػػػواد،  ػػػػـ تعيػػػػد ترتيبيػػػػا وتركيبيػػػػا لتصػػػػبّيا فػػػػي قالػػػػب 
 .(2)يد خمؽ ففّ جديد متّحد منسجـخاصّ، حيف تر 

وتػػػػػػأتي أىميّػػػػػػة الصّػػػػػػػورة الفنيّػػػػػػة مػػػػػػػف كونيػػػػػػا "الوسػػػػػػيمة الفنيّػػػػػػػة الجوىريػػػػػػة لنقػػػػػػػؿ 
التجربػػػػػة، فػػػػػي معناىػػػػػا الجزشػػػػػي والكمػػػػػي، فمػػػػػا التجربػػػػػة الشػػػػػعرية كمّيػػػػػا إلا صػػػػػورة كبيػػػػػرة 

                                                           
 .32إون الثقافٌة، بغداد، صالتحلٌل النقدي والبلاغً، عناد غزوان، دار الش - 1
دراسة فً النظرٌة والتطبٌق، عبد القادر  –ٌنظر: الصورة الفنٌة فً النقد الشعري  - 2

 .15م، ص1984، 1الرباعً، دار العلوم للطباعة، الرٌاض، ط
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ذات أجػػػػػػػزاء ىػػػػػػػي بػػػػػػػدورىا صػػػػػػػورة جزشية...فالصػػػػػػػورة جػػػػػػػزء مػػػػػػػف التجربػػػػػػػة، ويجػػػػػػػب أف 
 .(1)ء الأخر  في نقؿ التجربة نقلًا صادقاً فنيّاً وواقعياً"تتآزر مه الأجزا

أمّػػػػػا إذا تحػػػػػدّ نا عػػػػػف مفيػػػػػوـ الصػػػػػورة، فقػػػػػد تعػػػػػدّدت تعريفاتيػػػػػا ومفاىيميػػػػػا لػػػػػد  
أحمػػػػػػد دىمػػػػػػاف فػػػػػػي  د.النقّػػػػػػاد  كػػػػػػؿي بحسػػػػػػب الزاويػػػػػػة التػػػػػػي نظػػػػػػر منيػػػػػػا إلييػػػػػػا، فيعرفيػػػػػػا 

بعػػػػػد أف عػػػػػرض عػػػػػدداً مػػػػػف  –كتابػػػػػو )الصػػػػػورة البلاغيػػػػػة عنػػػػػد عبػػػػػد القػػػػػاىر الجرجػػػػػاني( 
بقولػػػػػػوو "إف تصػػػػػػورنا لطبيعػػػػػػة  -المفػػػػػػاىيـ والتعريفػػػػػػات لػػػػػػد  عػػػػػػدد مػػػػػػف النقػػػػػػاد القػػػػػػدامى 

الصػػػػػػورة يمكػػػػػػف أف يكػػػػػػوف كمػػػػػػا يمػػػػػػيو إفّ الصّػػػػػػورة ىػػػػػػي تعبيػػػػػػر عػػػػػػف نفسػػػػػػيّة الشػػػػػػاعر 
ووعػػػػاءٌ لإحساسػػػػو وفكػػػػره، تعػػػػيف عمػػػػى كشػػػػػؼ معنػػػػى أعمػػػػؽ مػػػػف المعنػػػػى الظػػػػػاىريّ  إذ 

فػػػػي برىػػػػة مػػػػف الػػػػزمف، وتوحّػػػػد بػػػػيف الأفكػػػػار المتفاوتػػػػة...أمّا تقػػػػدّـ عقػػػػدة فكريّػػػػة وعاطفيّػػػػة 
وظيفتيػػػػػػا فػػػػػػي العمػػػػػػؿ الأدبػػػػػػيّ فيػػػػػػي الوسػػػػػػيمة الفنيّػػػػػػة الجوىريّػػػػػػة لنقػػػػػػؿ التجربػػػػػػة الشػػػػػػعريّة 

 .(2)التي تحتوي عمى نفسيّة الشاعر"

ىنػػػػػػا عمػػػػػػى أىميػػػػػػة الصػػػػػػورة مػػػػػػف الناحيػػػػػػة يركػػػػػػز الػػػػػػدكتور دىمػػػػػػاف نلاحػػػػػػظ أف 
ي يصػػػػمح لأف ذيػػػػث إنػػػػو يراىػػػػا الوعػػػػاء المناسػػػػب الػػػػالنفسػػػػية والعاطفيػػػػة لػػػػد  الشػػػػاعر، ح

ا المنطمػػػػػؽ فمنػػػػػو يمكننػػػػػا أف ذومػػػػػف ىػػػػػيفػػػػػرغ فيػػػػػو الشػػػػػاعر أحاسيسػػػػػو وأفكػػػػػاره الحبيسػػػػػة، 
 ا تعريؼ المناسب لمفردات بح نا.ذنرتكز عمى ى

لا يقػػػػؼ عنػػػػد حػػػػدود  ،عامػػػػاً عبػػػػد القػػػػادر القػػػػطّ فيعػػػػرّؼ الصػػػػورة تعريفػػػػاً د. أمّػػػػا 
فيػػػػي عنػػػػده الشّػػػػكؿ  الصػػػػورة البيانيػػػػة المعروفػػػػة، بػػػػؿ يتجاوزىػػػػا إلػػػػى وسػػػػاشؿ فنيػػػػة أخػػػػر ،

الصػػػػػورة والفنيّػػػػة، حيػػػػث يقػػػػوؿو "بجميػػػػه ظػػػػػواىره المّ ويّػػػػة  الفنػػػػيّ أو المبنػػػػى الفنػػػػيّ عامػػػػةً 
فػػػػػػي الشػػػػػػعر ىػػػػػػي )الشػػػػػػكؿ الفنػػػػػػيّ( الػػػػػػذي تتّخػػػػػػذه الألفػػػػػػاظ والعبػػػػػػارات بعػػػػػػد أف ينظميػػػػػػا 

                                                           
، م2225 ،6ط القاهرة، – للطباعة مصر نهضة هلال، غنٌمً محمد الحدٌث، الأدبً النقد - 1

 .417ص
، 2البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، أحمد دهمان، منشورات وزارة الثقافة، ط الصورة - 2

 .142م، ص2222
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ياؽ بيػػػػػانيّ خػػػػػاصّ ليعبّػػػػػر عػػػػػف جانػػػػػبٍ مػػػػػف جوانػػػػػب التجربػػػػػة الشػػػػػعريّة الشّػػػػػاعر فػػػػػي سػػػػػ
مكاناتيػػػػػػػا فػػػػػػػي الدلالػػػػػػػة والتركيػػػػػػػب  الكاممػػػػػػػة فػػػػػػػي القصػػػػػػػيدة، مسػػػػػػػتخدماً طاقػػػػػػػات المّ ػػػػػػػة وا 
والإيقػػػػػػػاع والحقيقػػػػػػػة والمجػػػػػػػاز والتػػػػػػػرادؼ والتضػػػػػػػاد، والمقابمػػػػػػػة والتجنػػػػػػػيس، وغيرىػػػػػػػا مػػػػػػػف 

 .(1)وساشؿ التعبير الفنيّ"

"الصػػػػػورة تشػػػػػكيؿٌ ل ػػػػػويي يكوّنيػػػػػا خيػػػػػاؿ الفنّػػػػػاف مػػػػػف ويعرّفيػػػػػا ناقػػػػػد  خػػػػػر بقولػػػػػوو 
معطيػػػػات متعػػػػدّدة يقػػػػؼ العػػػػالـ المحسػػػػوس فػػػػي مقػػػػدّمتيا، فأغمػػػػب الصػػػػور مسػػػػتمدّة مػػػػف 
ف كانػػػػػت  الحػػػػػواس، إلػػػػػى جانػػػػػب مػػػػػا لا يمكػػػػػف إغفالػػػػػو مػػػػػف الصػػػػػور النفسػػػػػيّة والعقميّػػػػػة، وا 

 .2لا تأتي بك رة الصور الحسيّة"

فحسػػػػػػػب، بػػػػػػػؿ إنّيػػػػػػػا تعبّػػػػػػػر عػػػػػػػف والصػػػػػػػورة ليسػػػػػػػت محاكػػػػػػػاة لمواقػػػػػػػه والأشػػػػػػػياء 
د وصػػػػػػؼٍ تقريػػػػػػري  مجػػػػػػرّ  يػػػػػػالا نػػػػػػر  فيبيا النفسػػػػػػيّة والشػػػػػػعوريّة، فػػػػػػنحف مكنونػػػػػػات صػػػػػػاح
تمقاشيػػػػة تفػػػػرض نفسػػػػيا عمػػػػى المبػػػػدع فػػػػي ، بقػػػػدر مػػػػا ىػػػػي أيضػػػػاً ومضػػػػة لمواقػػػػه الخػػػػارجيّ 

، إنّيػػػػػا "الوعػػػػػاء الػػػػػذي يختػػػػػزف ف كتعبيػػػػػر عػػػػػف حالػػػػػة نفسػػػػػية وشػػػػػعوريّةلحظػػػػػة مػػػػػف الػػػػػزم
والتعبيػػػػػػريّ لمفنّػػػػػػاف، إنّيػػػػػػا ليسػػػػػػت مػػػػػػف قبيػػػػػػؿ الزينػػػػػػة العارضػػػػػػة التػػػػػػي المكنػػػػػػوف الشػػػػػػعوريّ 

 .(3)تطرأ عمى المعنى الأصميّ"

ولكػػػػػػؿّ شػػػػػػاعر أسػػػػػػموبو الخػػػػػػاصّ فػػػػػػي صػػػػػػياغة صػػػػػػوره وبناشيػػػػػػا جماليّػػػػػػاً، وذلػػػػػػؾ 
يعػػػود إلػػػػى مقػػػدرة الشػػػػاعر الفنيّػػػػة فػػػي نقػػػػؿ ىػػػذه الصػػػػور المتخيّمػػػػة إلػػػى العػػػػالـ المحسػػػػوس 

الشػػػػػػػػاعر الخػػػػػػػػاصّ فػػػػػػػػي تصػػػػػػػػويرىا لمشػػػػػػػػاعره، بالأشػػػػػػػػياء، لػػػػػػػػذا فيػػػػػػػػيو "تحمػػػػػػػػؿ طػػػػػػػػابه 
وأفكػػػػػػاره، ي ػػػػػػذّييا داشمػػػػػػاً مخزونػػػػػػو الفكػػػػػػريّ، ورصػػػػػػيده فػػػػػػي الحيػػػػػػاة، وتجاربػػػػػػو الخاصّػػػػػػة، 

                                                           
الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر، عبد القادر القط، دار مكتبة الشباب، المنٌرة،  - 1

 .391م، ص1988
الأندلس، بٌروت،  الصورة فً الشعر العربً حتى القرن الثانً الهجري، علً البطل، دار - 2

 .32م، ص1982، 1ط
 .7الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، مصدر سابق، ص - 3
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ورؤيتػػػػو العميقػػػػة للؤمػػػػور، وقدرتػػػػو عمػػػػى الػػػػربط بػػػػيف الأشػػػػياء، وذوقػػػػو الجمػػػػاليّ، وخيالػػػػو 
 .(1)الواسه"

فالصػػػػػػػػػػورة والخيػػػػػػػػػػاؿ عنصػػػػػػػػػػراف رشيسػػػػػػػػػػاف ميمّػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػف عناصػػػػػػػػػػر التجربػػػػػػػػػػة 
يّة، لأنّيمػػػػػا مػػػػػف أك ػػػػػر العناصػػػػػر أىميّػػػػػة فػػػػػي نقػػػػػؿ عواطػػػػػؼ الشػػػػػعراء ومشػػػػػاعرىـ الشػػػػػعر 

وتأ يرىػػػػا فػػػػي المتمقّػػػػي، فالشػػػػاعر "لا ي يػػػػر عاطفتػػػػو فينػػػػا عػػػػف طريػػػػؽ معانيػػػػو والموسػػػػيقى 
وحػػػػدىما، بػػػػؿ ىػػػػو يسػػػػتعيف بخيالػػػػو وبم تػػػػو التصػػػػويريّة، كػػػػي يسػػػػتتّـ التػػػػأ ير فينػػػػا، فػػػػلا بػػػػدّ 

ؿ أف نعػػػػػػرؼ مػػػػػػد  تجديػػػػػػده وابتكػػػػػػاره فيػػػػػػو، أفْ نقػػػػػػؼ إزاء ىػػػػػػذا الجانػػػػػػب عنػػػػػػده، ونحػػػػػػاو 
والشػػػػػعراء يختمفػػػػػوف فػػػػػي ذلػػػػػؾ اختلافػػػػػاً واسػػػػػعاً كمػػػػػا يختمفػػػػػوف فػػػػػي موسػػػػػيقاىـ ومعػػػػػانييـ، 
فمػػػػنيـ مػػػػف يعتمػػػػد عمػػػػى خيالػػػػو وتصػػػػويره، ومػػػػنيـ مػػػػف يعتمػػػػد عمػػػػى إحساسػػػػو وأصػػػػواتو، 
ومػػػػنيـ مػػػػف يعتمػػػػد عمػػػػى أفكػػػػاره و راشػػػػو...فمذا اجتمػػػػه ذلػػػػؾ كمّػػػػو فػػػػي قصػػػػيدة كانػػػػت مػػػػ لًا 

 .(2)ى لمشعر وجودتو وجمالو"أعم

 : )الصورة التشبيبيّة(لثاا ثا

ػػػػػػػػبو والشّػػػػػػػػبيوو المِْ ػػػػػػػػؿ. وأشػػػػػػػػبو الشػػػػػػػػيءُ الشػػػػػػػػيءَ ما مػػػػػػػػو، والتشػػػػػػػػبيو  ػػػػػػػػبو والشَّ الشِّ
 ، ىذا في معاجـ الم ة.(3)التم يؿ

ولا يبتعػػػػػػد التشػػػػػػبيو اصػػػػػػطلاحاً عنػػػػػػو ل ػػػػػػة، فيعرفػػػػػػو قدامػػػػػػة بػػػػػػف جعفػػػػػػر بقولػػػػػػوو 
لا يشػػػػػػبّو بنفسػػػػػػو ولا ب يػػػػػػره مػػػػػػف كػػػػػػؿّ الجيػػػػػػات "إنػػػػػػو مػػػػػػف الأمػػػػػػور المعمومػػػػػػة أف الشػػػػػػيء 

أف يكػػػػػوف التشػػػػػبيو إنّمػػػػػا يقػػػػػه بػػػػػيف شػػػػػيشيف بينيمػػػػػا اشػػػػػتراؾ فػػػػػي معػػػػػافٍ تعمّيمػػػػػا  ...فبقػػػػػيَ 
ذا كػػػػػاف  ويوصػػػػػفاف بيػػػػػا، وافتػػػػػراؽ فػػػػػي أشػػػػػياء ينفػػػػػرد بيػػػػػا كػػػػػؿّ واحػػػػػد منيمػػػػػا بصػػػػػفتو، وا 

                                                           
الصورة الفنٌة فً شعر ذي الرمة )أطروحة دكتوراه(، خلٌل عودة، جامعة القاهرة،  - 1

 .6م، ص1987القاهرة، 
 .128، 127صم، 1962، 9فً النقد الأدبً، شوقً ضٌف، دار المعارف، القاهرة، ط - 2
 لسان العرب )شبه(. - 3
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الأمػػػػػر كػػػػػذلؾ فأحسػػػػػف التشػػػػػبيو ىػػػػػو مػػػػػا أوقػػػػػه بػػػػػيف الشػػػػػيشيف اشػػػػػتراكيما فػػػػػي الصػػػػػفات 
 .(1) ر مف انفرادىما فييا حتى يُدنَى بيما إلى حاؿٍ مف الاتّحاد"أك

وقػػػػد ك ػػػػر التّشػػػػبيو فػػػػي كػػػػلاـ العػػػػرب، فعػػػػدّوه معيػػػػاراً ميمّػػػػاً مػػػػف معػػػػايير التميّػػػػز 
الأدبػػػػػػػػػيّ، فنػػػػػػػػػر  الجرجػػػػػػػػػاني يرجػػػػػػػػػه محاسػػػػػػػػػف الكػػػػػػػػػلاـ وينسػػػػػػػػػبيا إليػػػػػػػػػو، إضػػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػػى 

عمّػػػػػلًا ذلػػػػػؾ بقولػػػػػوو "وأوّؿ الاسػػػػػتعارة، فجعميػػػػػا أوّؿ حدي ػػػػػو وأولاه فػػػػػي )أسػػػػػرار البلاغػػػػػة( م
ذلػػػػػػػؾ وأولاه وأحقّػػػػػػػػو بػػػػػػػأف يسػػػػػػػػتوفيو النظػػػػػػػر ويتقصػػػػػػػػاه القػػػػػػػوؿ عمػػػػػػػػى التشػػػػػػػبيو والتم يػػػػػػػػؿ 

 -إف لػػػػـ نقػػػػؿْ كمّيػػػػا  –والاسػػػػتعارة، فػػػػمفّ ىػػػػذه أصػػػػوؿٌ كبيػػػػرةٌ، كػػػػأفّ جػػػػؿّ محاسػػػػف الكػػػػلاـ 
متفرّعػػػػة عنيػػػػا، وراجعػػػػة إلييػػػػا، وكأنّيػػػػا أقطػػػػابٌ تػػػػدور عمييػػػػا المعػػػػاني فػػػػي متصػػػػرّفاتيا، 

 .(2)رٌ تحيط بيا مف جياتيا"وأقطا

ومػػػػف محاسػػػػف التشػػػػبيو أنّػػػػو "ينتقػػػػؿ بػػػػؾ مػػػػف الشػػػػيء نفسػػػػو إلػػػػى شػػػػيءٍ ظريػػػػؼ 
يشػػػػبيو، وصػػػػورةٍ بارعػػػػةٍ تمّ مػػػػو، وكمّمػػػػا كػػػػاف ىػػػػذا الانتقػػػػاؿ بعيػػػػداً قميػػػػؿ الحضػػػػور بالبػػػػاؿ، 
أو ممتزجػػػػػػػػاً بقميػػػػػػػػؿٍ أو ك يػػػػػػػػر مػػػػػػػػف الخيػػػػػػػػاؿ كػػػػػػػػاف التشػػػػػػػػبيو أروع لمػػػػػػػػنفس وأدعػػػػػػػػى إلػػػػػػػػى 

 .(3)إعجابيا واىتزازىا"

وقػػػػػد ربػػػػػط القػػػػػدماء مػػػػػف الشػػػػػعراء والم ػػػػػويّيف الشػػػػػاعريّة بالقػػػػػدرة عمػػػػػى التشػػػػػبيو، 
إذا قمػػػػػػت )كػػػػػػأف(، فمػػػػػػـ أجػػػػػػدْ وأحسػػػػػػفْ جػػػػػػد شػػػػػػاعراً م ػػػػػػؿ ذي الرّمػػػػػػة يقػػػػػػوؿو "حتػّػػػػػى إنّنػػػػػػا ن

 .(4)فقطه الله لساني"

                                                           
 . 37، 36هـ، ص1322، 1نقد الشعر، قدامة بن جعفر، مطبعة الجوائب، قسطنطٌنة، ط - 1
م، 1991أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، تح: محمود محمد شاكر، دار المدنً، جدة،  - 2

 .27ص
الجامعٌة عٌن شمس، البٌان فن الصورة، مصطفى الصاوي الجوٌنً، دار المعرفة  - 3

 .33الإسكندرٌة، ص
 البابً مصفى مطبعة هارون، السلام عبد: تح أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحٌوان، - 4

 .164، ص7، جم1965 ،2ط مصر، الحلبً،
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وذىػػػػػب المبػػػػػػرّد إلػػػػػػى أفّ التشػػػػػبيو الجيّػػػػػػد قػػػػػػريف الفطنػػػػػة، والتعػػػػػػرّؼ عمػػػػػػى مػػػػػػا لا 
"أحسػػػػػف الشّػػػػػعر مػػػػػا قػػػػػارب فيػػػػػو القاشػػػػػؿ إذا شػػػػػبّو، وأحسػػػػػف منػػػػػو  يعرفػػػػو الآخػػػػػروف، فقػػػػػاؿو

 .(1)ما أصاب بو الحقيقة، ونبّو فيو بفطنتو عمى ما يخفى عمى غيره"

وتػػػػػػأتي أىميّػػػػػػة التشػػػػػػبيو مػػػػػػف كونػػػػػػو "مػػػػػػف أشػػػػػػرؼ كػػػػػػلاـ العػػػػػػرب، وفيػػػػػػو تكػػػػػػوف 
الفطنػػػػة والبراعػػػػة عنػػػػدىـ، وكمّمػػػػا كػػػػاف المشػػػػبِّو مػػػػنيـ فػػػػي تشػػػػبييو ألطػػػػؼ كػػػػاف بالشػػػػعر 

 .(2)وكمّما كاف بالمعنى أسبؽ كاف بالحذؽ أليؽ"أعرؼ، 

وقػػػػد انتشػػػػر ىػػػػذا الفػػػػفّ البلاغػػػػيّ فػػػػي الشػػػػعر الأندلسػػػػيّ فػػػػي جميػػػػه موضػػػػوعاتو 
انتشػػػػػػػاراً كبيػػػػػػػراً، اسػػػػػػػتطاع مػػػػػػػف خلالػػػػػػػو الشػػػػػػػاعر وصػػػػػػػؼ الأشػػػػػػػياء، وتصػػػػػػػوير مشػػػػػػػاعره 

فػػػػػػي  (3)أبككككككي العا يككككككة *بككككككنالخضككككككر اتجاىيػػػػػػا، ومػػػػػػف تمػػػػػػؾ الصػػػػػػور التشػػػػػػبيييّة قػػػػػػوؿ 
 وصؼ الشيبو

 فاحمَدْ سُراؾ نجوتَ ممّا تتقّي لاح الصباحُ صباحُ شيب المفرؽ
 ياتَ الأبمؽِ ػػفأعاد دُىمتوُ ش كالبرؽ راع بسَوطو طَرْؼ الدُّجا
 ويحوؾ  وبَ ضياشِو بالمشرؽِ  كالفجر يرسؿ في الدُجُنّة خيػػطَو

 و كالزشبؽِ ػػػفتراه بيف خلالِ  ػاعٍ طحمبٌ كالماءِ يستره بقػػػ
 لا يبرأ الممسوعُ منو إذا رُقي ػػاء إلّا أنّوالرّقشػػكالحػػيّةِ 

با با لـ يُحرَؽِ  كالنجِـ عُدَّ لرجػػـ شيطاف الصِّ  يا ليت شيطافَ الصِّ
 إلّا ل صفٍ ذابؿٍ لـ يػػػورؽِ  ػػػـ يبتس ْـػ أنّو لػالزَّىر إلاك

 يُبْكي العيوفَ بدمعيا المترقرؽِ  ػوكتبسّػػػـ الزّنجػيّ إلّا أنّػ

                                                           
هـ، 1343شعراء، المرزبانً، المطبعة السلفٌة، القاهرة، -الموشح فً مآخذ العلماء على ال - 1

 .243ص
فً وجوه البٌان، إسحاق ابن وهب، تح: أحمد مطلوب وخدٌجة الحدٌثً، مطبعة البرهان  - 2

 م، ص.1967العانً، بغداد، 

 بعدها لٌس أباً للؤول. ذي* أثبتنا همزة )ابن(، لأن الاسم ال
 هـ.745: شاعرٌ من أهل غرناطة، ٌكنّى أبا القاسم، ت سنة ابن أبي العافية - 3

 .522-494، ص1ج مصدر سابق، غرناطة، أخبار فً الإحاطةٌنظر:      
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 لمعيفِ أنكى مف بياض المفرؽِ  البياضُ قذ  العيوف ولا تر وكذا 
 (1)يجزعْفَ مػػػف لألاشِوِ المتألّؽِ  ػاما لم واني وىو لوف خدودِىػ

 

صػػػػنه الشػػػػاعر فػػػػي الأبيػػػػات السػػػػابقة عشػػػػر صػػػػور تشػػػػبيييّة، وفػػػػي كػػػػؿّ صػػػػورة 
استحضػػػػػػر مشػػػػػػبّياً مختمفػػػػػػاً عػػػػػػف سػػػػػػابقو، وأدّ  كػػػػػػؿّ واحػػػػػػد منيػػػػػػا مػػػػػػدلولًا خاصّػػػػػػاً عػػػػػػف 
الشّػػػػيب سػػػػواءً كػػػػاف إيجابيّػػػػاً أـ سػػػػمبيّاً، وعمػػػػى الػػػػرّغـ مػػػػف أفّ الشػػػػبو فػػػػي معظػػػػـ الأبيػػػػات 

اخػػػػػػتلاؼ المشػػػػػػبو بػػػػػػو أف ينقػػػػػػؿ  كػػػػػػاف )المػػػػػػوف الأبػػػػػػيض(، إلّا أّنػػػػػػو اسػػػػػػتطاع مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ
إلينػػػػػا  ناشيػػػػػة مشػػػػػاعره المتناقضػػػػػة التػػػػػي تراوحػػػػػت بػػػػػيف )الخػػػػػوؼ والطمأنينػػػػػة(  وعاطفتػػػػػو 
التػػػػػي كانػػػػػت مزيجػػػػػاً بػػػػػيف )الحػػػػػب والكراىػػػػػة(، فنػػػػػراه فػػػػػي البيػػػػػت الأوؿ قػػػػػد شػػػػػبو الشػػػػػيب 

فػػػػػػػي أك ػػػػػػػر -بالصػػػػػػػباح بقولػػػػػػػوو )صػػػػػػػباح شػػػػػػػيب المفػػػػػػػرؽ(، ولفظػػػػػػػة الصػػػػػػػباح معروفػػػػػػػة 
دالػػػػػػة عمػػػػػػى التفػػػػػػاؤؿ أو الفػػػػػػرح أو مػػػػػػا شػػػػػػابييا مػػػػػػف المشػػػػػػاعر برمزيتيػػػػػػا ال -*الأحيػػػػػػاف

الإيجابيػػػػػة، وىػػػػػذا التشػػػػػبيو يتناسػػػػػب مػػػػػه نظػػػػػرة الشػػػػػاعر فػػػػػي البيػػػػػت الأوؿ إلػػػػػى الشػػػػػيب، 
 والدليؿ قولوو )فاحمد سراؾ نجوت مما تتقي(.

أمػػػػػػا إذا انتقمنػػػػػػا إلػػػػػػى البيػػػػػػت ال ػػػػػػاني فنػػػػػػراه يشػػػػػػبو ىيشػػػػػػة بييشػػػػػػة، فشػػػػػػبو انتشػػػػػػار 
سػػػػود بييشػػػػة ومػػػػض البػػػػرؽ فػػػػي ليػػػػؿ حالػػػػؾ، فأحػػػػاؿ لونػػػػو الشػػػػيب الأبػػػػيض فػػػػي الشػػػػعر الأ

كمػػػػػوف حصػػػػػاف أبمػػػػػؽ قػػػػػد خػػػػػالط بياضػػػػػو سػػػػػواده، وكػػػػػذا يشػػػػػبو الفجػػػػػر عنػػػػػد حمولػػػػػو بػػػػػدؿ 
الظػػػػػلاـ، ومػػػػػف  ػػػػػـ يتزايػػػػػد شػػػػػيشاً فشػػػػػػيشاً، وعنػػػػػدما أراد الشػػػػػاعر أف يقػػػػػبح صػػػػػورة الشػػػػػػيب 

ييػػػػا بػػػػأفّ شػػػػبّيو بالحيّػػػػة الرّقشػػػػاء التػػػػي ىػػػػي مػػػػف أخطػػػػر الحيّػػػػات لسػػػػعاً، إلّا أّنػػػػو يزيػػػػد عم
                                                           

: تح الخطٌب، ابن الدٌن لسان الثامنة، المئة شعراء من بالأندلس لقٌناه فٌمن الكامنة الكتٌبة - 1

 .181، 182، صم1983 ط الثقافة بٌروت، دار عباس، إحسان

وله *قد تؤتً لفظة )الصبح( فً بعض الأحٌان لتدل على مشاعر مإلمة وغٌر إٌجابٌة، كما فً ق

 .81هم الصبحُ، ألٌس الصبحُ بقرٌب( سورة هود، آٌةموعدّ  تعالى: )إنّ 

 وكقول الخنساء ترثً أخاها صخراً:
 ذكّرنً طلوع الشمس صخراً    وأذكره لكلّ غروب شمسٌ

 وفٌه دلالة مإلمة للشاعرة حٌث تتذكّر أخاها المتوفّى فً الصباح عند طلوع الشمس.

 .72م، ص2224، 2دٌوان الخنساء، اعتنى به وشرحه: حمدو طماس، دار المعرفة، بٌروت، ط
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مػػػػػف يصػػػػػاب بػػػػػو لا يمكػػػػػف لػػػػػو أف يشػػػػػفى، وأفػػػػػادت ىػػػػػذه الزيػػػػػادة المبال ػػػػػة فػػػػػي المعنػػػػػى 
 والتقبيح.

لشػػػػػػػيب واويمضػػػػػػػي فػػػػػػػي تشػػػػػػػبيياتو فيشػػػػػػػبيو بػػػػػػػالنجـ الػػػػػػػذي يصػػػػػػػفد الشػػػػػػػياطيف، 
كػػػػػػذلؾ يكػػػػػػبح جمػػػػػػاح الشػػػػػػباب وعنفوانػػػػػػو، كمػػػػػػا شػػػػػػبّيو بػػػػػػالزىر الأبػػػػػػيض إلّا أف بيػػػػػػاض 

تسػػػػػػػامة الزنجػػػػػػي، والمػػػػػػاء الم طػػػػػػػى الشػػػػػػيب ابتسػػػػػػـ ل صػػػػػػف العمػػػػػػػر الػػػػػػذابؿ، وشػػػػػػبيو باب
بالطحمػػػػػب، وقػػػػػػذ  العػػػػػػيف، وكػػػػػؿ ىػػػػػػذه التشػػػػػػبييات أظيرتػػػػػػو بمظيػػػػػر سػػػػػػمبي، لكنػػػػػػو فػػػػػػي 
البيػػػػت الأخيػػػػر يعػػػػود ليقػػػػؼ موقفػػػػاً م ػػػػايراً لمػػػػا سػػػػبقو، موقفػػػػاً إيجابيػػػػاً يسػػػػتنكر فيػػػػو عمػػػػى 
تمػػػػؾ الحسػػػػناوات كيػػػػؼ ليػػػػف أف يجػػػػزعف ويخفػػػػف مػػػػف الشػػػػيب عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف أف لونػػػػو 

 بريقاً ولمعاناً.يشبو لوف خدودىف 

والمػػػػػػتمعّف فػػػػػػي ىػػػػػػذه التشػػػػػػبييات فمنّػػػػػػو لا يػػػػػػر  مجػػػػػػرد تشػػػػػػبييات بػػػػػػيف أطػػػػػػراؼ 
محسوسػػػػػػة فحسػػػػػػب، بػػػػػػؿ اسػػػػػػتطاعت الصػػػػػػور أف تػػػػػػؤدّي وظيفتيػػػػػػا الكامنػػػػػػة فػػػػػػي "ربػػػػػػط 
التشػػػػػابو الحسػػػػػيّ بالخمفيّػػػػػة النفسػػػػػيّة المسػػػػػيطرة عمػػػػػى عقػػػػػؿ الفنّػػػػػاف الخػػػػػالؽ، وبػػػػػذلؾ توحّػػػػػد 

 .(1)بيف الشعور والتصوير"

ونلاحػػػػػػػظ أف الشػػػػػػػاعر اعتمػػػػػػػد فػػػػػػػي تشػػػػػػػبيياتو كميػػػػػػػا عمػػػػػػػى عناصػػػػػػػر الطبيعػػػػػػػة 
 النجـ...إلخ(. –الماء  –البرؽ  –الفجر  –)الصباح 

فػػػػػي تشػػػػػبيياتو عمػػػػػى عناصػػػػػر الطبيعػػػػػة التػػػػػي مػػػػػف  كػػػػػذلؾ ابكككككن زمكككككركيعتمػػػػػد و 
 حولو، فيقوؿ في ر اء القاضي أبي القاسـ الحسنيو

 بُعْدٍ وفي إشراؽِ كالشمس في  رقّتْ سجاياهُ وراقتْ مُجتمػػى
 عمياشو والزُّىر فػػي الإبراؽِ  كالزّىر فػػي لألاشو والبدر في 

 عدُّ الحصى والرمؿ غيرُ مُطاؽِ  ومَف الذي يحصي مناقبَ فضمك ْـ

                                                           
 .156الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، مصدر سابق، ص - 1
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 (2)+(1)و  بحِقاؽفي بطنيا دُري   راة في القبور كأنّيـػػكـ مف سَ 
 

لشػػػػػمس مػػػػػػف جيػػػػػػة فقػػػػػد شػػػػػػبّو ابػػػػػف زمػػػػػػرؾ صػػػػػػفات المر ػػػػػيّ النبيمػػػػػػة وأخلاقػػػػػػو با
شػػػػػراقتيمكانػػػػػة، ومػػػػػف جيػػػػػة صػػػػػفاشيا ونقاوتيػػػػػا بعمػػػػػوّ ال ، وجػػػػػاء اصػػػػػفاء لػػػػػوف الشػػػػػمس وا 

طرفػػػػػػػػػا التشػػػػػػػػػبيو مختمفػػػػػػػػػػيف  الأوّؿ عقمػػػػػػػػػيّ وىػػػػػػػػػػو )السػػػػػػػػػجايا(، وال ػػػػػػػػػػاني حسػػػػػػػػػيّ وىػػػػػػػػػػو 
)الشػػػػػػمس(، أمّػػػػػػا وجػػػػػػو الشػػػػػػبو فحاصػػػػػػؿ بضػػػػػػربٍ مػػػػػػف التػػػػػػأوّؿ، إذ إفّ إشػػػػػػراقة الشػػػػػػمس 
وصػػػػفاءىا يمكػػػػػف رؤيتيػػػػػا دوف أف يشػػػػوب تمػػػػػؾ الإشػػػػػراقة شػػػػاشبة، وكػػػػػذلؾ طبػػػػػاع المر ػػػػػي 

شػػػػػػمس عاليػػػػػػة المكانػػػػػػة، لكػػػػػػفّ وأخلاقػػػػػػو صػػػػػػافية لا يشػػػػػػوبيا شػػػػػػيء يفسػػػػػػدىا، وكػػػػػػذلؾ ال
مكانػػػػػػػة المر ػػػػػػػيّ معنويػػػػػػػة لا يمكػػػػػػػف أف تضػػػػػػػاىييا مكانػػػػػػػة، وىػػػػػػػذا الشػػػػػػػبو الواقػػػػػػػه بينيمػػػػػػػا 

 قريب المأخذ سيؿ المأتى، لا يحتاج إلى ك ير تأمّؿ وتفكير.

وينتقػػػػػػػػؿ إلػػػػػػػػى وصػػػػػػػػؼ شػػػػػػػػكمو البػػػػػػػػرّاؽ وبياضػػػػػػػػو الناصػػػػػػػػه فيشػػػػػػػػبييما بػػػػػػػػالزَىر 
محسوسػػػػػة تػػػػػدرَؾ بػػػػػالحواس، وىػػػػػذا  والزُىػػػػػر، ويشػػػػػبو عمػػػػػوّ قػػػػػدره بالبػػػػػدر، وكمّيػػػػػا عناصػػػػػر

 .3التشبيو يسمّى تشبيو الجمه  وىو أفّ يتعدّد المشبّو بو والمشبّو واحد

مناقػػػػػب المر ػػػػػػيّ لك رتيػػػػػا، لػػػػػذلؾ اسػػػػػتعاف لمتعبيػػػػػػر  تعػػػػػدادولا يسػػػػػتطيه الشػػػػػاعر 
تمػػػػؾ المناقػػػػب باسػػػػتحالة  تعػػػػدادعػػػػف ذلػػػػؾ باسػػػػتعماؿ التّشػػػػبيو الضػػػػمنيّ، فشػػػػبّو اسػػػػتحالة 

غيػػػػػػر الممكػػػػػػف، ووظيفػػػػػػة م ػػػػػػؿ ىػػػػػػذا النػػػػػػوع مػػػػػػف التشػػػػػػبيو ىػػػػػػي  عػػػػػػدّ الحصػػػػػػى والرمػػػػػػاؿ
 ك رة محاسف المر ي التي لا تعدّ ولا تحصى. عمى محاولة الشاعر أف يبرىف

                                                           
السراة: الأشراف النبلاء. الحقاق: جمع )حُق( وهو وعاء صغٌر ٌتخذ من عاج أو زجاج أو  - 1

 حقق(. -غٌرهما. ٌنظر: لسان العرب )سرو 
 وإبراهٌم السقا، مصطفى: تح التلمسانً، المقّري عٌاض، أخبار فً الرٌاض أزهار - 2

 .162، ص2، جم1942 والترجمة، والنشر الـتؤلٌف لجنة مطبعة شلبً، الحفٌظ وعبد الأبٌاري،
علوم البلاغة )البدٌع والبٌان والمعانً(، محمد أحمد قاسم، ومحًٌ الدٌن دٌب، المإسسة  - 3

 .156م، ص2223، 1لبنان، ط –الحدٌثة للكتاب، طرابلس 
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وفػػػػي القصػػػػػيدة ذاتيػػػػا يتحػػػػػدّث عػػػػف أشػػػػػراؼ أجػػػػداده الػػػػػذيف قضػػػػوا تحػػػػػت ال ػّػػػػر  
بالػػػػػدُرِّ المكنػػػػػوف بمنػػػػػاءٍ مصػػػػػنوع مػػػػػف عػػػػػاج، وجػػػػػاء ىػػػػػذا  يضػػػػػمّيـفشػػػػػبّو ىيشػػػػػتيـ وال ػػػػػر  

 التشبيو ب رض الفخر بيـ وتحسيف صورتيـ.

 ابككككن الصككككبّاي الجككككذاميّ ومػػػػف أم مػػػػة التّشػػػػبيو الضػػػػمنيّ الجميمػػػػة والراشقػػػػة قػػػػوؿ 
 واصفاً ما يؤوؿ إليو الشيب في  خر العمر، بقولوو

فالوقوع خطوِ خطوبو متش ما بعد وَخْطِ الشّيب زجرٌ فمْتكفْ   وِّ
ذا بدا لمزىر حس  (1)فمآؿ نُضرة حسنو أف يُقطفا فُ نضارةٍ ػوا 

 

فبعػػػػػد أف ينتشػػػػػر الشػػػػػيب فػػػػػي رأس الإنسػػػػػاف انتشػػػػػار النػػػػػار فػػػػػي اليشػػػػػيـ تك ػػػػػر 
المصػػػػػػاشب والػػػػػػويلات فػػػػػػي جسػػػػػػده لتقػػػػػػدّـ العمػػػػػػر، وتسػػػػػػتحيؿ الصػػػػػػحة أسػػػػػػقاماً ووجعػػػػػػاً، 
فينتيػػػػي الشػػػػاعر مػػػػف ىػػػػذا المعنػػػػى لينتقػػػػؿ إلػػػػى معنػػػػى  خػػػػر يشػػػػبو فػػػػي الييشػػػػة والتحػػػػوؿ 

ا بحػػػػػػػاؿ الزىػػػػػػػر اليػػػػػػػانه معنػػػػػػػاه الأوّؿ ب يػػػػػػػة إيضػػػػػػػاحو لممتمقػػػػػػػي وتأكيػػػػػػػد حكمػػػػػػػو، فيػػػػػػػذكّرن
يػػػػذىب حسػػػػنو وألقػػػػو، ف يػػػػدنو أجمػػػػو، ويفنػػػػى عنػػػػدما يقطػػػػؼ فػػػػي وقػػػػت مػػػػا،النضػػػػر الػػػػذي 

ولػػػػػنلاحظ كيػػػػػؼ أف ىػػػػػذا النػػػػػوع مػػػػػف التشػػػػػبيو لػػػػػـ يكػػػػػف مباشػػػػػراً صػػػػػريحاً كسػػػػػاشر أنػػػػػواع 
التشػػػػػبيو  بػػػػػؿ جػػػػػاء بأسػػػػػموب مػػػػػوحٍ بالتشػػػػػبيو مػػػػػف خػػػػػلاؿ ذكػػػػػره معنػػػػػى  ػػػػػـ أتػػػػػى بمعنػػػػػى 

 يرادفو بحي ياتو ونتاشجو.

مخاطبػػػػػاً زوجتػػػػػو،  النمكككككرسّ الضكككككريرلتشػػػػػبييات الحسػػػػػنة المعجبػػػػػة قػػػػػوؿ ومػػػػػف ا
 وىو م ترب عنياو

 2مدِ ػب المُ وسيؿ نسيـ الريح بالقضػ سلاٌـ كرشؼ الطؿّ في مبسـ الورد 

                                                           
 – الأمٌن دار السنوسً، وأنور عنانً زكرٌا محمد: تح الجذامً، الصباغ ابن دٌوان - 1

 .92، صم1999 ،1ط القاهرة،
2
 وهو )الناعم(. لسان العرب: )ملد(. الملد: جمع أملد، - 
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 1ػدِ رُنػ ػيحٍ ولافتأوي إليو لا لشػِ  عمى ظبيةٍ في الأنس مرتعيا الحشا
 ػودِّ مف دجا الشعر مسػتحت ليؿٍ  ومف أطمُهِ البدر التماـ جبينُيا يُر 
 (2)كمُزفٍ خفيّ النّار في باطف الزَندِ  وأضحى ىواىا كامناً بيف أضمعي

 

التػػػػػي يحبيػػػػا مشػػػػػبياً ذاؾ السػػػػلاـ المرسَػػػػػؿ  يرسػػػػؿ الشػػػػػاعر سػػػػلامو إلػػػػػى زوجتػػػػو
اسػػػػػتعاف بيػػػػػذه الييشػػػػػة ة بػػػػػيف وريقػػػػػات الػػػػػورود المتفتّحػػػػػة، فبرشػػػػػؼ قطػػػػػرات المطػػػػػر الكاشنػػػػػ

الكاشنػػػػػة مػػػػػف قطػػػػػرات المطػػػػػر والػػػػػورود المتفتحػػػػػة، وذلػػػػػؾ لبيػػػػػاف مػػػػػا يحمػػػػػؿ ذاؾ السػػػػػلاـ 
مػػػػػػػف الاشػػػػػػػتياؽ ورقّػػػػػػػة المشػػػػػػػاعر تجػػػػػػػاه محبوبتػػػػػػػو أو زوجتػػػػػػػو  حيػػػػػػػث إف رشػػػػػػػؼ تمػػػػػػػؾ 
القطػػػػرات مػػػػػف مباسػػػػػـ الػػػػورود ومػػػػػا يبػػػػػدو عميػػػػو مػػػػػف رقّػػػػػة ولػػػػيف وسلاسػػػػػة، تشْػػػػػبيُوُ تحيػػػػػة 

ورقػػػػة المشػػػػاعر، ويكػػػػرر التعبيػػػػر عػػػػف المعنػػػػى ذاتػػػػو الشػػػػاعر المفعمػػػػة بالحػػػػب والحنػػػػيف 
وصػػػػفتو ذاتيػػػػا فػػػػي الرقػػػػة والمػػػػيف فػػػػي الشػػػػطر ال ػػػػاني بمشػػػػبو  خػػػػر، وىػػػػو انسػػػػياب الػػػػريح 
الناعمػػػػػة والنسػػػػػاشـ وتلاعبيػػػػػا بأفنػػػػػاف الأشػػػػػجار الطريّػػػػػة المينػػػػػة، ويظيػػػػػر لنػػػػػا المشػػػػػبو فػػػػػي 

بػػػػػو أتػػػػػػى طرفػػػػػاً معنويػػػػػػاً، وفػػػػػي المقابػػػػػؿ فػػػػػمف المشػػػػػبو  -وىػػػػػو )السػػػػػلاـ(-ىػػػػػذه الصػػػػػورة 
متعػػػػػدداً، ويسػػػػػمى ىػػػػػذا التشػػػػػبيو )تشػػػػػبيو الجمػػػػػه(، وقػػػػػد جػػػػػاء فػػػػػي المػػػػػرتيف عمػػػػػى شػػػػػكؿ 
ىيشػػػػػة مركبػػػػػة مػػػػػف عػػػػػدة عناصػػػػػر محسوسػػػػػة، ولا يمكػػػػػف فييػػػػػا إفػػػػػراد أجزاشيػػػػػا، ولػػػػػو فعػػػػػؿ 
الشػػػػػػاعر ذلػػػػػػؾ لػػػػػػذىبت فاشػػػػػػدة التشػػػػػػبيو ىنػػػػػػا، إذ لػػػػػػيس المقصػػػػػػود تشػػػػػػبيو السػػػػػػلاـ برشػػػػػػؼ 

، بػػػػػػؿ التشػػػػػػابو قػػػػػػاشـ عمػػػػػػى ىيشػػػػػػة الطػػػػػػؿ أو مبسػػػػػػـ الػػػػػػورد منفػػػػػػرداً أحػػػػػػدىما عػػػػػػف الآخػػػػػػر
متحصػػػػػػػمة مػػػػػػػف اجتمػػػػػػػاع الطػػػػػػػؿ بػػػػػػػالورد ورشػػػػػػػؼ الأخيػػػػػػػر منػػػػػػػو، لػػػػػػػذا فػػػػػػػمدراؾ التشػػػػػػػابو 
الحاصػػػػؿ مػػػػف ىػػػػذه الصػػػػورة بػػػػيف الطػػػػرفيف لػػػػيس بسػػػػيطاً مبتػػػػذلًا، بػػػػؿ يحتػػػػاج إلػػػػى فِكْػػػػر 

 وتأمّؿٍ ودقّة نَظَرٍ وتأويؿ.

                                                           
1
 رند(. –الشٌح والرند: نباتان طٌبا الرائحة. لسان العرب: )شٌح  - 
 .32، ص3الإحاطة، مصدر سابق، ج - 2
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حينمػػػػػػا فػػػػػػي البيػػػػػػت الأخيػػػػػػر، مشػػػػػػاعر القيػػػػػػر والقمػػػػػػؽ لػػػػػػد  الشػػػػػػاعر  تجمػػػػػػىوت
السػػػػػحاب ب بػػػػػيف حنايػػػػػا الضػػػػموع بعػػػػػد أف بػػػػػات بعيػػػػداً عنيػػػػػا، المسػػػػتتر حػػػػػب زوجتػػػػػو شػػػػبو

 المستتر، وىو تشبيو مقيد. البرؽ اً مفي يخفي لييبذالماطر ال

و مّػػػػػة وجػػػػػوٌ  خػػػػػر مػػػػػف وجػػػػػوه التشػػػػػبيو يسػػػػػمّى )تشػػػػػبيو التم يػػػػػؿ(، ويكػػػػػوف فيػػػػػو 
يمػػػػػدح أىػػػػػؿ  أبكككككي عبكككككد اا العربكككككيّ العقيمكككككيّ وجػػػػػو الشػػػػػبو منتزعػػػػػاً مػػػػػف متعػػػػػدّد، كقػػػػػوؿ 

 وسمطانيـ لنصرة أبي عبد الله بف الأحمرفي قصيدة يتوسؿ بيا  فاس

 ػ ِـكم ؿ ما فتؾ السِّرحاف بال ن ػكواىْـ بطاشفة التّ ميث قد فتػ
 إضاءة السّرج في داجٍ مف الظُّمَ ِـ تضيء  راؤىـ في كؿّ معضمةٍ 

 الحَكَ ِـكناشبٍ ناب في حُكٍْـ عفِ  ػي خميقتوِ خميفةُ الله حقّاً فػػػ
 (1)كجري الْام اؿ في الأقطارِ والأم ِـ وفضمُو ولوُ الفضؿُ المبيف جر 

 

يشػػػػػبو العقيمػػػػػيّ أفعػػػػػاؿ بنػػػػػي مػػػػػريف بالأعػػػػػداء الإسػػػػػباف مػػػػػف ناحيػػػػػة شػػػػػدّة فػػػػػتكيـ 
بيػػػػـ وقػػػػتميـ، بالػػػػذشب الػػػػذي يفتػػػػؾ بقطيػػػػه مػػػػف الأغنػػػػاـ، وىػػػػذا التشػػػػبيو تػػػػاّـ الأركػػػػاف فيػػػػو 

محسوسػػػػػيف، الأوّؿ وىػػػػػو المشػػػػػبو يتم ػّػػػػؿ بػػػػػػ طرفػػػػػاف مركّػػػػػبٌ كػػػػػؿي منيمػػػػػا مػػػػػف عنصػػػػػريف 
ال ػػػػػػنـ(،  –الأعػػػػػػداء(، وال ػػػػػػاني وىػػػػػػو المشػػػػػػبّو بػػػػػػو يتم ػّػػػػػؿ بػػػػػػػ )السّػػػػػػرحاف  –)بنػػػػػػو مػػػػػػريف 

والوجػػػػو الجػػػػامه بػػػػيف ىػػػػذيف الطػػػػرفيف المػػػػركبيف ىػػػػو حالػػػػة الفتػػػػؾ، وعمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف أف 
 –فػػػػي كػػػػؿّ طػػػػرؼ عنصػػػػر يقابػػػػؿ عنصػػػػراً  خػػػػر فػػػػي الطػػػػرؼ ال ػػػػاني، وىمػػػػا )بنػػػػو مػػػػريف 

ال ػػػػػنـ( إلّا أننػػػػػا إذا أردنػػػػػا إفػػػػػراد ىػػػػػذه العناصػػػػػر عػػػػػف بعضػػػػػيا  –اف( و )الأعػػػػػداء السػػػػػرح
لمػػػػػػػا أدّ  التشػػػػػػػبيو وظيفتػػػػػػػو المتمّ مػػػػػػػة ببيػػػػػػػاف الييشػػػػػػػة الحاصػػػػػػػمة مػػػػػػػف اجتماعيػػػػػػػا  بعضػػػػػػػاً 

سػػػػػػويّة، وىػػػػػػذه الييشػػػػػػة ىػػػػػػي )الفتػػػػػػؾ والتنكيػػػػػػؿ(، فوجػػػػػػو الشػػػػػػبو ىنػػػػػػا عقمػػػػػػيّ ومنتػػػػػػزع مػػػػػػف 
 متعدّد.
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صػػػػػابة  راشيػػػػػـ فػػػػػي  وفػػػػػي البيػػػػػت ال ػػػػػاني نجػػػػػد الشػػػػػاعر يتحػػػػػدث عػػػػػف حكمػػػػػتيـ وا 
الأمػػػػػور الصػػػػػعبة والمعجػػػػػزة، فيشػػػػػبّييا بالسػػػػػراج المنيػػػػػر فػػػػػي المّيمػػػػػة الظممػػػػػاء، واسػػػػػتطاع 
مػػػف خػػػلاؿ ىػػػذا التم يػػػؿ الانتقػػػاؿ بالسّػػػامه مػػػف المعنػػػوي إلػػػى الحسػػػيّ ومػػػف المجػػػرّد إلػػػى 

لػػػػػػػوو "واعمػػػػػػػـ أفّ ممّػػػػػػػا اتفّػػػػػػػؽ المػػػػػػػدرؾ، وم ػػػػػػػؿ ىػػػػػػػذا التشػػػػػػػبيو أتػػػػػػػى عميػػػػػػػو الجرجػػػػػػػاني بقو 
العقػػػػػػلاء عميػػػػػػو، أفّ )التم يػػػػػػؿ( إذا جػػػػػػاء فػػػػػػي أعقػػػػػػاب المعػػػػػػاني كسػػػػػػاىا أبّيػػػػػػة، وكسػػػػػػبيا 
منقبػػػػػةً، ورفػػػػػه مػػػػػف أقػػػػػدارىا، وشػػػػػبّ مػػػػػف نارىػػػػػا، وضػػػػػاعؼ قُواىػػػػػا فػػػػػي تحريػػػػػؾ النفػػػػػوس 

 .(1)ليا، ودعا القموب إلييا، وقسر الطباع عمى أف تعطييا ش فاً"

ابػػػػػف الصػػػػػباغ عػػػػػف الشػػػػػيب عنػػػػػدما شػػػػػبو وينطبػػػػػؽ ىػػػػػذا الشػػػػػاىد عمػػػػػى حػػػػػديث 
حالػػػػة نضػػػػارة الشػػػػباب وتوقػػػػده ومآلػػػػو إلػػػػى الّشػػػػيب والػػػػذّبوؿ بحػػػػاؿ الزىػػػػور اليانعػػػػة التػػػػي 

 تسرّ النّاظريف وتعجبيـ،  ّـ تؤوؿ إلى الذبوؿ الحتمي.

وبػػػػػيّف الجرجػػػػػاني م ػػػػػؿ ىػػػػػذا التم يػػػػػؿ فػػػػػي الػػػػػنفس، فقػػػػػاؿو "وأوّؿ ذلػػػػػؾ وأظيػػػػػره، 
رجيػػػػػا مػػػػػف خفػػػػػيّ إلػػػػػى جمػػػػػيّ...وأف تردّىػػػػػا فػػػػػي أفّ أُنْػػػػػس النفػػػػػوس موقػػػػػوؼ عمػػػػػى أف تخ

الشػػػػيء تعمميػػػػا إيّػػػػاه إلػػػػى شػػػػيءٍ  خػػػػر ىػػػػي بشػػػػأنو أعمػػػػـ و قتيػػػػا بػػػػو فػػػػي المعرفػػػػة أحكػػػػـ، 
نحػػػػػػػو أف تنقميػػػػػػػا مػػػػػػػف العقػػػػػػػؿ إلػػػػػػػى الإحسػػػػػػػاس، وعمّػػػػػػػا يعمػػػػػػػـ بػػػػػػػالفكر إلػػػػػػػى مػػػػػػػا يعمػػػػػػػـ 
بالاضػػػػػػطرار والطبه...ومعمػػػػػػوٌـ أفّ العمػػػػػػـ الأوّؿ أتػػػػػػى الػػػػػػنّفس أولًا عػػػػػػف طريػػػػػػؽ الحػػػػػػواس 

طبػػػػػػاع،  ػػػػػػـ مػػػػػػف جيػػػػػػة النظػػػػػػر والرويّػػػػػػة، فيػػػػػػو إذف أمػػػػػػسّ بيػػػػػػا رحمػػػػػػاً، وأقػػػػػػو  لػػػػػػدييا وال
ذ نقمتيػػػػػػا فػػػػػػي الشػػػػػػيء بمََ مػػػػػػو عػػػػػػف  ذممػػػػػػاً، وأقػػػػػػدـ ليػػػػػػا صػػػػػػحبة، و كػػػػػػد عنػػػػػػدىا حرمػػػػػػة، وا 
المػػػػدرؾ بالعقػػػػؿ المحػػػػض وبػػػػالفكرة فػػػػي القمػػػػب إلػػػػى مػػػػا يػػػػدرؾ بػػػػالحواس أو يعمػػػػـ بػػػػالطبه 

 .(2)الصحبة بالحبيب القديـ"فأنت كمف يتوسؿ إلييا لم ريب الحميـ، ولمجديد 

ويتحػػػػدث الشػػػػاعر عػػػػف فضػػػػؿ ممدوحػػػػو السػػػػاشر والمنتشػػػػر بػػػػيف النػػػػاس، فيشػػػػبو 
ذلػػػػػػؾ الفضػػػػػػؿ والعطػػػػػػاء السػػػػػػاشر فػػػػػػي عامػػػػػػة النػػػػػػاس بالأم ػػػػػػاؿ التػػػػػػي تتػػػػػػواتر بػػػػػػيف الأمػػػػػػـ 
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يضػػػػػػاح  ويتػػػػػػداولونيا فيمػػػػػػا بيػػػػػػنيـ، وأر  ىػػػػػػذا التشػػػػػػبيو قػػػػػػد جػػػػػػاء طريفػػػػػػاً ب ػػػػػػرض بيػػػػػػاف وا 
ؿ م ػػػػؿ ىػػػػذا التشػػػػبيو عمػػػػى براعػػػػة الشػػػػاعر وحذقػػػػو فػػػػي قيمػػػػة سػػػػعة عطػػػػاء الممػػػػدوح، ويػػػػد

 عقد مشابية فريدة بيف ىذيف الطرفيف.

"ينتقػػػػػؿ بػػػػػؾ مػػػػػف الشػػػػػيء نفسػػػػػو إلػػػػػى شػػػػػيء طريػػػػػؼ يشػػػػػبيو،  -فذإ- التشػػػػػبيوف
وصػػػػػػورة بارعػػػػػػة تم مػػػػػػو، وكممػػػػػػا كػػػػػػاف ىػػػػػػذا الانتقػػػػػػاؿ بعيػػػػػػداً قميػػػػػػؿ الحضػػػػػػور بالبػػػػػػاؿ، أو 

وع لمػػػػػنفس وأدعػػػػػى إلػػػػػى إعجابيػػػػػا ممتزجػػػػػاً بقميػػػػػؿ أو ك يػػػػػر مػػػػػف الخيػػػػػاؿ كػػػػػاف التشػػػػػبيو أر 
 .(1)واىتزازىا"

نلاحػػػػػػػظ أف الأندلسػػػػػػػييف اسػػػػػػػتعانوا بعناصػػػػػػػر الطبيعػػػػػػػة الحيّػػػػػػػة لتشػػػػػػػكيؿ  ىكػػػػػػػذاو 
صػػػػػػورىـ التشػػػػػػػبيييّة وصػػػػػػػياغتيا، فاستحضػػػػػػػروا الػػػػػػدّجى والصػػػػػػػباح والبػػػػػػػدر والزىػػػػػػػر فػػػػػػػي 
المػػػػوف، والمطػػػػر والبحػػػػر فػػػػي العطػػػػاء، والشػػػػمس والبػػػػدر بعمػػػػو المكانػػػػة والجمػػػػاؿ، والزُىػػػػر 

 لؽ، وأشياء أخر  غيرىا.في الأ

وتعػػػػػػػػدّدت أنمػػػػػػػػاط التشػػػػػػػػبيو فػػػػػػػػي أشػػػػػػػػعارىـ، وأىميػػػػػػػػا كػػػػػػػػاف التشػػػػػػػػبيو التم يمػػػػػػػػي 
، ولإدراكيػػػػا مػػػػف قبػػػػؿ والبرىنػػػػة عمييػػػػاوالتشػػػػبيو الضػػػػمني المػػػػذاف جػػػػاءا لإيضػػػػاح المعػػػػاني 

 السامه، فجاءت عناصر ىذه التشبييات مركّبة، لتتشابو في وجوٍ مف الوجوه.

فػػػػػي معظميػػػػػا صػػػػػوراً تقميديػػػػػة لا غرابػػػػػة فييػػػػػا إلا والملاحػػػػػظ فييػػػػػا أنيػػػػػا جػػػػػاءت 
 نادراً.

ـ البيػػػػػاف، الاسػػػػػتعارة التػػػػػي ىػػػػػي فػػػػػف  خػػػػػر مػػػػػف فنػػػػػوف عمػػػػػ سػػػػػنقوـ بدراسػػػػػةوالآف 
 وىي متفرعة عف التشبيو، بؿ ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو.
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 اا: )الصورة الاستعارية(رابع

منيػػػػا جػػػػاء فػػػػي معػػػػاجـ الم ػػػػةو "اسػػػػتعار فػػػػلافٌ سػػػػيماً مػػػػف كنانتػػػػوو رفعػػػػو وحولػػػػو 
 .(1)إلى يده...والاستعارة مف العاريّة وىي معروفة"

 أمّا الاستعارة اصطلاحاً، فقد عرّفيا فخر الدّيف الرازيّ بقولوو

"ذكػػػػػػػػرُ الشّػػػػػػػػيء باسػػػػػػػػـ غيػػػػػػػػره وا  بػػػػػػػػات مػػػػػػػػا ل يػػػػػػػػره لػػػػػػػػو لأجػػػػػػػػؿ المبال ػػػػػػػػة فػػػػػػػػي 
بقولػػػػػوو "الاسػػػػػتعارة ىػػػػػيو أف تػػػػػذكر أحػػػػػد طرفػػػػػي التشػػػػػبيو  . وعرّفيػػػػػا السػػػػػكّاكيّ (2)التّشػػػػػبيو"

وتريػػػػػد بػػػػػو الطػػػػػرؼ الآخػػػػػر، مػػػػػدّعياً دخػػػػػوؿ المشػػػػػبّو فػػػػػي جػػػػػنس المشػػػػػبّو بػػػػػو، دالّاً عمػػػػػى 
 .(3)ذلؾ بم باتؾ لممشبّو ما يخصّ المشبو بو"

ْـ أفّ الاسػػػػػػػتعارة فػػػػػػػي الجممػػػػػػػة أف  الإمػػػػػػػاـأمػػػػػػػا  الجرجػػػػػػػاني فيقػػػػػػػوؿ فييػػػػػػػاو "اعمػػػػػػػ
لمّ ػػػوي، معػػػروؼٌ تػػػدؿّ عميػػػو الشػػػواىد عمػػػى أنّػػػو اخػػػتص يكػػػوف لمّفػػػظ أصػػػؿٌ فػػػي الوضػػػه ا

ّـ يسػػػػتعممو الشػػػػاعر أو غيػػػػر الشّػػػػاعر فػػػػي ذلػػػػؾ الأصػػػػؿ، وينقمػػػػو إليػػػػو  بػػػو حػػػػيف وُضػػػػه،  ػػػػ
، فيكوف ىناؾ كالعاريّة"  .(4)نقلًا غير لازـ

ويحػػػػػدّد جػػػػػابر عصػػػػػفور مفيػػػػػوـ الاسػػػػػتعارة، وينظػػػػػر إلييػػػػػا عمػػػػػى أنيػػػػػاو "علاقػػػػػة 
ا فػػػػي ذلػػػػؾ شػػػػأفُ التشػػػػبيو، لكنّيػػػػا تتمػػػػايز عنػػػػو بأنّيػػػػا ل ويّػػػػة تقػػػػوـ عمػػػػى المقارنػػػػة، شػػػػأني

تعتمػػػػػػػد الاسػػػػػػػتبداؿ أو الانتقػػػػػػػاؿ بػػػػػػػيف الػػػػػػػدلالات ال ابتػػػػػػػة لمكممػػػػػػػات المختمفػػػػػػػة...فمذا كنػػػػػػػا 
نواجػػػػػػػو  –فػػػػػػي الاسػػػػػػتعارة  –طػػػػػػػرفيف يجتمعػػػػػػاف معػػػػػػاً، فمنّنػػػػػػػا  –فػػػػػػي التّشػػػػػػبيو  –نواجػػػػػػو 
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شػػػػبيية بتمػػػػؾ التػػػػي طرفػػػػاً واحػػػػداً يحػػػػؿّ محػػػػؿّ طػػػػرؼٍ  خػػػػر ويقػػػػوـ مقامػػػػو، لعلاقػػػػة اشػػػػتراؾ 
 .(1)يقوـ عمييا التشبيو"

ويمفػػػػػت صػػػػػاحب العمػػػػػدة إلػػػػػى فضػػػػػؿ الاسػػػػػتعارة وأىميتيػػػػػا، فيقػػػػػوؿو "والاسػػػػػتعارة 
أفضػػػػػؿ المجػػػػػاز، وأوّؿ أبػػػػػواب البػػػػػديه، ولػػػػػيس فػػػػػي حِمَػػػػػى الشّػػػػػعراء أعجػػػػػب منيػػػػػا، وىػػػػػي 

 .(2)مف محاسف الكلاـ إذا وقعت موقعيا، ونزلت موضعيا"

تركيػػػػػػػػب نوعػػػػػػػػاف  الأوّؿ وىػػػػػػػػو الاسػػػػػػػػتعارة والاسػػػػػػػػتعارة مػػػػػػػػف حيػػػػػػػػث الإفػػػػػػػػراد وال
المفػػػػػردة، ويكػػػػػوف باسػػػػػتعارة لفػػػػػظٍ، وال ػػػػػاني اسػػػػػتعارة تركيػػػػػب وتسػػػػػمّى اسػػػػػتعارة )تم يميّػػػػػة(، 

 وسنأتي عمى ذكر النوعيف.

 الاستعارة الم ردة: -1
وتكػػػػػػػػػوف كمػػػػػػػػػا ذكرنػػػػػػػػػا باسػػػػػػػػػتعارة لفػػػػػػػػػظ مفػػػػػػػػػرد لإقامتيػػػػػػػػػا، وتكػػػػػػػػػوف مكنيػػػػػػػػػة أو 

 تصريحية.

لاح مػػػػػػف  فػػػػػػي وصػػػػػػؼ بػػػػػػرؽٍ  الككككككدينلسككككككان ومػػػػػػف الاسػػػػػػتعارات الجميمػػػػػػة قػػػػػػوؿ 
، لبُعػػػػػدِهِ عنيػػػػػا وعػػػػػدـ اسػػػػػتطاعتو الوصػػػػػوؿ التػػػػػي يشػػػػػتاؽ إلييػػػػػا شػػػػػوقاً عظيمػػػػػاً  جيػػػػػة نجػػػػػدٍ 

، لػػػػؾ الوصػػػػوؿذي يػػػػنـ عػػػػف عجػػػػز الشػػػػاعر وعػػػػدـ قدرتػػػػو عمػػػػى ذلػػػػؾ الشػػػػوؽ الػػػػذ، ييػػػػاإل
ي يعتػػػػػػػري قمبػػػػػػػو ذا الشػػػػػػػوؽ إلا مؤشػػػػػػػرٌ عمػػػػػػػى شػػػػػػػيء مػػػػػػػف القيػػػػػػػر والحػػػػػػػزف الػػػػػػػذومػػػػػػػا ىػػػػػػػ

، يقوؿ  والمكموـ

 وىاج لي الشوؽ المبرّح والػوجدا ػػداػرني نجػنجديّاً فأذك تألّؽَ 
 ػداً بالتبّرِ أعممَتِ البُردافمدّ يػػ ردَ ال مامة مُ فَلاً وميضٌ رأ  بُػ

                                                           
 العربً، الثقافً المركز عصفور، جابر ،الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً - 1

 .221ص م،1992 ،3ط بٌروت،
 شعلان، الواحد عبد النبوي: تح القٌروانً، رشٌق ابن ونقده، الشعر صناعة فً العمدة - 2

 .435، ص1ج م،2222 ،1ط القاهرة، الخانجً، مكتبة
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 (1)لًا ولا ضربت وعدافما بذلت وص ػريّة فتجيّمتْ تبسَّـ في بحػػػ

 و  ليا نصلًا وىدّدىا رعداػػفأى ػاركاً فتمنّعتوراود منػػيا ف
 (2)ػطهْ لإمرتو ردَّاذلولًا، ولـ تسػػ وأغر  بيا كؼّ ال لابِ فأصبحتْ 
 نضاىا، وحؿّ المزف في جيدىا عِقدا فحمّتيا الحمراء في شفؽ الضّحى

َـ النّد ػتعمّـ مف سكّانو شػ  (3)ى روضةً تنَد ف ادر أجراعَ الحِم ػي
َـ والجمداتستأصؿَ العظماشي وأفْ ذَ  قبؿ أفْ تُذْىِب النو  وقد كنتُ جَمْداً 

(4)(+5) 
 

البػػػػػػػػرؽ الػػػػػػػػذي لاح مػػػػػػػػف جيػػػػػػػػة  عػػػػػػػػف فػػػػػػػػي مسػػػػػػػػتيؿّ الػػػػػػػػنصّ يحػػػػػػػػدّ نا الشػػػػػػػػاعر
الأمػػػػػػاكف المقدسػػػػػػة، وتتكػػػػػػرّر م ػػػػػػؿ ىػػػػػػذه المقػػػػػػدّمات فػػػػػػي غػػػػػػرض الشػػػػػػوؽ والحنػػػػػػيف إلػػػػػػى 
الضػػػػػػريح النبػػػػػػويّ، لكػػػػػػفّ الشػػػػػػاعر أفػػػػػػاض فػػػػػػي وصػػػػػػؼ ىيشػػػػػػة البػػػػػػرؽ مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ تقنيّػػػػػػة 

 لأنػػػػو ،)التشػػػػخيص( القاشمػػػػة عمػػػػى الصػػػػورة الاسػػػػتعارية ب ػػػػرض بػػػػثّ الػػػػرّوح والحيػػػػاة فيػػػػو
 وحرّكت أشواقيـ الكامنة. ،الشعراء الحنيف لد  عرمف الأشياء التي حفّزت مشا

فػػػػػالبرؽ لمَػػػػػهَ وأضػػػػػاء مػػػػػف ناحيػػػػػة نجػػػػػد، فأ ػػػػػار لوعػػػػػة الشػػػػػاعر، فأضػػػػػفى عميػػػػػو 
أشػػػػػػػياء مػػػػػػػف صػػػػػػػفات الإنسػػػػػػػاف، فقػػػػػػػاؿو )رأ  بػػػػػػػرد ال مامػػػػػػػة م فػػػػػػػلًا(، فػػػػػػػالبرؽ كمنسػػػػػػػاف 
مبصػػػػػػر لمػػػػػػا حولػػػػػػو، ويريػػػػػػد لم مػػػػػػاـ أف يمطػػػػػػر، فيسػػػػػػتحّ و عمػػػػػػى ذلػػػػػػؾ ويييّشػػػػػػو، فصػػػػػػوّر 

قػػػؼ بقولػػػػوو )فمػػػدّ يػػػداً بػػػػالتبر(، فجعػػػؿ لمبػػػػرؽ يػػػداً كمنسػػػاف يحػػػػاوؿ صػػػنه شػػػػيء ذلػػػؾ المو 
بيديػػػػػو ليييشػػػػػو لأمػػػػػرٍ مػػػػػا، لكػػػػػف المشػػػػػابية ىنػػػػػا ليسػػػػػت قاشمػػػػػة بػػػػػيف البػػػػػرؽ والإنسػػػػػاف، بػػػػػؿ 
أراد الشػػػػػػػاعر فقػػػػػػػط مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ التخييػػػػػػػؿ ىنػػػػػػػا أف يصػػػػػػػور كيػػػػػػػؼ أف البػػػػػػػرؽ بضػػػػػػػػوشو 

مطػػػػػػر، ويشػػػػػػبيو ولمعانػػػػػػو فػػػػػػي السػػػػػػماء كأنػػػػػػو شػػػػػػخص يحػػػػػػاوؿ أف يسػػػػػػتنفر السػػػػػػحاب لي

                                                           
1
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2
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بالإنسػػػػػاف المبتسػػػػػـ فػػػػػي السػػػػػماء المكفيػػػػػرة، )تبسّػػػػػـ فػػػػػي بحريػػػػػة(، وتتػػػػػوارد التشخيصػػػػػات 
ىػػػػػػػػػدد(، وم ػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػذه  -أىػػػػػػػػػو   –فػػػػػػػػػي البيػػػػػػػػػت ال الػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ الأفعػػػػػػػػػاؿ )راود 

الاسػػػػػتعارات لػػػػػيس ال ػػػػػرض منيػػػػػا "تقػػػػػديـ المعنػػػػػى والإقنػػػػػاع بػػػػػو اعتمػػػػػاداً عمػػػػػى الوضػػػػػوح 
اء الحيػػػػػاة والحركػػػػػة عمػػػػػى الجمػػػػػادات البصػػػػػريّ أو الحسػػػػػيّ فحسػػػػػب، بػػػػػؿ مػػػػػف أجػػػػػؿ إضػػػػػف

 .(1)وجعميا تتحرّؾ في الذىف حركات تنبعث منيا إشعاعات إيحاشيّة"

وكػػػػذا كػػػػاف بالنسػػػػبة إلػػػػى  الإنسػػػػانيةوكمػػػػا أضػػػػفى عمػػػػى البػػػػرؽ بعػػػػض الصػػػػفات 
تمنّعػػػػت(، وقولػػػػوو  –ولا ضػػػػربت وعػػػػدا  –ال مامػػػػة، وذلػػػػؾ فػػػػي قولػػػػوو )مػػػػا بػػػػذلت وصػػػػلًا 

)فأصػػػػػػػبحت ذلػػػػػػػولًا، ولػػػػػػػـ تسػػػػػػػطه لإمرتػػػػػػػو ردّا(، وكأنّيػػػػػػػا مخمػػػػػػػوؽ قػػػػػػػد ذُلّػػػػػػػؿ واسػػػػػػػتجاب 
 لصاحبو.

ويصػػػػػػؼ لنػػػػػػا تشػػػػػػكّؿ الشػػػػػػفؽ الأحمػػػػػػر فػػػػػػي الأفػػػػػػؽ بصػػػػػػورة تشخيصػػػػػػية حركيػػػػػػة 
مػػػػػف خػػػػػلاؿ اسػػػػػتعارة )نضػػػػػاىا( بمعنػػػػػى )خمػػػػػه الحمػػػػػة الحمػػػػػراء عمػػػػػى ال مػػػػػاـ الكػػػػػاشف فػػػػػي 

ولم مامػػػػػة )جيػػػػػداً(، فقػػػػػاؿو )وحػػػػػؿ المػػػػػزف فػػػػػي  السػػػػػماء(، واسػػػػػتعار لممػػػػػزف )حػػػػػؿ عقػػػػػداً(،
جيػػػػػػدىا عقػػػػػػدا(، فاسػػػػػػتعار الشػػػػػػاعر ليػػػػػػذه الأشػػػػػػياء الجامػػػػػػدة وغيػػػػػػر الحيػػػػػػة أشػػػػػػياء مػػػػػػف 
صػػػػػػػفات الإنسػػػػػػػاف ب يػػػػػػػة توضػػػػػػػيح المشػػػػػػػيد ورسػػػػػػػمو فػػػػػػػي مخيّمػػػػػػػة السػػػػػػػامه مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ 

 التخييؿ الذي بدوره أحدث متعة في النفس، وجمب إلييا الأنس.

 أ ر البعد والفراؽ عف الضّريح النبويّو ويقوؿ في القصيدة ذاتيا واصفاً 

 اشي وأف تستأصؿَ العظَـ والجمداداً قبؿ أفْ تُذىب النّو      ذِموقد كنت جَمْ 

جعػػػػػػػؿ لمنػػػػػػو  إرادة ويػػػػػػداً عممػػػػػػػت عمػػػػػػى إنياكػػػػػػػو فػػػػػػي ىػػػػػػػذه الصػػػػػػورة  الشػػػػػػاعرف
ضعافو بقولوو )تستأصؿ العظـ والجمدا(.  وا 

                                                           
 .252الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، مصدر سابق، ص - 1
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قػػػػػدرتيا عمػػػػػى التشػػػػػخيص  وتػػػػػأتي أىميّػػػػػة م ػػػػػؿ ىػػػػػذه الاسػػػػػتعارات المكنيّػػػػػة مػػػػػف
شػػػػاعة الحيػػػػاة فػػػػي الصػػػػورة، أضػػػػؼ إلػػػػى ذلػػػػؾ جػػػػدّتيا، حيػػػػث "كمّمػػػػا كانػػػػت  والتّجسػػػػيـ، وا 

 .(1)الاستعارة مبتكرة كانت أقدر عمى إشاعة الخياؿ والإحساس الجمالي"

ومػػػػػػف الاسػػػػػػتعارات الجميمػػػػػػة المعبػػػػػػرة عػػػػػػف حالػػػػػػة الشػػػػػػاعر النفسػػػػػػية والشػػػػػػعورية 
 لقاسـوفي ر اء ابنو أبي ا ابن الجيّابقوؿ 

 ػب ما قد تمبّساتمبّس منو القمػػ إلى الله أشكو بَرْحَ حزني فمنّو
 فما أغنَتِ الشّكو  ولا نفه الأسى وصدمةِ خطبٍ نازلتني عشيّةً 

 فصارَ وجودي مذْ تواريتَ حِندسا تواريتَ يا شمسي وبدري وناظري
 (2)فأوحشني أضعاؼَ ما كاف  نسا فيا غُصُناً نضِراً  و  عندما استو 

 

يشػػػػػػكو الشػػػػػػاعر درجػػػػػػة الحػػػػػػزف التػػػػػػي وصػػػػػػؿ إلييػػػػػػا بعػػػػػػد فقػػػػػػده ابنػػػػػػو، وأراد أف 
يعبّػػػػػر عػػػػػف شػػػػػدّة ذلػػػػػؾ الحػػػػػزف مػػػػػف خػػػػػلاؿ الاسػػػػػتعارة المكنيّػػػػػة فػػػػػي قولػػػػػوو )تمػػػػػبّس منػػػػػو 
القمػػػػػػب(، وكػػػػػػأفّ الحػػػػػػزف رداءٌ يُمػػػػػػبس، وفعػػػػػػؿ )التمػػػػػػبّس( أدّ  دوره فػػػػػػي إيصػػػػػػاؿ المعنػػػػػػى 

ذلػػػػػػؾ لمػػػػػػا فيػػػػػػو مػػػػػػف دلالػػػػػػة عمػػػػػػى الػػػػػػذي أراده الشػػػػػػاعر فػػػػػػي وصػػػػػػؼ الحالػػػػػػة النفسػػػػػػيّة، 
 المخالطة والالتصاؽ وعدـ المفارقة، فالشاعر أصبح في حزف داشـ ومستمرّ.

وأراد أف يوضّػػػػػػػح لمسػػػػػػػامه صػػػػػػػورة المصػػػػػػػيبة التػػػػػػػي أصػػػػػػػابتو ومػػػػػػػد  خطورتيػػػػػػػا 
وقبحيػػػػػػا، فاعتمػػػػػػد التشػػػػػػخيص وسػػػػػػيمة فػػػػػػي قولػػػػػػوو )وصػػػػػػدمة خطػػػػػػب نػػػػػػازلتني عشػػػػػػية(، 

اد منازلتػػػػػػػو وىزيمتػػػػػػػو مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ فشػػػػػػػبو الخطػػػػػػػب بالإنسػػػػػػػاف أو بػػػػػػػوحش مفتػػػػػػػرس قػػػػػػػد أر 
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مػػػػػف خػػػػػلاؿ  (1)الفعػػػػؿ )نػػػػػازلتني(، ونسػػػػػتطيه أف نسػػػػػمي م ػػػػػؿ ىػػػػػذه الاسػػػػػتعارة "بالتخييميػػػػػة"
 خلاؿ تخيّؿ الخطب وحشاً ينازعو ويصارعو.

ولمػػػػػا عبػػػػػر عػػػػػف حبػػػػػو لولػػػػػده وأبػػػػػاف عػػػػػف رفعػػػػػة مكانتػػػػػو بالنسػػػػػبة إليػػػػػو فخاطبػػػػػو 
الأشػػػػياء الػػػػ لاث  فػػػػي البيػػػػت ال الػػػػثو )يػػػػا شمسػػػػي وبػػػػدري ونػػػػاظري(، مشػػػػبياً إيػػػػاه بيػػػػذه

عػػػػػف طريػػػػػؽ الاسػػػػػتعارة التصػػػػػريحية، حيػػػػػث حػػػػػذؼ المشػػػػػبو بػػػػػو )ابنػػػػػو( وصػػػػػرح بألفػػػػػاظ 
نػػػػػاظري(، ويعػػػػػد أسػػػػػموب الاسػػػػػتعارة فػػػػػي ىػػػػػذه الصػػػػػورة أبمػػػػػ  منػػػػػو  –بػػػػػدري  –)شمسػػػػػي 

فيمػػػػػا لػػػػػو كػػػػػاف قػػػػػد جػػػػػاء بطريػػػػػؽ التشػػػػػبيو  ذلػػػػػؾ لمػػػػػا فيػػػػػو مػػػػػف قػػػػػوّة الادّعػػػػػاء والمبال ػػػػػة 
الاسػػػػػػػػتعارات أنّيػػػػػػػػا "تفيػػػػػػػػد تأكيػػػػػػػػد المعنػػػػػػػػى والاختصػػػػػػػػار والتك يػػػػػػػػؼ، فمػػػػػػػػف فواشػػػػػػػػد ىػػػػػػػػذه 

كمػػػاؿ الادّعػػػاء بػػػأف  لاسػػػتعارةا فػػػي والمبال ػػػة فيػػػو، وىػػػي فػػػي ىػػػذا أبمػػػ  مػػػف التشػػػبيو لأف
المشػػػػػبو ىػػػػػو نفػػػػػس المشػػػػػبو بػػػػػو، أو ىػػػػػو فػػػػػرد مػػػػػف أفػػػػػراده بػػػػػدليؿ أنػػػػػؾ اطّرحتػػػػػو وجعمػػػػػت 

 .(2)تتحدث عنو بمفظ المشبو بو في الاستعارة التصريحية"

ىػػػػو ابػػػػف الشّػػػػاعر وقطعػػػػة مػػػػف دمػػػػو ولحمػػػػو وفرعػػػػاً عنػػػػو قػػػػد  ولمّػػػػا كػػػػاف المر ػػػػيّ 
نمػػػػػا وكبػػػػػر،  ػػػػػـ تخطّفتػػػػػو المنيّػػػػػة، فشػػػػػبّيو بال صػػػػػف النضػػػػػر الػػػػػذي مػػػػػا إف اشػػػػػتدّ عػػػػػوده 
حتػػػػى ذبػػػػؿ وقضػػػػى، فقػػػػاؿو )يػػػػا غصػػػػناً نضػػػػراً  ػػػػو (، والتشػػػػبيو بال صػػػػف أو الفػػػػرع ك يػػػػر 

رّقػػػػػة فػػػػػي حػػػػػديث الآبػػػػػاء عػػػػػف الأبنػػػػػاء، وخاصػػػػػةً فػػػػػي غػػػػػرض الر ػػػػػاء، لمػػػػػا فػػػػػييـ مػػػػػف ال
 والجماؿ في نظر أىمييـ، بالإضافة إلى كونيـ فروعاً عنيـ.

قػػػػػػػوؿ أبػػػػػػػي عبػػػػػػػد الله ابػػػػػػػف  ومػػػػػػػف الصػػػػػػػور البلاغيػػػػػػػة القاشمػػػػػػػة عمػػػػػػػى الاسػػػػػػػتعارة
الأبّػػػػػػار واصػػػػػػفاً زمػػػػػػف الخصػػػػػػب والجمػػػػػػاؿ فػػػػػػي الأنػػػػػػدلس قبػػػػػػؿ أف تػػػػػػأتي الػػػػػػروـ وتفعػػػػػػؿ 

 بمدنيا الأفاعيؿو

 بحتْ دُرُسامدارساً لمم اني أص ليفي عمييا إلى استرجاعِ فاشتيا
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 (1)ما ششْتَ مف خِمَهٍ مَوْشِيّةٍ وكُسَا وأربُعَاً نمنمت أيدي الربيهِ ليا
تزخػػػػػػرؼ الربػػػػػػوع بأجمػػػػػػؿ  أيػػػػػػاديَ فمنػػػػػػا أف نتخيّػػػػػػؿ كيػػػػػػؼ جعػػػػػػؿ الشػػػػػػاعر لمربيػػػػػػه 

الأ ػػػػػواب والألػػػػػواف، كأنػػػػػو رسػػػػػاـ مبػػػػػدع أو نسّػػػػػاج مػػػػػاىر، فأضػػػػػفى مػػػػػف خػػػػػلاؿ اسػػػػػتعارة 
اليػػػػد لمربيػػػػه عمػػػػى الصػػػػورة نبضػػػػاً وحيػػػػاة وأبّيػػػػة عػػػػف طريػػػػؽ إعمػػػػاؿ الخيػػػػاؿ حيػػػػث "ميمػػػػا 
وىػػػػػػػب الشػػػػػػػاعر مػػػػػػػف صػػػػػػػدؽ الإحسػػػػػػػاس وحػػػػػػػرارة العاطفػػػػػػػة، فمنػػػػػػػو لا يمكػػػػػػػف أف يحقػػػػػػػؽ 

، فالمتخيّػػػػؿ لمصػػػورة كيػػػػؼ جعػػػػؿ (2)يػػػاؿٌ فػػػػذي جػػػامح"الشػػػعرية فػػػػي الػػػنص مػػػػا لػػػـ يرفػػػػدىا خ
 لمربيه أيد تنمنـ أجمؿ الموحات يدرؾ قيمة ىذه الاستعارة.

لنوضػػػػػح ميػػػػػزةً أخػػػػػر  مػػػػػف مزاياىػػػػػا  ،اسػػػػػتعارة اليػػػػػد لمربيػػػػػه نقػػػػػؼ عنػػػػػد صػػػػػورةو 
لأشػػػػػػػػياء مختمفػػػػػػػة وفػػػػػػػي مواقػػػػػػػػؼ متعػػػػػػػددة لػػػػػػػػيس  –مػػػػػػػ لًا  –وفضػػػػػػػميا  فاسػػػػػػػتعارة اليػػػػػػػػد 

بالضػػػػػػرورة أف تػػػػػػؤدي فػػػػػػي كػػػػػػؿّ مػػػػػػرّة وفػػػػػػي كػػػػػػؿّ موقػػػػػػؼ الوظيفػػػػػػة البلاغيّػػػػػػة والجماليّػػػػػػة 
ذاتيػػػػػا، بػػػػػؿ تختمػػػػػؼ مػػػػػف موقػػػػػؼ لآخػػػػػر ومػػػػػف موضػػػػػه لآخػػػػػر، فػػػػػمف قمنػػػػػاو )اغتالتػػػػػو يػػػػػد 
القػػػػدر( وذكرنػػػػا مػػػػا قالػػػػو الشػػػػاعرو )وأربعػػػػاً نمنمػػػػت أيػػػػدي الربيػػػػه ليػػػػا( فمننػػػػا سػػػػنر  لطفػػػػاً 

اً فػػػػػي الصػػػػػورة ال انيػػػػػة لا نػػػػػراه فػػػػػي الأولػػػػػى، أو لنقػػػػػؿ إننػػػػػا سػػػػػنر  ليػػػػػا فػػػػػي كػػػػػؿ وحسػػػػػن
موضػػػػػػػه قيمػػػػػػػة فنيػػػػػػػة مختمفػػػػػػػة، حيػػػػػػػث إف الاسػػػػػػػتعارة "تبػػػػػػػرز البيػػػػػػػاف أبػػػػػػػداً فػػػػػػػي صػػػػػػػورةٍ 
نّػػػػػػؾ لتجػػػػػػد المّفظػػػػػػة  مسػػػػػػتجدةٍ تزيػػػػػػده قػػػػػػدراً ونػػػػػػبلًا، وتوجػػػػػػب لػػػػػػو بعػػػػػػد الفضػػػػػػؿ فضػػػػػػلًا، وا 

ي مواضػػػػه، وليػػػػا فػػػػي كػػػػؿ واحػػػػد الواحػػػػدة قػػػػد اكتسػػػػبت بيػػػػا فواشػػػػد، حتػػػػى تراىػػػػا مكػػػػرّرة فػػػػ
 (3)مػػػػػػػػف تمػػػػػػػػؾ المواضػػػػػػػػه شػػػػػػػػأفٌ مفػػػػػػػػرد، وشػػػػػػػػرؼ منفػػػػػػػػرد، وفضػػػػػػػػيمة مرموقػػػػػػػػة، وخِلابػػػػػػػػة

 .(4)موموقة"

                                                           
 .457، ص4نفح الطٌب، مصدر سابق، ج - 1
إبراهٌم الشوش، مطبعة منٌمنة، كٌف نفهمه ونتذوقه، إلٌزابٌث درو، تر: محمد  –الشعر  - 2

 .159م، ص1961بٌروت، 
 الخِلابة: الخدٌعة باللسان: لسان العرب )خلب(. - 3
 . 33أسرار البلاغة، مصدر سابق، ص - 4



 يةنسانالإالعلوم لآداب واسلسلة                                     مجلة جامعة البعث          

 د. عبير الكوسا       أحمد دهمان د.     عدنان الرجب                   0202 عام 1العدد  46 المجلد

101 

 

و مّػػػػػػػػػة اسػػػػػػػػػتعارة أخػػػػػػػػػر  جعمػػػػػػػػػت الجمػػػػػػػػػاد حيّػػػػػػػػػاً ناطقػػػػػػػػػاً، والأعجػػػػػػػػػـ فصػػػػػػػػػيحاً، 
أبككككي عبككككد اا والأجسػػػػاـ الخػػػػرس مبينػػػػة، والمعػػػػاني الخفيّػػػػة باديػػػػة جميّػػػػة تجمػػػػت فػػػػي قػػػػوؿ 

 العربي العقيمي:

 الدِيَ ِـ أدمهُ  فقرَتْوُ  البلا رَكبُ  بو أناخ قدْ  شديدٍ  مبنىً  بّ فر 

 1إرـ مف بالربه وما جواباً  أعيا   نسػاشمو أصيلاناً  لديو قمنا

بالركػػػػػػب الػػػػػػذي أنػػػػػػاخ فػػػػػػي  –وىػػػػػػو معنػػػػػػوي  –ففػػػػػػي البيػػػػػػت الأوؿ شػػػػػػبو الػػػػػػبلاء 
مكػػػاف مػػػا، والصػػػورة ىنػػػا تشػػػبييية. أمػػػا فػػػي قولػػػوو )فقرتػػػو أدمػػػه الػػػديـ( فقػػػد شػػػبو ال يػػػوـ 
المػػػػػاطرة بػػػػػػالعيوف التػػػػػي تػػػػػػذرؼ الػػػػػػدموع، وأسػػػػػندىا إلػػػػػػى الفعػػػػػػؿ )قرتػػػػػو(، و)القِػػػػػػر ( مػػػػػػف 
صػػػػػػفات الإنسػػػػػػاف، فاسػػػػػػتعار شػػػػػػيشيف لشػػػػػػيء واحػػػػػػد، وأضػػػػػػفى فػػػػػػي البيػػػػػػت ال ػػػػػػاني عمػػػػػػى 

لإنسػػػػػاف، وىػػػػػي التخاطػػػػػب، فجعمػػػػػو كمػػػػػف يُسػػػػػأؿ ويجيػػػػػب، المكػػػػػاف صػػػػػفة مػػػػػف صػػػػػفات ا
 الشييرو النابغة الذبيانيومضمناً قوؿ 

 (2)وقفت فييا أصيلاناً أساشميا       عيّت جواباً وما بالرّبه مف أحدِ      

والملاحػػػػػظ فػػػػػي بيتػػػػػي العقيمػػػػػي أف الصػػػػػور لػػػػػـ يكػػػػػف غرضػػػػػيا عقػػػػػد مشػػػػػابيات 
أراد أف ينقػػػػػػػؿ مػػػػػػػف خلاليػػػػػػػا تجربتػػػػػػػو  إذبػػػػػػػيف أطرافيػػػػػػػا بقػػػػػػػدر مػػػػػػػا أدّت وظيفػػػػػػػة نفسػػػػػػػيّة، 

الشػػػػعورية، فمػػػػا مخاطبػػػػة المكػػػػاف إلّا صػػػػورٌة موحيػػػػةٌ صػػػػادرةٌ عػػػػف صػػػػميـ التجربػػػػة التػػػػي 
ىػػػػػو واقػػػػػه تحػػػػػت سػػػػػمطانيا، ويتّسػػػػػـ مػػػػػدارىا بطػػػػػوؿ تأمّمنػػػػػا ليػػػػػا، ولا سػػػػػيّما حػػػػػيف نربطيػػػػػا 

بالسّياؽ العاّـ الذي وردت فيو
(3). 

  

                                                           
 .75، ص1أزهار الرٌاض، مصدر سابق، ج - 1
 م،1996 ،3ط بٌروت، العلمٌة، الكتب دار الساتر، عبد عباس: تحدٌوان النابغة الذبٌانً،  - 2

 .9ص
 .165ٌنظر: الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، مصدر سابق، ص - 3
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 الاستعارة التمثيميّة: -0
إنّمػػػػػػا تقػػػػػػه فػػػػػػي التركيػػػػػػب  أي إفّ التركيػػػػػػب  -كمػػػػػػا ذكرنػػػػػػا  نفػػػػػػاً  -وىػػػػػػذه الاسػػػػػػتعارة 

المػػػػػػذكور يُسػػػػػػتعمؿ فػػػػػػي غيػػػػػػر دلالتػػػػػػو الأصػػػػػػميّة لممشػػػػػػابية بػػػػػػيف مػػػػػػوقفيف. وىػػػػػػي تما ػػػػػػؿ 
التشػػػػػبيو المركّػػػػػب  ومػػػػػف ىنػػػػػا كػػػػػاف اسػػػػػميا الاسػػػػػتعارة المركّبػػػػػة أو التم يميّػػػػػة قياسػػػػػاً عمػػػػػى 

 .(1)تسمية التشبيو المركّب بالتم يميّ 

تنػػػػػػاوؿ البلاغيّػػػػػػيف ليػػػػػػػذا المفيػػػػػػوـ إلّا أّنيػػػػػػـ لػػػػػػػـ يجمعػػػػػػوا عمػػػػػػػى وعمػػػػػػى الػػػػػػرّغـ مػػػػػػػف 
مسػػػػػػمّى )الاسػػػػػػتعارة التم يميّػػػػػػة( فقػػػػػػط، بػػػػػػؿ كانػػػػػػت تسػػػػػػميتيا تختمػػػػػػؼ مػػػػػػف بلاغػػػػػػيّ إلػػػػػػى 

أطمػػػػػػؽ عمييػػػػػػا اسػػػػػػـ )التم يػػػػػػؿ بالاسػػػػػػتعارة(، فقػػػػػػاؿو "وأمػػػػػػا  –مػػػػػػ لًا  – خػػػػػػر  فالجرجػػػػػػاني 
لػػػو قولػػػػؾ لمرجػػػؿ يتػػػػردد التم يػػػؿ الػػػذي يكػػػػوف مجػػػازاً لمجيشػػػػؾ بػػػو عمػػػػى حػػػدّ الاسػػػػتعارة فم ا

فػػػي الشػػػيء بػػػيف فعمػػػػو وتركػػػوو مػػػا لػػػػؾ تقػػػدّـ رجػػػلًا وتػػػػؤخّر أخر ...وكػػػذلؾ تقػػػوؿ لمرجػػػػؿ 
و أراؾ تػػػػنفخ فػػػػي غيػػػػر فحػػػػـ وتخػػػػط عمػػػػى المػػػػاء، فتجعمػػػػو فػػػػي (2)يعمػػػػؿ فػػػػي غيػػػػر مَعمػػػػؿ

 .(3)ظاىر الأمر كأنو ينفخ ويخط، والمعنى أنؾ في فعمؾ كمف يفعؿ ذلؾ..."

عنػػػػػػػواف )التم يػػػػػػػؿ( بقولػػػػػػػوو "أف يريػػػػػػػد الشػػػػػػػاعر  ويعرفيػػػػػػػا قدامػػػػػػػة بػػػػػػػف جعفػػػػػػػر تحػػػػػػػت
إشػػػػارة إلػػػػى معنػػػػىً فيضػػػػه كلامػػػػاً يػػػػدؿّ عمػػػػى معنػػػػى  خػػػػر، وذلػػػػؾ المعنػػػػى الآخػػػػر والكػػػػلاـ 

. ومػػػػنيـ مػػػػػف أتػػػػى عمػػػػى مفيوميػػػػا بتسػػػػميات أخػػػػػر  (4)منبِشػػػػاف عمّػػػػا أراد أف يشػػػػير إليػػػػو"
 مف م ؿ )المجاز المركب( أو )المما مة(، وغيرىا مف التسميات.

ا نسػػػػػػبتيا بالنسػػػػػػبة إلػػػػػػى الاسػػػػػػتعارة  يميػػػػػػة قميمػػػػػػة الػػػػػػورود إذا مػػػػػػا قارنّػػػػػػالتموالاسػػػػػػتعارة 
 في ر اء الأندلسو الدقّونبالمّفظ أو المفردة  ومف أم متيا قوؿ 

                                                           
 .77ٌنظر: فً البلاغة العربٌة، مصدر سابق، ص - 1
 أي فً غٌر فائدة ولا جدوى. - 2
 .69دلائل الإعجاز، مصدر سابق، ص - 3
 159م، ص1963، مصر، نقد الشعر، قدامة ابن جعفر، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانجً - 4

 .162 – 159ص
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 قاؿ الصّد و لستَ ذا رمحٍ ونبّاؿِ  ػافُ عاديةٌ  ّـ است ا واو ألا فرسػ
 (1)مف تدخيف نحّػػاؿِ  ففارؽِ الجَبح والصّيؼ ضيّعتَ ما أمّمتَ مف لبفٍ 
 (2)بَّ مَف حبَّ لـ يُوصَؼ بمحتاؿِ قد ط واحتؿ بذىنؾ ولْتسمهْ نصاشح مَف

فػػػػػي ىػػػػػذه الأبيػػػػػات  ػػػػػلاث اسػػػػػتعارات تم يميػػػػػة  أوليػػػػػا قولػػػػػوو )الصػػػػػيؼ ضػػػػػيعت 
، *(فَ بَ المَّػػػػ تِ عْ ضػػػػيَّ  يؼَ مػػػػا أممػػػػت مػػػػف لػػػػبف(، وىػػػػذه الاسػػػػتعارة مػػػػأخوذة مػػػػف الم ػػػػؿو )الصّػػػػ

أىػػػػػػػؿ الأنػػػػػػػدلس الػػػػػػػذيف أضػػػػػػػاعوا فػػػػػػػرص التماسػػػػػػػؾ لمبقػػػػػػػاء والمعنػػػػػػػى المقصػػػػػػػودو حػػػػػػػاؿ 
والاسػػػػػتمرارية فػػػػػي تمػػػػػؾ البقعػػػػػة مػػػػػف الأرض كحػػػػػاؿ مػػػػػف أضػػػػػاعت عمػػػػػى نفسػػػػػيا فرصػػػػػة 

نفسػػػػػو الفػػػػرص، فكنػػػػػى  عمػػػػى الحصػػػػوؿ عمػػػػى لػػػػػبف الإبػػػػؿ، فالم ػػػػػؿ يضػػػػرب لمػػػػف يضػػػػػيه
الشػػػػاعر عػػػػف المعنػػػػى الػػػػذي يريػػػػد إيصػػػػالو والكػػػػلاـ عميػػػػو، وصػػػػرح بمعنػػػػى  خػػػػر يشػػػػابيو 

 وينبئ عنو.

تيجػػػػة لمػػػػػا أضػػػػػاعو الأندلسػػػػيوف مػػػػػف فػػػػػرص البقػػػػػاء فقػػػػد طمػػػػػب مػػػػػنيـ الرحيػػػػػؿ ون
عػػػػف أرضػػػػيـ بأسػػػػموب مجػػػػازي تم ػػػػؿ باسػػػػتعارة تم يميػػػػة أخػػػػر  فػػػػي قولػػػػوو "ففػػػػارؽ الجػػػػبح 

 مف تدخيف نحاؿ(.

ف بيػػػػػا، وأكػػػػػد وبعػػػػػد أف عػػػػػرض رأيػػػػػو وقػػػػػدـ نصػػػػػاشحو لمرحيػػػػػؿ عػػػػػف أرضٍ ييػػػػػانو 
ف إنسػػػػػاف حػػػػػاذؽ فطػػػػػف يصػػػػػؼ ىػػػػػذه النصػػػػػاشح بأنيػػػػػا صػػػػػادرة عػػػػػحتميػػػػػة اليجػػػػػرة عنيػػػػػا، 

عػػػػػارؼ بعواقػػػػػب الأمػػػػػور كحػػػػػاؿ طبيػػػػػب مػػػػػاىر يػػػػػداوي شخصػػػػػاً يحبّػػػػػو، ويػػػػػتقف مداواتػػػػػو، 
وعبّػػػػر عػػػػف معنػػػػاه بطريػػػػؽ مختصػػػػر ومػػػػوجز ومؤكػػػػد لمػػػػا يريػػػػد إبلاغػػػػو بقولػػػػوو )ولتسػػػػمه 

 نصاشح مف قد طب مف حب(.

                                                           
 الجبح: مكان إقامة النحل أو )خلٌة النحل(. لسان العرب )جبح(. - 1
 .128، 126، ص1أزهار الرٌاض، مصدر سابق، ج - 2

 ٌَّ عْتِ اللبنَ(. والتاء فً )ضٌعت( مكسورة فً كل * فً رواٌة أخرى للمثل: )فً الصٌفِ ض
 حال.

لنٌسابوري المٌدانً، المعاونٌة الثقافٌة للآستانة الرضوٌة ٌُنظَر: مجمع الأمثال، أحمد بن محمد ا

 .14، ص2هـ، ج1355المقدسة، 
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وال ػػػػرض مػػػػف ىػػػػذه الاسػػػػتعارات التػػػػي ىػػػػي فػػػػرع مػػػػف التشػػػػبيو وىػػػػو أصػػػػؿ ليػػػػا 
برازىػػػػا فػػػػي صػػػػور إنمػػػػا ىػػػػو توكيػػػػد المعػػػػ لباسػػػػيا  ػػػػوب المبال ػػػػة، وا  اني والبرىػػػػاف عمييػػػػا، وا 

 تعبير عنيا بألفاظ وتراكيب موجزة.محسوسة، وال

 : )الصورة المجازية(اا خامس

جػػػػاء فػػػػي )الخصػػػػاشص( لابػػػػف جنّػػػػي فػػػػي بػػػػاب )القػػػػوؿ عمػػػػى المّ ػػػػة ومػػػػا ىػػػػي(و 
. فمكػػػػؿ مػػػػدلوؿ سػػػػواءً (1)"أمّػػػػا حػػػػدىا فمنيػػػػا أصػػػػوات يعبّػػػػر فييػػػػا كػػػػؿّ قػػػػوـ عػػػػف أغراضػػػػيـ"

ذا عبػػػػػػر عػػػػػػف المعنػػػػػػى  كػػػػػػاف معنػػػػػػى أو ذاتػػػػػػاً داؿي )لفػػػػػػظ( موضػػػػػػوع لػػػػػػو، ويػػػػػػدؿ عميػػػػػػو. وا 
بػػػػػالمفظ الموضػػػػػوع لػػػػػو فيػػػػػذا يسػػػػػمى )الحقيقػػػػػة(. وقػػػػػد عرفيػػػػػا السػػػػػكاكي بقولػػػػػوو "الحقيقػػػػػةو 

ويضػػػػػرب لنػػػػػا م ػػػػػالًا  (2)ىػػػػػي الكممػػػػػة المسػػػػػتعمَمة فيمػػػػػا تػػػػػدؿّ عميػػػػػو بنفسػػػػػيا دلالػػػػػة ظػػػػػاىرة"
 يدؿ عمى ذلؾ الحيواف المفترس المعروؼ في أذىاننا جميعاً. لفظ )الأسد( عندما

ة المسػػػػػػػتعممة فػػػػػػػي غيػػػػػػػر مػػػػػػػا ىػػػػػػػي وأمّػػػػػػػا المجػػػػػػػاز فيػػػػػػػو نقػػػػػػػيض الحقيقػػػػػػػة، إنػػػػػػػو "الكممػػػػػػػ
بالنسػػػػبة إلػػػػى نػػػػوع حقيقتيػػػػا، مػػػػه قرينػػػػػة  ،لػػػػو بػػػػالتحقيؽ، اسػػػػتعمالًا فػػػػي ال يػػػػرموضػػػػوعةٌ 

. وقػػػػػد عرّفػػػػػو الجرجػػػػػاني مػػػػػف قبمػػػػػو بقولػػػػػوو (3)مانعػػػػػة عػػػػػف إرادة معناىػػػػػا فػػػػػي ذلػػػػػؾ النػػػػػوع"
"أمّػػػػا المجػػػػازو فكػػػػؿ كممػػػػة أريػػػػد بيػػػػا غيػػػػر مػػػػا وقعػػػػت لػػػػو فػػػػي وضػػػػه واضػػػػعيا لملاحظػػػػة 

ف شػػػػػشت قمػػػػػتو كػػػػػؿ كممػػػػػة جػػػػػزت  –يقصػػػػػد الحقيقػػػػػة والمجػػػػػاز  –بػػػػػيف ال ػػػػػاني والأوؿ  وا 
بيػػػػا مػػػػا وقعػػػػت لػػػػو فػػػػي وضػػػػه الواضػػػػه إلػػػػى مػػػػا لػػػػـ توضػػػػه لػػػػو، مػػػػف غيػػػػر أف تسػػػػتأنؼ 

ةٍ بػػػػيف مػػػػا تُجُػػػػوِّز بيػػػػا إليػػػػو، وبػػػػيف أصػػػػميا الػػػػذي وضػػػػعت لػػػػو فػػػػي فييػػػػا وصػػػػفاً، لملاحظػػػػ
. وتحػػػػػدث ابػػػػػف رشػػػػػيؽ القيروانػػػػػي عػػػػػف المجػػػػػاز وولػػػػػه (4)وضػػػػػه واضػػػػػعيا، فيػػػػػي مجػػػػػاز"

العػػػػػػرب فيػػػػػػو ومفػػػػػػاخرتيـ بػػػػػػو، فقػػػػػػاؿ إف المجػػػػػػازو "فػػػػػػي ك يػػػػػػر مػػػػػػف الأحيػػػػػػاف أبمػػػػػػ  مػػػػػػف 
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لألفػػػػاظ، الحقيقػػػػة وأحسػػػػف موقعػػػػاً فػػػػي القمػػػػوب والأسػػػػماع، ومػػػػا عػػػػدا الحقػػػػاشؽ مػػػػف جميػػػػه ا
 ػػػػػـ لػػػػػـ يكػػػػػف محػػػػػالًا محضػػػػػاً فيػػػػػو مجػػػػػاز  لاحتمالػػػػػو وجػػػػػوه التأويػػػػػؿ، فصػػػػػار التشػػػػػبيو، 
والاسػػػػػتعارة، وغيرىمػػػػػا مػػػػػف محاسػػػػػف الكػػػػػلاـ داخمػػػػػةً تحػػػػػت المجػػػػػاز، إلا أنيػػػػػـ خصّػػػػػوا بػػػػػو 

بابػػػػػػاً بعينػػػػػػو، وذلػػػػػػؾ أف يسػػػػػػمى الشػػػػػػيء باسػػػػػػـ مػػػػػػا قاربػػػػػػو، أو  –أعنػػػػػػي اسػػػػػػـ المجػػػػػػاز  –
عمؿ المجػػػػػاز، وتعػػػػػدّه مػػػػػف مفػػػػػاخر كلاميػػػػػا، كػػػػػاف منػػػػػو بسػػػػػبب...والعرب ك يػػػػػراً مػػػػػا تسػػػػػت

 .(1)فمنّو دليؿ الفصاحة، ورأس البلاغة، وبو بانت ل تيا عف ساشر الم ات"

ويػػػػػػػأتي المجػػػػػػػاز القػػػػػػػاشـ عمػػػػػػػى علاقػػػػػػػة غيػػػػػػػر المشػػػػػػػابية عمػػػػػػػى ضػػػػػػػربيف  الأوؿ 
)المجػػػػػاز العقمػػػػػي( وىػػػػػو الكػػػػػلاـ المُفػػػػػاد بػػػػػو خػػػػػلاؼ مػػػػػا عنػػػػػد المػػػػػتكمـ مػػػػػف الحكػػػػػـ فيػػػػػو 

ة لمخػػػػػلاؼ لا بوسػػػػػاطة وضػػػػػه، كقولػػػػػؾو أنبػػػػػت الربيػػػػػه البقػػػػػؿ، لضػػػػػرب مػػػػػف التأويػػػػػؿ إفػػػػػاد
. وال ػػػػػاني )المجػػػػػاز المرسػػػػػؿ(، أو المّ ػػػػػوي "وىػػػػػو أف تكػػػػػوف (2)وشػػػػػفى الطبيػػػػػب المػػػػػريض"

تكػػػوف الكممػػػة منقولػػػة عػػػف حكػػػـ ليػػػا أصػػػمي، إلػػػى غيػػػره، كمػػػا فػػػي قولػػػو تعػػػالىو "واسػػػأؿ 
 .(4)، والأصؿو واسأؿ أىؿ القرية"(3)القرية"

عػػػػػف أىميػػػػػة الػػػػػتكمّـ بالمجػػػػػاز وبواع ػػػػػو ، ويػػػػػذكر  ويتحػػػػػدّث فخػػػػػر الػػػػػديف الػػػػػرازي
مػػػػػػف ضػػػػػػمف تمػػػػػػؾ البواعػػػػػػث والأسػػػػػػباب مػػػػػػا أسػػػػػػماه بػػػػػػػ )تمطيػػػػػػؼ الكػػػػػػلاـ(، يقػػػػػػوؿو "وأمّػػػػػػا 
تمطيػػػػؼ الكػػػػلاـ فيػػػػو أف الػػػػنَفْس إذا وقفػػػػت عمػػػػى تمػػػػاـ المقصػػػػود لػػػػـ يبػػػػؽ ليػػػػا شػػػػوؽ إليػػػػو 
فْ لػػػػػػـ تقػػػػػػؼ عمػػػػػػى شػػػػػػيء منػػػػػػو أصػػػػػػلًا لػػػػػػـ  أصػػػػػػلًا، لأف تحصػػػػػػيؿ الحاصػػػػػػؿ محػػػػػػاؿ، وا 

شػػػػوؽ إليػػػػو، فأمػػػػا إذا عرفتػػػػو مػػػػف بعػػػػض الوجػػػػوه دوف الػػػػبعض، فػػػػمف القػػػػدر  يحصػػػػؿ ليػػػػا
بسػػػػبب القػػػػدر  –المعمػػػػوـ يشػػػػوقيا إلػػػػى تحصػػػػيؿ العمػػػػـ بمػػػػا لػػػػيس معمومػػػػاً، فتحصػػػػؿ ليػػػػا 
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لػػػػػػذّةٌ وبسػػػػػػبب حرمانيػػػػػػا مػػػػػػف البػػػػػػاقي ألػػػػػػٌـ فتحصػػػػػػؿ ىنػػػػػػاؾ لػػػػػػذّات و لاـ  –الػػػػػػذي عممتػػػػػػو 
 .(1)النفس بيا أتـ" متعاقبة، والمّذة إذا حصمت عقيب الألـ كانت أقو ، وشعور

 في إحد  قصاشدهو ابن الصبايومف أم مة المجاز قوؿ 

 فييا حنيفٌ لو الأحشاءُ تنصدعُ  عف ي ربٍ رحموا وكؿُّ راحمةٍ 
 ىؿْ لي بساحات ذاؾ الربهِ مرتبََهُ  يا أرض طيبةَ والآماؿ مَطْمَعةٌ 
َـ فابتيجتْ   (2)والورعُ وحؿَّ فيؾِ التقى والدّيفُ  أَلْبَسْتِ بيجتَؾ الأيّا

وأوّؿ صػػػػػػورة مجازيػػػػػػة تسػػػػػػتوقفنا ىنػػػػػػا فػػػػػػي قولػػػػػػوو )فكػػػػػػؿ راحمػػػػػػة فييػػػػػػا حنػػػػػػيف(، 
وىػػػػو مجػػػػاز عقمػػػػي حيػػػػث أسػػػػند فعػػػػؿ الحنػػػػيف إلػػػػى الراحمػػػػة، والأصػػػػؿ أف الحنػػػػيف صػػػػادر 
عمػػػػػف يمتطػػػػػوف الراحمػػػػػة ذاتيػػػػػا، والصػػػػػورة ال انيػػػػػة فػػػػػي قولػػػػػوو )حػػػػػؿ فيػػػػػؾ التقػػػػػى والػػػػػديف 

فعػػػػػػؿ )حػػػػػػؿ( إلػػػػػػى غيػػػػػػر فاعمػػػػػػو والػػػػػػورع(، وىػػػػػػو مجػػػػػػاز عقمػػػػػػي كػػػػػػذلؾ، حيػػػػػػث أسػػػػػػند ال
نّمػػػػػا لمػػػػػف يمتمػػػػػػؾ  الحقيقػػػػػي، حيػػػػػث الحمػػػػػوؿ فػػػػػػي ذاؾ المكػػػػػاف لػػػػػيس لمػػػػػديف أو التُّقػػػػػػى، وا 

 ىذه الصفات وىو النبيّ صمّى الله عميو وسمـ، وأصحابُو.

وم ػػػػػاؿٌ  خػػػػػر عمػػػػػى المجػػػػػاز فػػػػػي قػػػػػوؿ بعػػػػػض أىػػػػػؿ الأنػػػػػدلس عنػػػػػدما اسػػػػػت ا وا 
 في تمؾ القصيدةو بأبي زكريّا بف عبد الواحد بف أبي حفص، وممّا جاء

 واجعؿ طواغيتَ الصميبِ فداءَىا سٌ فمبِّ نداءَىاػنادتْؾَ أندل
 ب بقاءَىاػلـ يضمفِ الفتحُ القري تمؾ الجزيرةُ لا بقاء ليا إذا

 (3)ػبُّ في ذات الإلو لقاءَىاويحػ سٍ تحبُّ لقاءَهػبشر  لأندل
ورد ذكػػػػػػر الأنػػػػػػدلس أو الجزيػػػػػػرة بأسػػػػػػموب مجػػػػػػازي فػػػػػػي  ال لا ػػػػػػةففػػػػػػي الأبيػػػػػػات 

قولػػػػػوو )نادتػػػػػؾ أنػػػػػدلس( و )تمػػػػػؾ الجزيػػػػػرة لا بقػػػػػاء ليػػػػػا( و )بشػػػػػر  لأنػػػػػدلس(، وفػػػػػي كػػػػػؿ 
عبػػػػػػارة مػػػػػػف ىػػػػػػذه العبػػػػػػارات نػػػػػػر  مجػػػػػػازاً مرسػػػػػػلًا علاقتػػػػػػو المحميػػػػػػة أو مجػػػػػػاز الحػػػػػػذؼ 
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)حػػػػػػػذؼ المضػػػػػػػاؼ( لأف المقصػػػػػػػود فييػػػػػػػا جميعػػػػػػػاً ىػػػػػػػـ )أىػػػػػػػؿ الأنػػػػػػػدلس(، فالأنػػػػػػػدلس لا 
ي ولا تخاطػػػػػب ولا تبشّػػػػػر، وىػػػػػي باقيػػػػػة، لكػػػػػف عػػػػػدـ الديمومػػػػػة والبقػػػػػاء يعػػػػػود عمػػػػػى تنػػػػػاد

أىميػػػػا، وحققػػػػت الصػػػػور الػػػػ لاث المبال ػػػػة فػػػػي المعنػػػػى مػػػػف خػػػػلاؿ تعمػػػػيـ الاسػػػػت ا ة مػػػػف 
 الأندلس جميعيا لا مف أىميا فقط، كما أفاد الإيجاز.

ومػػػػػػف الصػػػػػػور المجازيػػػػػػة الجميمػػػػػػة والمعبػػػػػػرة عػػػػػػف المعػػػػػػاني قػػػػػػوؿ أحػػػػػػدىـ فػػػػػػي 
 ميطمةور اء ط

 مضى عنّا لطيّتو السرورُ  تر  في الدّىر مسروراً بعيشٍ 
 وزاؿ عتوّىا ومضى النفورُ  لقد خضعتْ رقابٌ كفَّ غُمْباً 

 ػا، إفّ ذا نبأٌ كبيرُ حماىػ ػفرُ منياطميطمةٌ أباحَ الكػ
 وفينا الفسؽ أجمَهُ والفجورُ  أنأمف أفْ يحػػؿَّ بيا انتقا ٌـ
 (1)يؿ الأمر العسيرُ إليو فيسػ وأكؿٌ لمحراِـ ولا اضطرارٌ 

بعػػػػػػض يػػػػػػذكر الشػػػػػػاعر فػػػػػػي البيػػػػػػت الأوّؿ حكمػػػػػػةً عامّػػػػػػةً مفادُىػػػػػػاو بػػػػػػأفّ رحيػػػػػػؿ 
مػػػػػػػف حياتنػػػػػػػا يسػػػػػػػمبنا السػػػػػػػرور والبيجػػػػػػػةَ، وجػػػػػػاز عػػػػػػػف أيػػػػػػػاـ العمػػػػػػػر إلػػػػػػػى كممػػػػػػػة  النػػػػػػاس

ّـ، فعمػػػػػر الإنسػػػػػاف ىػػػػػػو جػػػػػزءٌ مػػػػػف الػػػػػدّىر، فقػػػػػاؿو )تػػػػػر  فػػػػػػي  )الػػػػػدىر( التػػػػػي ىػػػػػي أعػػػػػ
الػػػػػدىر(، وىػػػػػذا المجػػػػػاز مرسػػػػػؿ علاقتػػػػػو )الكميػػػػػة(، حيػػػػػث العمػػػػػر أو أعمارنػػػػػا ىػػػػػي جػػػػػزء 

عبيػػػػػػر عػػػػػػف حالػػػػػػة مػػػػػػف الػػػػػػدىر، ولا يمكػػػػػػف أف نػػػػػػر  النػػػػػػاس مػػػػػػد  الػػػػػػدىر،  ػػػػػػـ ينتقػػػػػػؿ لمت
الخنػػػػػوع والاستسػػػػػلاـ بقولػػػػػوو )لقػػػػػد خضػػػػػعت رقػػػػػاب(، فأسػػػػػند الخضػػػػػوع لمرقػػػػػاب، إلا أنػػػػػو 
يقصػػػػد الرجػػػػاؿ، وىػػػػو مجػػػػػاز علاقتػػػػو )الجزشيػػػػة(، فسػػػػمى الشػػػػػاعر الشػػػػيء باسػػػػـ جزشػػػػػو، 
ومػػػػػػف مصػػػػػػادر جمػػػػػػاؿ ىػػػػػػذه الصػػػػػػورة وحسػػػػػػنيا أنيػػػػػػا "لا تقػػػػػػود المتمقػػػػػػي إلػػػػػػى ال ػػػػػػرض 

نّمػػػػػػا تنحػػػػػػرؼ بػػػػػػو عػػػػػػف ال ػػػػػػرض، وتحػػػػػػاوره مباشػػػػػػرة، م ممػػػػػػا تفعػػػػػػؿ العبػػػػػػارات الحرفيّػػػػػػة،  وا 
وتػػػػداوره بنػػػػوع مػػػػػف التمويػػػػو، فتبػػػػرز لػػػػػو جانبػػػػاً مػػػػػف المعنػػػػى، وتخفػػػػي عنػػػػػو جانبػػػػاً  خػػػػػر، 
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حتػػػػى ت يػػػػر شػػػػوقو وفضػػػػولو، فيقبػػػػؿ المتمقػػػػي عمػػػػى تأمّػػػػؿ الصػػػػورة المجازيّػػػػة واسػػػػتنباطيا، 
 .(1)وعندشذٍ ينكشؼ لو الجانب الخفيّ، ويظير ال رض كاملًا..."

لنػػػػػػا أف نتأمػػػػػػؿ لؾو )طميطمػػػػػػة أبػػػػػػاح الكفػػػػػػر حماىػػػػػػا(، و لػػػػػػو كػػػػػػذفمننظػػػػػػرْ إلػػػػػػى قو 
كيػػػػػػؼ لمكفػػػػػػر أف يسػػػػػػتبيح الحمػػػػػػىا فالاسػػػػػػتباحة ليسػػػػػػت مػػػػػػف قبػػػػػػؿ الكفػػػػػػر نفسػػػػػػو، لأنػػػػػػو 
شػػػػيء معنػػػػوي لا يمكػػػػف أف يقػػػػوـ بفعػػػػؿ، لكػػػػف المقصػػػػود )أىػػػػؿ الكفػػػػر(، فالمجػػػػاز عقمػػػػي 

 أسند فيو الفعؿ إلى غير الفاعؿ الحقيقي.

قولػػػػػوو )وأكػػػػػؿ لمحػػػػػراـ( فالمقصػػػػػود الطعػػػػػاـ و مّػػػػػة صػػػػػورة مجازيّػػػػػة أخػػػػػر ، منيػػػػػا 
الػػػػذي سػػػػببو المػػػػاؿ الحػػػػراـ، لأفّ الحػػػػراـ لا يؤكػػػػؿ، بػػػػؿ ىػػػػو سػػػػببُ ومصػػػػدرُ أكػػػػؿِ الطعػػػػاِـ 

 المؤدّي إلى الإ ـ والعقوبة.

مػػػػػف صػػػػور مجازيػػػػػة نسػػػػػتنت  أف مػػػػف فواشػػػػػد المجػػػػػاز  ونقػػػػػده تحميمػػػػووممّػػػػا سػػػػػبؽ 
ة التػػػػأ ير فػػػػي السػػػػامه، أضػػػػؼ الإيجػػػػاز والاختصػػػػار فػػػػي الكػػػػلاـ، والمبال ػػػػة البديعػػػػة وقػػػػوّ 

ذات جمػػػػػاؿ إلػػػػػى ذلػػػػػؾ أنػػػػػو أسػػػػػموب مػػػػػف أسػػػػػاليب التفػػػػػنف فػػػػػي إظيػػػػػار المعػػػػػاني بحمػػػػػؿ 
 .أخّاذ

 –وقريػػػػػب مػػػػػف ىػػػػػذا المػػػػػوف البلاغػػػػػي مػػػػػف حيػػػػػث وجػػػػػود معنيػػػػػيف  معنػػػػػى قريػػػػػب 
و )الكنايػػػػػػػة(، إلّا أفّ  مّػػػػػػػة ىػػػػػػ –وىػػػػػػو المػػػػػػػراد  –، ومعنػػػػػػى مػػػػػػػرتبط بػػػػػػػو –ولػػػػػػيس المػػػػػػػراد 

 بينيما سنذكرىا بعد قميؿ. فروقاً 

 : )الصورة الكنا ية(ساا ساد

جػػػػػاء فػػػػػي لسػػػػػاف العػػػػػربو "الكنيػػػػػة عمػػػػػى  لا ػػػػػة أوجػػػػػو، أحػػػػػدىا أف يكنّػػػػػى عػػػػػف 
ش ذكػػػػػرُه، وال ػّػػػػاني أف يكنّػػػػػى الرجػػػػػؿ تػػػػػوقيراً وتعظيمػػػػػاً، وال اّلػػػػػث أف سػػػػػتفحَ الشػػػػػيء الػػػػػذي يُ 
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كمّػػػػـ ب يػػػػره ممّػػػػا تقػػػػوـ الكنيػػػػة مقػػػػاـ صػػػػاحبيا بيػػػػا...وكنّى عػػػػف الأمػػػػر كنايػػػػةو يعنػػػػي إذا ت
 .(1)يستدؿّ عميو"

ويعػػػػػػرّؼ الجرجػػػػػػانيّ الكنايػػػػػػة بقولػػػػػػوو "الكنايػػػػػػة أف يريػػػػػػد المػػػػػػتكمـ إ بػػػػػػات معنػػػػػػى 
مػػػػف المعػػػػاني فػػػػلا يػػػػذكره بػػػػالمّفظ الموضػػػػوع لػػػػو فػػػػي المّ ػػػػة، ولكػػػػف يجػػػػيء إلػػػػى معنػػػػى ىػػػػو 

 .(2)تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو، ويجعمو دليلًا عميو"

السػػػػكّاكيّ ليعرّفيػػػػا بقولػػػػوو "الكنايػػػػة ىػػػػي تػػػػرؾ التصػػػػريح بػػػػذكر وجػػػػاء مػػػػف بعػػػػده 
 .(3)الشيء إلى ذكر ما يمزمو، لينتقؿ مف المذكور إلى المتروؾ"

ويتحػػػػػػػػدّث الجرجػػػػػػػػانيّ عػػػػػػػػف فضػػػػػػػػؿ الكنايػػػػػػػػة، وأىميّتيػػػػػػػػا، فيقػػػػػػػػوؿو "قػػػػػػػػد أجمػػػػػػػػه 
الجميػػػػه عمػػػػػى أف الكنايػػػػػة أبمػػػػ  مػػػػػف الإفصػػػػػاح والتعػػػػريض أوقػػػػػه مػػػػػف التصريح...تفسػػػػػير 

يس المعنػػػػػى إذا قمنػػػػػاو إفّ الكنايػػػػػة أبمػػػػػ  مػػػػػف التّصػػػػػريح أنّػػػػػؾ لمّػػػػػا كنّيػػػػػت عػػػػػف ىػػػػػذا أفّْ لػػػػػ
 .(4)المعنى زدْتَ في ذاتو، بؿ المعنى أنؾ زدت في إ باتو فجعمتو أبم  و كد وأشدّ"

وقرينػػػػػػػػػة الكنايػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػيمةٌ ومرنػػػػػػػػػػةٌ، وتوافػػػػػػػػػػؽ عمػػػػػػػػػػى ازدواجيػػػػػػػػػػة الأداء و ناشيػػػػػػػػػػة 
 المعنى.

 والكناية  لا ة أقساـو

 )أي المعنى(.كناية عف الصّفة  -1

 كناية عف موصوؼ )أي الذات(. -2

 كناية عف نسبة الصّفة إلى الموصوؼ، أي نسبة المعنى إلى الذّات. -3

                                                           
 لسان العرب، )كنً(. - 1
 .25دلائل الإعجاز، مصدر سابق، ص - 2
 .422ق، صمفتاح العلوم، مصدر ساب - 3
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ّـ إفّ الكنايػػػػة بحسػػػػب قربيػػػػا وبعػػػػدىا ووضػػػػوحيا وغموضػػػػيا تتفػػػػاوت مػػػػا بػػػػػيف   ػػػػ
شػػػػػػػارة يمػػػػػػػاء، وا  ، وأبعػػػػػػػد ىػػػػػػػذه الأشػػػػػػػياء وأخفاىػػػػػػػا ىػػػػػػػو (1)تعػػػػػػػريض، وتمػػػػػػػويح، ورمػػػػػػػز، وا 

 يا الإيماء والإشارة.التمويح، وأقربيا وأوضح

فػػػػػي ر ػػػػػػاء أبػػػػػي القاسػػػػػػـ  ابكككككن زمككككككركومػػػػػف القصػػػػػاشد الحافمػػػػػػة بالكنايػػػػػات قػػػػػػوؿ 
 الحسنيو

 ػامهَ الآفاؽِ نبأٌ أصَـّ مسػػػ أغر  سَراةَ الحيّ بالإطراؽِ 
 والصّبح أصبح كاسؼ الإشراؽِ  أمسى بو ليؿُ الحوادثِ داجياً 
 ارِـ الأخلاؽِ ػػومكشتّى العُلا  فُجِهَ الجميهُ بواحدٍ جُمِعَتْ لوُ 

ُـ الرص  صرؼُ القضاء فما لو مف واؽِ  ػيفِ فمنّوُ ىبّوا لحكمكُ
دَ أجم يا حسرتي لمعمـ أقفرَ ربػػعُوُ   ؿَ الأطواؽِ ػػػوالعدؿُ جُرِّ

 (2)قاضي القضاةِ وغاب في الأطباؽِ  ػعِيبشرٌ ك يرٌ قد نُعُوا لمّا نُػ
 

اسػػػػػػػتيؿّ الشػػػػػػػاعرُ قصػػػػػػػيدتو ببيتػػػػػػػيف لػػػػػػػـ يفصػػػػػػػح فييمػػػػػػػا عػػػػػػػف المصػػػػػػػيبة التػػػػػػػي 
نّمػػػػػا   ػػػػػر أفْ يميّػػػػػد ليػػػػػا بالحػػػػػديث عػػػػػف   ىػػػػػوؿحمّػػػػػت، وىػػػػػي مػػػػػوت القاضػػػػػي الحسػػػػػنيّ، وا 

ّـ مسػػػػػامه الآفػػػػػاؽ(، وفػػػػػي ىػػػػػذا القػػػػػوؿ  صػػػػػداىا وعظمتيػػػػػا، مػػػػػف خػػػػػلاؿ قولػػػػػوو )نبػػػػػأٌ أصػػػػػ
صػػػػورةٌ كناشيّػػػػةٌ كنّػػػػى بيػػػػا عػػػػف معنػػػػىً  خػػػػر عبّػػػػر عنػػػػو مػػػػف خلاليػػػػا، وىػػػػو )ىػػػػوؿ الخبػػػػر 
وعظمتػػػػػو( الػػػػػذي كػػػػػاد يصػػػػػعؽ كػػػػػؿّ مػػػػػف سػػػػػمه بػػػػػو، وكػػػػػذلؾ الأمػػػػػر فػػػػػي البيػػػػػت ال ػػػػػاني 

نّمػػػػػا  مّػػػػػة معنػػػػػى  خػػػػػر )أمسػػػػػى ليػػػػػؿ الحػػػػػوادث داجيػػػػػاً(، فػػػػػالمعنى القريػػػػػب لػػػػػيس مػػػػػرا داً، وا 
أراده الشػػػػػػاعر، وىػػػػػػو الحػػػػػػزف الّػػػػػػذي خػػػػػػيّـ فػػػػػػي كػػػػػػؿ وقػػػػػػتٍ سػػػػػػواءً كػػػػػػاف لػػػػػػيلًا أـ نيػػػػػػاراً  
)والصػػػػػػبح أصػػػػػػبح كاسػػػػػػؼ الإشػػػػػػراؽ(، فمػػػػػػف خػػػػػػلاؿ ىػػػػػػذه الصػػػػػػور الػػػػػػ لاث عبّػػػػػػر عػػػػػػف 
ّـ انتقػػػػؿ  عميػػػػؽ الحػػػػزف الػػػػذي حػػػػؿّ فػػػػي كػػػػؿّ مكػػػػاف وزمػػػػاف بسػػػػبب نبػػػػأ مػػػػوت المر ػػػػيّ،  ػػػػ
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بأسػػػػػػموب كنػػػػػاشيّ مػػػػػف خػػػػػػلاؿ عػػػػػدد مػػػػػػف الصّػػػػػور، منيػػػػػػا لمحػػػػػديث عػػػػػف مناقبػػػػػػو فعػػػػػدّدىا 
قولػػػػوو )جمعػػػػت لػػػػو شػػػػتى العػػػػلا ومكػػػػارـ الأخػػػػلاؽ(، وىػػػػي كنايػػػػة عػػػػف نسػػػػبة الصػػػػفة إلػػػػى 
الموصػػػػػوؼ باسػػػػػتعماؿ الفعػػػػػؿ )جمعػػػػػت(، وخصّػػػػػو عػػػػػف طريػػػػػؽ الجػػػػػار والمجػػػػػرور )لػػػػػو(، 
وكػػػػأفّ الصػػػػفات الحسػػػػنة والمناقػػػػب الفاضػػػػمة قػػػػد خصّػػػػت بػػػػو وحػػػػده، وىػػػػذه كنايػػػػة لطيفػػػػة، 

 ح الشاعر تصريحاً )جمعت لو(.حيث صرّ 

وأراد أف يعبّػػػػػر عػػػػػف الاسػػػػػتعداد لممػػػػػػوت، فمػػػػػـ يػػػػػذكره صػػػػػػراحةً، بػػػػػؿ كنّػػػػػى عنػػػػػػو 
بقولػػػػػوو )حكمكػػػػػـ الرصػػػػػيف(، حيػػػػػث لمّػػػػػا كػػػػػاف المػػػػػوت قػػػػػدراً محتومػػػػػاً عمينػػػػػا جميعػػػػػاً دوف 

دوف أف يسػػػػتطيه أف يقػػػػؼ بوجيػػػػو أحػػػػد، وبسػػػػبب مػػػػا لػػػػذكره مػػػػف كراىػػػػة مػػػػف اسػػػػت ناء، و 
كمكػػػػػػـ الرّصػػػػػػيف(، والكنايػػػػػػة ىنػػػػػػا قريبػػػػػػة واضػػػػػػحة لا غمػػػػػػوض وخػػػػػػوؼ فعبّػػػػػػر بقولػػػػػػوو )ح
 فييا، ودؿّ عمييا السياؽ.

وأراد الشّػػػػػػػػاعر أف ي بػػػػػػػػت سػػػػػػػػمة العمػػػػػػػػـ عػػػػػػػػف طريػػػػػػػػؽ الكنايػػػػػػػػة والتعػػػػػػػػريض، لا 
التّصػػػػػػريح، ذلػػػػػػؾ عنػػػػػػدما نفػػػػػػى وجػػػػػػود العمػػػػػػـ، وانحسػػػػػػاره عػػػػػػف المكػػػػػػاف الػػػػػػذي فقػػػػػػد فيػػػػػػو 

كمػػػػا ذكػػػػرت  –يػػػػد بػػػػذلؾ المر ػػػػيّ، وذلػػػػؾ فػػػػي قولػػػػوو )يػػػػا حسػػػػرتي لمعمػػػػـ أقفػػػػر ربعػػػػو(، وير 
أف ي بػػػػت صػػػػفة العمػػػػـ لمممػػػػدوح فقػػػػط دوف غيػػػػره، ومػػػػف ىنػػػػا تػػػػأتي بلاغػػػػة ىػػػػذه الكنايػػػػة  –

مػػػػػػػف أك ػػػػػػػر مػػػػػػػف جيػػػػػػػة، وأوّليػػػػػػػاو سػػػػػػػمة المبال ػػػػػػػة، و انييػػػػػػػاو إ بػػػػػػػات المعنػػػػػػػى بصػػػػػػػورة 
محسوسػػػػة  "فػػػػلا شػػػػؾ فػػػػي أفّ ىػػػػذه خاصّػػػػة الفنػػػػوف، فػػػػمفّ المصػػػػوّر إذا رسػػػػـ لػػػػؾ صػػػػورة 

ر  مػػػػػػا كنػػػػػػت تعجػػػػػػز عػػػػػػف التعبيػػػػػػر عنػػػػػػو واضػػػػػػحاً للؤمػػػػػػؿ أو اليػػػػػػأس بيػػػػػػرؾ وجعمػػػػػػؾ تػػػػػػ
، وقػػػػد أ نػػػػى الجرجػػػػانيّ عمػػػػى م ػػػػؿ ىػػػػذا المػػػػوف الكنػػػػاشيّ بقولػػػػوو "ىػػػػذا فػػػػفّ مِػػػػف (1)ممموسػػػػاً"

القػػػػوؿ دقيػػػػؽ المسػػػػمؾ، لطيػػػػؼ المأخػػػػذ، وىػػػػو أنّػػػػا نػػػػراىـ كمػػػػا يصػػػػنعوف فػػػػي نفػػػػس الصػػػػفة 
بػػػػػأف يػػػػػذىبوا بيػػػػػا مػػػػػذىب الكنايػػػػػة والتعػػػػػريض كػػػػػذلؾ يػػػػػذىبوف فػػػػػي إ بػػػػػات الصّػػػػػفة ىػػػػػذا 
ذا فعمػػػػػػػػوا ذلػػػػػػػػؾ بػػػػػػػػدت ىنػػػػػػػػاؾ محاسػػػػػػػػف تمػػػػػػػػلؤ الطّػػػػػػػػرؼ، ودقػػػػػػػػاشؽ تعجػػػػػػػػز  المػػػػػػػػذىب، وا 
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الوصػػػػػػػؼ...وكما أف الصػػػػػػػفة إذا لػػػػػػػـ تأتِػػػػػػػؾ مصػػػػػػػرّحاً بػػػػػػػذكرىا، مكشػػػػػػػوفاً عػػػػػػػف وجييػػػػػػػا، 
ولكػػػػف مػػػػدلولًا عمييػػػػا ب يػػػػرؾ، كػػػػاف ذلػػػػؾ أفخػػػػـ لشػػػػأنيا، وألطػػػػؼ لمكانيػػػػا، وكػػػػذلؾ إ باتػػػػؾ 

اً وجشػػػػػت إليػػػػػو مػػػػػف جانػػػػػب الصػػػػػفة لمشػػػػػيء ت بتيػػػػػا لػػػػػو إذا لػػػػػـ تمقػػػػػو إلػػػػػى السػػػػػامه صػػػػػريح
التعػػػػػػريض والكنايػػػػػػة...كاف لػػػػػػو الفضػػػػػػؿ والمزيّػػػػػػة، ومػػػػػػف الحسػػػػػػف والرونػػػػػػؽ، مػػػػػػا لا يقػػػػػػؿّ 

 .(1)قميمو، ولا يجيؿ موضه الفضيمة فيو"

عمػػػػى الصّػػػػورة الآنفػػػػة مػػػػف قػػػػوؿ مػػػػا  حكمنػػػػا النقػػػػديعمػػػػى ىػػػػذا القػػػػوؿ وينطبػػػػؽ  
د أف يخػػػػػػص قالػػػػػػو الشػػػػػػاعر كػػػػػػذلؾو )والعػػػػػػدؿ جُػػػػػػرّد أجمػػػػػػؿ الأطػػػػػػواؽ(، وذلػػػػػػؾ عنػػػػػػدما أرا

، فاسػػػػػتعاف بػػػػػالتعريض لا التصػػػػػريح، ه الصػػػػػفة إليػػػػػو فقػػػػػطذوينسػػػػػب ىػػػػػالممػػػػػدوح بالعػػػػػدؿ 
مسػػػػػتعملًا صػػػػػورة اسػػػػػتعارية حينمػػػػػا جعػػػػػؿ العػػػػػدؿ إنسػػػػػاناً يجّػػػػػرد مػػػػػف الأطػػػػػواؽ، والطػػػػػوؽ 
ىنػػػػا ىػػػػو الممػػػػدوح، فجعػػػػؿ الشّػػػػاعر العػػػػدؿ يتػػػػزيّف ويػػػػزداف بػػػػالمر يّ ليخصّػػػػو بػػػػو، ويؤكّػػػػد 

 تمؾ الفضيمة أبم  توكيد.

شػػػػػاعرنا عػػػػػف شػػػػػدّة الحػػػػػزف عمػػػػػى فقػػػػػد المر ػػػػػيّ بقولػػػػػوو )بشػػػػػر ك يػػػػػر قػػػػػد  وكنّػػػػػى
 نعوا لمّا نعي( وذلؾ ب رض المبال ة بصعوبة فقده، وأ ر ذلؾ في الناس.

ومػػػػػػف الأبيػػػػػػات الجميمػػػػػػة المعبػػػػػػرة عػػػػػػف المعػػػػػػاني بطريػػػػػػؽ الكنايػػػػػػة قػػػػػػوؿ أحػػػػػػدىـ 
 في ر اء طميطمةو

 (2)مصوناتٍ مساكنُيا القصورُ  أُديمت قاصراتُ الطرؼِ كانت
 لو انضمّتْ عمى الكؿّ القبورُ  ػىنات أولػوكاف بنا وبالقي

 يرُ ػيطوؿ ليولِوِ المّيؿُ القص يطوؿُ عميّ ليمي، ربّ خطبٍ 
 يشيبُ لكربيا الطفؿُ الص يرُ  ػي خطّةٍ فييا صََ ارٌ فقؿْ فػ
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ْـ يعوّؿْ ػػلقدْ صُّـ السّ   (1)عمى نبأٍ كما عمي البصيرُ  ميهُ فم
أراد الشػػػػػػػاعر تصػػػػػػػوير الأ ػػػػػػػر الػػػػػػػذي خمّفتػػػػػػػو ممارسػػػػػػػات الصػػػػػػػميبيّيف بطميطمػػػػػػػة 
وبأىميػػػػػا، فعبّػػػػػر عػػػػػف معانيػػػػػو بأسػػػػػموب غيػػػػػر مباشػػػػػر، ذلػػػػػؾ عػػػػػف طريػػػػػؽ مجموعػػػػػة مػػػػػف 
الكنايػػػػات القريبػػػػػة الواضػػػػحة والتقميديّػػػػػة، التػػػػػي عمػػػػى الػػػػػرّغـ مػػػػف وضػػػػػوحيا وقربيػػػػػا إلّا أّف 

داف بنقػػػػؿ تمػػػػؾ المعػػػػػاني ليػػػػا فضػػػػلًا فػػػػي إيصػػػػاؿ المعػػػػاني، وفييػػػػا لطػػػػؼ وظػػػػرؼ يتجسّػػػػ
عػػػػػف عفّػػػػػة الفتيػػػػػات الحراشػػػػػر المّػػػػػواتي اغتُصِػػػػػبْفَ  –مػػػػػ لًا  -بطػػػػػرؽٍ محسوسػػػػػة  فقػػػػػد عبّػػػػػر 

مػػػػػػػأخوذة و  ةكػػػػػػػرور موانتُيكَػػػػػػتْ أعراضػػػػػػػيف بقولػػػػػػوو )قاصػػػػػػػرات الطػػػػػػرؼ(، وىػػػػػػػذه الصػػػػػػورة 
، وذلػػػؾ حػػػيف والإيمػػػاءِ  يػػػا بالإشػػػارةِ مِ مػػػف القػػػر ف الكػػػريـ، تعبّػػػر عػػػف العفّػػػة مػػػف خػػػلاؿ لازِ 

تتصػػػػػؼ المػػػػػرأة بالعفػػػػػة فيمػػػػػزـ عػػػػػف ذلػػػػػؾ غػػػػػض الطّػػػػػرؼ وصػػػػػرؼ النظػػػػػر عػػػػػف الرجػػػػػاؿ، 
دوف وسػػػػػاشط، وقػػػػػد كػػػػػفّ أولشػػػػػؾ الحراشػػػػػر يعشْػػػػػفَ حيػػػػػاة تػػػػػرؼ مػػػػػف وىػػػػػي كنايػػػػػة واضػػػػػحة 

وىنػػػػػػػػػاء، والػػػػػػػػػدليؿ عمػػػػػػػػػى ذلػػػػػػػػػؾ والبرىػػػػػػػػػاف أفّ القصػػػػػػػػػور منػػػػػػػػػازؿ سػػػػػػػػػكناىف )مسػػػػػػػػػاكنيا 
ميبيّيف رأ  الشػػػػػاعر أنّػػػػػو القصػػػػػور(، وبعػػػػػد كػػػػػؿ ىػػػػػذه المعانػػػػػاة مػػػػػف أ ػػػػػر ممارسػػػػػات الصػػػػػ

مػػػػػف بػػػػػاب أولػػػػػى لػػػػػو ولأبنػػػػػاء قومػػػػػو المػػػػػوت، ففضّػػػػػمو عمػػػػػى الحيػػػػػاة، ذلػػػػػؾ حػػػػػيف يسػػػػػمب 
المػػػػػػوت عبّػػػػػػر عنػػػػػػو بقولػػػػػػوو )لػػػػػػو انضػػػػػػمت  والإنسػػػػػػاف كرامتػػػػػػو وينتيػػػػػػؾ عرضػػػػػػو، وتمنّيػػػػػػ

عمػػػػػى الكػػػػػؿ القبػػػػػور(، وأدّت ىػػػػػذه الصػػػػػورة معنػػػػػىً بمي ػػػػػاً مػػػػػا كػػػػػاف لمشػػػػػاعر أف يسػػػػػتطيه 
لػػػػػو أنػػػػػو قػػػػػاؿو )لػػػػػو متنػػػػػا(، حيػػػػػث إفّ إطبػػػػػاؽ القبػػػػػور  الموقػػػػػؼ جالتعبيػػػػػر عػػػػػف مػػػػػد  حػػػػػر 

عميػػػػػو وعمػػػػػػى أبنػػػػػػاء قومػػػػػػو أشػػػػػدّ تعبيػػػػػػراً وأوكػػػػػػد مػػػػػػف أف يصػػػػػرّح بتمنّػػػػػػي المػػػػػػوت، وتػػػػػػأتي 
المبال ػػػػػة فػػػػػي المعنػػػػػى مػػػػػف الفعػػػػػؿ )انضػػػػػمت(. وحالػػػػػة الشػػػػػاعر النفسػػػػػيّة جعمػػػػػت لمػػػػػزمف 
 مسػػػػاراً  خػػػػر اقتضػػػػتو تمػػػػؾ الحالػػػػة  حالػػػػة الخػػػػوؼ والقمػػػػؽ، فصػػػػار يشػػػػعر بطػػػػوؿ الػػػػزمف
وبطشػػػػػػو، وعبّػػػػػػر عػػػػػػف ىػػػػػػذه الحػػػػػػاؿ بقولػػػػػػوو )يطػػػػػػوؿ عمػػػػػػيّ ليمػػػػػػي(، فكنّػػػػػػى عػػػػػػف مشػػػػػػاعر 
الخػػػوؼ والقمػػػؽ والقيػػػر بلازميػػػا ومػػػا نػػػت  عنيػػػا مػػػف الشػػػعور بتوقػػػؼ الػػػزمف وطػػػوؿ ليػػػؿ 
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الشػػػػػػاعر، والصػػػػػػورة واضػػػػػػحة مبتذلػػػػػػة، وزاد مػػػػػػف وضػػػػػػوحيا مػػػػػػا أتبعػػػػػػو مػػػػػػف قػػػػػػوؿو )ربّ 
 خطب يطوؿ ليولو الميؿ القصير(.

ا تشػػػػػيب الولػػػػػداف  فصػػػػػ ار السػػػػػف لا يشػػػػػيبوف، ولكػػػػػف المصػػػػػيبة وشػػػػػدّتيولعظػػػػػـ 
وب والمصػػػػػاشب التػػػػػي تولّػػػػػد رُ م ػػػػػؿ ىػػػػػذه الصػػػػػورة تسػػػػػتعمؿ فػػػػػي سػػػػػياؽ الحػػػػػديث عػػػػػف الكُػػػػػ

الخػػػػػوؼ الشػػػػػديد، وتمّ مػػػػػت فػػػػػي قولػػػػػوو )يشػػػػػيب لكربيػػػػػا الطفػػػػػؿ الصػػػػػ ير(، وأدّتْ الكنايػػػػػة 
لمباشػػػػر فييػػػػا مبال ػػػػةً فػػػػي المعنػػػػى وقػػػػوّة فػػػػي التعبيػػػػر لػػػػـ تكػػػػفْ لتػػػػأتي بطريػػػػؽ التّصػػػػريح ا

 حساف بف  ابتوفي قوؿ بؿ، كما ه الصورة مطروقة مف قَ ذالمجرّد، وم ؿ ى

 1اً والله نرمييـ بحربٍ    تشيب الطفؿ مف قبؿ المشيبذإ

، وضػػػػػربوا مػػػػػا أصػػػػػمياأبنػػػػػاء الأمّػػػػػة بالمصػػػػػيبة فوضػػػػػعوا فػػػػػي  ذانيػػػػػـ  واسػػػػػتياف
بيػػػػا عػػػػرض الحػػػػاشط، وت اضػػػػوا عػػػػف كػػػػؿّ مػػػػا مػػػػسّ أبنػػػػاء ديػػػػنيـ مػػػػف سػػػػوء وشػػػػرّ، ولػػػػـ 

، بػػػػػؿ أراد  لؾ تصػػػػػريحاً مباشػػػػػراً  لأفّ فيػػػػػو شػػػػػيشاً ذبػػػػػيصػػػػػرّح الشّػػػػػاعر  مػػػػػف الانتقػػػػػاد والمّػػػػػوـ
أف يحقّػػػػػػؽ مػػػػػػا يريػػػػػػد عػػػػػػف طريػػػػػػؽ الكنايػػػػػػة مػػػػػػف دوف أف يمسّػػػػػػيـ مسّػػػػػػاً ظػػػػػػاىراً مكشػػػػػػوفاً، 

 ير(.عمي البص –صّـ السميه )فقاؿو 

ابػػػػػػػفَ عبػػػػػػػد الواحػػػػػػػد البمػػػػػػػويّ، ويػػػػػػػذكر مناقبػػػػػػػو بأسػػػػػػػموب  ابكككككككن  شكككككككبرينوير ػػػػػػػي 
 كناشيّ، كما في قولوو

 مّفْ لمعلا بيف موروثٍ ومكتسَبِ  دييا ويمحمياػػمَفْ لمفضاشؿ يس
 (2)يمقى ال ريبَ بوجو الوالد الحَدِبِ  سيؿُ الخميقةِ بادي البِشر منبسطٌ 

وظػػػػػػؼ الشػػػػػػاعر فػػػػػػي البيػػػػػػت الأوؿ أسػػػػػػموب الاسػػػػػػتفياـ لينسػػػػػػب عمػػػػػػوّ المرتبػػػػػػة 
والفضػػػػاشؿ جميعيػػػػا إلػػػػى الممػػػػدوح، ويخصػػػػيا بػػػػو فقػػػػط، ويسػػػػمى ىػػػػذا النػػػػوع مػػػػف الكنايػػػػة 
بػػػػػػ )كنايػػػػػة النسػػػػػبة(، أيو إف الممػػػػػدوح مخػػػػػتص بالفضػػػػػاشؿ وعمػػػػػوّ المكانػػػػػة، وىػػػػػي  ابتػػػػػة 
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مػػػػػػه  ودما تػػػػػػوقػػػػػػو فيػػػػػػو )مػػػػػػف لمفضػػػػػػاشؿ يسػػػػػػدييا...مف لمعػػػػػػلا(. وعبػػػػػػر عػػػػػػف حسػػػػػػف أخلا
الآخػػػػػػػريف بقولػػػػػػػوو )سػػػػػػػيؿ الخميقػػػػػػػة(، كمػػػػػػػا أف معاممتػػػػػػػو مػػػػػػػه ال ربػػػػػػػاء مفعمػػػػػػػة بالمحبػػػػػػػة 

 ف ذلؾ بػ )يمقى ال ريب بوجو الوالد الحدب(.عر والعطؼ والإحساف، وعبّ 

وقػػػػػػاؿ بعػػػػػػض أىػػػػػػؿ الأنػػػػػػدلس فػػػػػػي مػػػػػػدح الحفصػػػػػػي فػػػػػػي قصػػػػػػيدة يستنيضػػػػػػونو 
 فييا عمى إنقاذ بمنسيةو

 (2)+(1)قادت لو في قدّه أمراءىا   قبضت يداه عمى البسيطة قبضة  

فقػػػػػػوؿ الشػػػػػػاعرو )قبضػػػػػػت يػػػػػػداه عمػػػػػػى البسػػػػػػيطة( لػػػػػػو معنيػػػػػػاف، الأوؿ قريػػػػػػب، 
وىػػػػو القػػػػبض عمػػػػى البسػػػػيطة، وال ػػػػاني البعيػػػػد، وىػػػػو تمكّػػػػف الممػػػػدوح فػػػػي حكمػػػػو وقوتػػػػو 

 ونفوذه الواسه الذي جعؿ أمراء الأرض وسلاطينيا تمضي كما يشاء ويريد.

دمػػػػػاء الأعػػػػػداء بشػػػػػجاعة قومػػػػو وشػػػػػدة سػػػػفكيـ  العقيمككككيأبكككككو عبكككككد اا ويفخػػػػر 
جميػػػػػؿ  بتعبيػػػػػر كنػػػػػاشي  بأسػػػػػوأ حػػػػػاؿ،  قػػػػػد كػػػػػانواو  ،فػػػػػي سػػػػػياؽ الاسػػػػػتنجاد بسػػػػػمطاف فػػػػػاس

 جسّد تمؾ المعاني بصور محسوسة باىرة، وذلؾ في قولوو

 والخيؿ عػػالكةُ الأشداؽِ لمّج ِـ فكـ مف مواقؼ صدؽٍ في الجياد لنا
 (4)+(3)ما ابيضّ مف سبؿٍ واسودّ مف لم ِـ عمؽٍ والسّيؼ يخضبُ بالمحمّر مف 

 (4)+(3)لم ِـ
 

فقػػػػػوؿ الشػػػػػاعر )والخيػػػػػؿ عالكػػػػػة الأشػػػػػداؽ لمّجػػػػػـ( كنايػػػػػة عػػػػػف شػػػػػجاعة الفرسػػػػػاف 
قػػػػػػداميـ، وأمػػػػػػا الصػػػػػػورة الأخػػػػػػر  فػػػػػػتكمف فػػػػػػي قولػػػػػػوو  الػػػػػػذيف يمتطػػػػػػوف تمػػػػػػؾ الخيػػػػػػوؿ وا 
)والسػػػػػػيؼ يخضػػػػػػب بالمحمر...مػػػػػػا ابػػػػػػيضّ مػػػػػػف سػػػػػػبؿ واسػػػػػػودّ مػػػػػػف لمػػػػػػـ(، وفػػػػػػي ذلػػػػػػؾ 

                                                           
 القد: السوط. لسان العرب )قدد(. - 1
 .482، ص4النفح، مصدر سابق، ج - 2
 سبل: ٌقصد شعر اللحٌة. اللمم: جمع لمِّة، وهً شعر الرأس الذي ٌلمّ بالمنكبٌن. - 3
 .74، 1أزهار الرٌاض، مصدر سابق، ج - 4
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فؾ دمػػػاء العػػػدو، فكػػػاف الأ ػػػر باديػػػاً عمػػػى السػػػيوؼ ممػػػا عمػػػؽ عمييػػػا كنايػػػة عػػػف ك ػػػرة سػػػ
مػػػػػػف دمػػػػػػاشيـ، والصػػػػػػورتاف الآنفتػػػػػػاف مّ متػػػػػػا المعنػػػػػػى لخيػػػػػػاؿ السػػػػػػامه بػػػػػػالإدراؾ الحسػػػػػػي، 
وأ ارتػػػػا الأذىػػػػاف لمبحػػػػث عػػػػف معنػػػػى خفػػػػيّ مسػػػػتتر وراءىمػػػػا، أضػػػػؼ إلػػػػى ذلػػػػؾ مػػػػا أدتػػػػاه 

 .وجماؿ في التشكيؿ والتصوير الفني مف طرافة في التعبير

ّـ فػػػػي التعبيػػػػػر ممّككككا سكككككبق مككككن قكككككول نسككككتنتح: و  أفّ الكنايػػػػػة فػػػػفّ بلاغػػػػيّ ميػػػػػ
عػػػػػػف المعػػػػػػاني بطريػػػػػػؽ التكنيػػػػػػة التػػػػػػي أدّت وظيفػػػػػػة بلاغيّػػػػػػة وجماليّػػػػػػة لػػػػػػـ تكػػػػػػف لتػػػػػػأتي 
بطريػػػػػؽ التصػػػػػريح، حيػػػػػث أفػػػػػادت فػػػػػي نقػػػػػؿ المعػػػػػاني بطػػػػػرؽ تعبيريػػػػػة حسػػػػػية زادت مػػػػػف 

المّ ػػػػة العاديّػػػػة تقػػػػؼ عػػػػاجزة إظيػػػػار مزاياىػػػػا التػػػػي ت يػػػػر الإعجػػػػاب لػػػػد  السػػػػامه باعتبػػػػار 
عػػػػف ذلػػػػؾ، وزادت فػػػػي إ باتيػػػػا الصّػػػػفة فػػػػي الموصػػػػوؼ فجعمتيػػػػا أبمػػػػ  وأوكػػػػد، بالإضػػػػافة 
إلػػػػػػى أنيػػػػػػا أخصػػػػػػر مػػػػػػف التعبيػػػػػػر الصػػػػػػريح المباشػػػػػػر، وجػػػػػػاءت الكنايػػػػػػات فػػػػػػي معظميػػػػػػا 

سػػػػمت فػػػػي معظميػػػػا واضػػػػحة قريبػػػػة، أَمْكػػػػفَ فيمُيػػػػا والنفػػػػاذُ إلييػػػػا بقميػػػػؿٍ مػػػػف الرويّػػػػة، واتّ 
 معاني حتى باتت أشبو بموحات مرسومة أماـ أعيننا.د وتشخيص البطابه التجسي

 

 نتا ح البحث: -8

عػػػػػػف مظػػػػػػاىر القيػػػػػػر والقمػػػػػػؽ التػػػػػػي  واأف يعبّػػػػػػر شػػػػػػعراء بنػػػػػػي الأحمػػػػػػر اسػػػػػػتطاع  -1
 ـيوأبنػػػػاء أمّػػػػت ـىػػػػا ىػػػػو جمعيػػػػة التػػػػي عان، وعػػػػف تمػػػػؾ المعانػػػػاة الـنفسػػػػيأىػػػػا بو عان

مػػػػػف خػػػػػلاؿ الصػػػػػورة التػػػػػي تعػػػػػدّ عنصػػػػػػراً أساسػػػػػياً ميمّػػػػػاً مػػػػػف عناصػػػػػر العمػػػػػػؿ 
 .الأدبيّ 

تنوّعػػػػػت تمػػػػػؾ الأسػػػػػاليب البيانيّػػػػػة مػػػػػف تشػػػػػبيو واسػػػػػتعارة ومجػػػػػاز وكنايػػػػػة، وتفػػػػػنّف  -2
الشػػػػاعر مػػػػف خلاليػػػػا فػػػػي إظيػػػػار المعػػػػاني والتعبيػػػػر عنيػػػػا بػػػػأبيى حمّػػػػة، وكػػػػاف 

خاصػػػػػة التػػػػػي تميّػػػػػز لكػػػػػؿّ لػػػػػوف مػػػػػف ىػػػػػذه الألػػػػػواف البلاغيّػػػػػة وظيفتػػػػػو وسػػػػػماتو ال
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عػػػػػػػة تأسػػػػػػػر بيػػػػػػا مػػػػػػػف غيػػػػػػره مػػػػػػػف سػػػػػػػاشر الأنػػػػػػواع الأخػػػػػػػر ، فػػػػػػػأخرج صػػػػػػوراً راش
 .كأنّيا لوحاتٌ مرسومةٌ بريشة فنّافالقموب، وتسحر الأفياـ، 

عناصػػػػػػر الصّػػػػػػورة عنػػػػػػدىـ مسػػػػػػتمدّة فػػػػػػي أغمبيػػػػػػا مػػػػػػف الطبيعػػػػػػة الحيّػػػػػػة  جػػػػػػاءت -3
 ف والصػػػػػامتة، أضػػػػػؼْ إلػػػػػى ذلػػػػػؾ المػػػػػوروث ال قػػػػػافيّ والػػػػػدينيّ، حيػػػػػث كػػػػػاف لمقػػػػػر 

 ي عدد مف تمؾ الأساليب البلاغيّة.الكريـ أ رٌ واضحٌ ف

، عبّػػػػرت عػػػػف مشػػػػاعر الحػػػػزف والخػػػػوؼ مكػػػػرورةتقميديّػػػػة  أغمػػػػب الصػػػػور جػػػػاءت -4
 .الأحياف معظـوالقمؽ، فرسمت صوراً قاتمة في 

 والتوصيات -9

بناءً عمى ما توصّمنا إليو مف نتاش  نقوؿو مف الأىمية بمكافٍ دراسةُ الصورة الفنيّة 
في ساشر الأغراض الشعرية التي تقه في الضفة المقابمة لمشاعر عند شعراء بني الأحمر 

وىي التي تتصؿ بمشاعر الفرح أو التفاؤؿ أو أي شعور عاطفي إيجابي،  ،القير والحزف
ولا تفي  قاصرةً  النتاش  تبقىو  ،جانبٍ شعري معيف غير كافيةفي  ف دراسة الصورةإحيث 

  .بال رض
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 قا مة بأسماء المصادر والمراجع  -12
 

 المصادر: -أولاا 
 

 القر ف الكريـ. -1

 الله عبد محمد الخطيب، تحو ابف الديف لساف غرناطة، أخبار في الإحاطة -2
 ـ.1975 ،1ط القاىرة، الخانجي، مكتبة عناف،

 السقا، مصطفىو تح التممساني، المقّري عياض، أخبار في الرياض أزىار -3
براىيـ  .ـ1942 والترجمة، والنشر الػتأليؼ لجنة مطبعة شمبي، الحفيظ وعبد الأبياري، وا 

أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، تحو محمود محمد شاكر، دار المدني،  -4
 ـ.1991جدة، 

أحمد مطموب وخديجة الحدي ي،  البرىاف في وجوه البياف، إسحاؽ ابف وىب، تحو -5
 ـ.1967مطبعة العاني، ب داد، 

 مطبعة ىاروف، السلاـ عبدو تح الجاحظ،أبو ع ماف عمرو بف بحر  الحيواف، -6
 .ـ1965 ،2ط مصر، الحمبي، البابي مصفى

 .2الخصاشص، ابف جني، تحو محمد عمي النجار، ط -7

 بيروت، – الإسلامي ال رب دار النيفر، توفيؽ محمدو تح زمرؾ، ابف ديواف -8
 .ـ1997 ،1ط

 دار السنوسي، وأنور عناني زكريا محمدو تح الجذامي، الصباغ ابف ديواف -9
 .ـ1999 ،1ط القاىرة، – الأميف
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، 2ديواف حساف بف  ابت، تحو عبد عمي مينا، دار الكتب العممية، بيروت، ط -12
 .ـ1994

 ،2ط بيروت، المعرفة، دار طماس، حمدوو وشرحو بو اعتنى الخنساء، ديواف -11
 ـ2224

 محمدو تح الخطيب، ابف الديف لساف والكياـ، والماضي والجياـ الصيّب ديواف -12
 .ـ1973 ،1ط الجزاشر، – والتوزيه لمنشر الوطنية الشكة قاىر، الشريؼ

 بيروت، العممية، الكتب دار الساتر، عبد عباسو ديواف الناب ة الذبياني، تح -13
 .ـ1996 ،3ط

 الواحد عبد النبويو تح القيرواني، رشيؽ ابف ونقده، الشعر صناعة في العمدة -14
 .ـ2222 ،1ط القاىرة، الخانجي، مكتبة شعلاف،

 ابف الديف لساف ال امنة، المشة شعراء مف بالأندلس لقيناه فيمف الكامنة الكتيبة -15
 .ـ1983 ط ال قافة بيروت، دار عباس، إحسافو تح الخطيب،

 .بيروت ،صادر دار منظور، ابف الديف جماؿ العرب، لساف -16

مجمه الأم اؿ، أحمد بف محمد النيسابوري الميداني، المعاونية ال قافية للآستانة  -17
 .ىػ1355الرضوية المقدسة، 

المحصوؿ في عمـ الأصوؿ، الفخر الرازي، تحو طو جابر العمواني )أطروحة  -18
 ـ.1972دكتوراه(، كمية الشريعة والقانوف بجامعة الأزىر، 
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، أبو يعقوب السكّاكي، تحو نعيـ زرزور، دار الكتب العممية،  -19 مفتاح العموـ
 ـ.1987، 2بيروت، ط

الموشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء، المرزباني، المطبعة السمفية، القاىرة،  -22
 ىػ.1343

 عباس، إحسافو تح التممساني، المقّري الرطيب، الأندلس غصف مف الطيب نفح -21
 ـ.1968 بيروت، صادر، دار

بف جعفر، تحو كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي، مصر، نقد الشعر، قدامة  -22
 ـ.1963

 ىػ.1322، 1الجواشب، قسطنطينة، ط نقد الشعر، قدامة بف جعفر، مطبعة -23

نياية الإيجاز في دراية الإعجاز، فخر الديف الرازي، مطبعة الآداب والمؤيد،  -24
 ىػ.1317القاىرة، 

 المراجع: -ثانياا 

الصػػػورة، مصػػػطفى الصػػػػاوي الجػػػويني، دار المعرفػػػة الجامعيػػػة عػػػػيف البيػػػاف فػػػف  -1
 شمس، الإسكندرية.

الاتجػػػاه الوجػػػداني فػػػي الشػػػعر العربػػػي المعاصػػػر، عبػػػد القػػػادر القػػػط، دار مكتبػػػة  -2
 ـ.1988الشباب، المنيرة، 

دراسػػة تاريخيػػة فنيػػة فػػي أصػػوؿ البلاغػػة العربيػػة، بػػدوي طبانػػة،  –البيػػاف العربػػي  -3
 ـ.1958، 2مصرية، طمكتبة الأنجمو 
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 دار الحجػي، عمػي الػرحمف عبػد غرناطػة، سقوط حتى الفتح مف الأندلسي التاريخ -4
 ـ.1981، 2ط يروت،، بالقمـ

 التحميؿ النقدي والبلاغي، عناد غزواف، دار الشؤوف ال قافية، ب داد. -5

جػػواىر البلاغػػة فػػي المعػػاني والبيػػاف والبػػديه، أحمػػد الياشػػمي، دار ابػػف خمػػدوف،  -6
 الإسكندية.

الصػػػػورة البلاغيػػػػة عنػػػػد عبػػػػد القػػػػاىر الجرجػػػػاني، أحمػػػػد دىمػػػػاف، منشػػػػورات وزارة  -7
 ـ.2222، 2ال قافة، ط

الصػػػورة الفنيػػػة فػػػػي التػػػراث النقػػػػدي والبلاغػػػي، جػػػابر عصػػػػفور، المركػػػز ال قػػػػافي  -8
 ـ.1992، 3العربي، بيروت، ط

لقػػػادر دراسػػػة فػػػي النظريػػػة والتطبيػػػؽ، عبػػػد ا –الصػػػورة الفنيػػػة فػػػي النقػػػد الشػػػعري  -9
 ـ.1984، 1الرباعي، دار العموـ لمطباعة، الرياض، ط

الصػػػػورة فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي حتػػػػى القػػػػرف ال ػػػػاني اليجػػػػري، عمػػػػي البطػػػػؿ، دار  -12
 .ـ1982، 1الأندلس، بيروت، ط

عموـ البلاغة )البديه والبياف والمعاني(، محمد أحمد قاسـ، ومحيي الػديف ديػب،  -11
 ـ.2223، 1ط لبناف، –المؤسسة الحدي ة لمكتاب، طرابمس 

عمػػـ البيػػاف، محمػػد ىػػدّارة، دار العمػػوـ العربيػػة، بيػػروت،  –فػػي البلاغػػة العربيػػة  -12
 ـ.1989، 1ط

 ـ.1962، 9في النقد الأدبي، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط -13
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 ـ.1994المعجـ الفمسفي، جميؿ صميبا، الشركة العالمية لمكتاب، بيروت،  -14

 القػػاىرة، – لمطباعػػة مصػػر نيضػػة ؿ،ىػػلا غنيمػػي محمػػد الحػػديث، الأدبػػي النقػػد -15
 .ـ2225 ،6ط

 

 المراجع الأجنبية: -ثالثاا 
كيؼ نفيمو ونتذوقو، إليزابيث درو، ترو محمد إبراىيـ الشوش، مطبعة  –الشعر  -1

 ـ.1961منيمنة، بيروت، 

 
 :الرسا ل الجامعية -رابعاا 

الصورة الفنية في شعر ذي الرمة )أطروحة دكتوراه(، خميؿ عودة، جامعة  -1
 ـ.1987القاىرة، القاىرة، 


