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 **الدكتورة: رباح عمي

                                                 ***جميل فايز إسكندر

 ص ممخّ 

يسعى ىذا البحث إلى دراسة السّرد القصصيّ في شعر الحرب في تغمب قبؿ 
مة في السّرد الإسلاـ، والكشؼ عف ماىيّة ىذه الأشعار في جانب مف جوانبيا الفنيّة المتمثّ 

 والقصّة.

مدى استيعابو تجارب  س بعد ذلؾالبحثُ بتعريؼ السّرد لغةً واصطلاحاً، ودر  استُيِؿ  
الخصائص والسمات الفنيّة في الخطاب  محاولًا تبيّفة ومواقفيـ، شعراء تغمب الحربيّ 

 السرديّ في قصيدة الحرب التغمبيّة أسموباً، وبناءً، ودلالةً.

َـ البحثُ بنتائج تبُرز تجمّ  قصيدة  بناء في وأىميتو الفنيّة يات السّرد القصصيّ وخُتِ
 .الحرب التغمبيّة

 .ةالفنيّ الأىميّة  ،الحرب، تغمب، بناءالسّرد القصصيّ، الكممات المفتاحيّة: 

                                                           
 أستاذ الأدب القديـ، قسـ المغة العربية، كمية الآداب، جامعة تشريف، اللاذقية، سوريا.  *

 قسـ المغة العربية، كمية الآداب، جامعة تشريف، اللاذقية، سوريا. مدرس في  ** 
كمية الآداب، جامعة تشريف، اللاذقية،  طالب دراسات علٌا )دكتوراة(، قسم اللغة العربٌة، ***

 سوريا.
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-Narration in war poetry in pre

Islamic Taghlib 
(An Empirical Study) 

summary 

-This research seeks to study narrative narration in pre

Islamic war poetry in Taghlib, and to reveal the nature of 

their artistic aspects represented in these poems in one of 

narration and story 

The research began by defining narrative linguistically and 

terminologically, and then studied the extent to which it 

absorbed the experiences of the Taghlibi war poets and their 

o identify the characteristics and artistic positions, trying t

features of the narrative discourse in the Taghlibi war poem 

in terms of style, structure, and connotation 

The research concluded with results that highlight the 

stic manifestations of narrative narration and its arti

importance in constructing the conquering war poem 

: storytelling, war, defeat, construction, artistic Keywords

importance 
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 المقدمة:-

وجد طريقو  ،في القصيدة القديمة قبؿ الإسلاـ إفّ السّرد القصصيّ بناءٌ فنيٌّ أصيؿ
 ظاىرةٌ  يوف الأشكاؿ الأدبيّة؛ معظـيتجمّى في  فنيّاً أسموباً بوصفو  عند الشعراء عصرئذٍ،

يتجمّى  ىذا الأسموب الفنيّ ملامح د نج، و ـوتجاربي ـعف مواقفي اً ر يعبتعيا الشعراء تّبا فنيّةٌ 
وأحداثيا،  مشاىدىا يسجّؿ الشاعر ،واقعيّةال في سرد حكائيّ لصورة مف صور الحياة

 فنيٌّ  ؛ فالسّرد القصصيّ بناءٌ ويمتقط تمؾ الوقائع ويسردىا في قصّة يحكييا في قصيدتو
عمى استيعاب تفاصيؿ الحياة، ورصد أحداثيا، لما يتمتّع بو مف قدرة عمى جذب  قادرٌ 

ثارة الاىتماـ.  الانتباه، وا 

قصصيّاً  بناءً  جسّد لوحاتياإذ ت ؛متسمسمةلوحات متكاممة  المعركة أحداثوتشكّؿ 
مف  ة واسعة، وىي لوحات يبنييا الشعراء عادةً ة ومكانيّ عمى مساحة زمنيّ  حكائيّاً، يمتدّ 
في تغمب قبؿ نممس في شعر الحرب  إذ ؛ياوحكاية موقفالمعركة حداث أخلاؿ قصّ 

في وصؼ المعركة، ونجد الشاعر  رد القصصيّ أو السّ  ،صوراً تعتمد الحكاية الإسلاـ
ة ىذه الحكاية أو القصّ  يدؼ بذلؾ إلى دمجويفي شعره،  مّنياة ويضيأتي بحكاية أو قصّ 
 بأحداثٍ دعـ حكايتو  محاولاً ، وتعبيراً  لتكوف أكثر إيحاءً  وتطويعياداخؿ عممو الفنيّ 

 .نقؿ الحدث مف خلالياالتي أراد  لقصّةمتتابعة، وىذا التتابع والتسمسؿ في أجزائيا يكوّف ا

 :والجديد فيو ،مشكمة البحث وأىميتو- 

في أشعار شعراء  سّرد القصصيّ يات التجمّ معالجتو  تأتي أىمية ىذا البحث مف
كما ، ؛ فقد برعوا في سرد أحداث المعارؾ، ووصؼ مشاىدىافي قبيمة تغمب مغموريف

، عف الموروث الثقافيّ و مف النّصّ الشعريّ الذي لا ينفصؿ تانطلاق فيتأتي أىميتو 
 .والتقاليد الشعريّة الجاىميّة
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 :أىداف البحث وأسئمتو-

 الفنيّة اعف ماىية ىذه الأشعار في جانب مف جوانبي الكشؼِ إلى ييدؼ البحثُ 
الأسموب  ىذا عمى تطويع الشعراء وقدرةرد القصصيّ، المتمثمة في الحكاية والسّ 

لاستيعاب فورتيـ الحماسية في أرض المعركة، ومحاولة الوقوؼ عمى ملامح  القصصيّ 
براز تناوليـ  رد القصصيّ السّ  ، وجمالياتوأشعارىـ لو في في أشعار تغمب الحربيّة، وا 

 محاوليف الإجابة عف الأسئمة الآتية:

إلى أيّ مدى أسيـ السّرد القصصيّ عند الشعراء التغمبييف في استيعاب تجاربيـ، 
لى أيّ مدى وزخـ حماستيـ في أحداث المعركة دمج ىذه الحكاية أو القصّة  أسيـ، وا 

داخؿ أعماليـ الفنيّة وتطويعيا في التعبير عف مواقفيـ الحربيّة وصياغتيا؟ ومدى ما 
وما الخصائص  ينتجو ذلؾ مف إيحاءات نفسيّة ومعنويّة ودلاليّة داخؿ العمؿ الفنيّ؟

 لقصيدة الحرب التغمبيّة، أسموباً ودلالةً؟ والسمات في الخطاب السرديّ 

 :مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية-

 وُ تأتي بو متّسقاً بعضُ  ءٍ يْ إلى شَ  ءٍ يْ شَ  ةُ مَ دِ قْ ىو تَ : رد في المّغةالسّ رد لغةً: تعريف السّ 
وفلاف يسرد الحديث  ،داً إذا تابعورْ . سرد الحديث ونحوه يسرده سَ متتابعاً  في إثر بعضٍ 

أي  ؛لـ يكف يسرد الحديث سرداً  :صلى الله عليه وسلم ،سرداً إذا كاف جيد السيّاؽ لو. وفي صفة كلامو
وسرد  . السّرد: المتتابع.يتابعو ويستعجؿ فيو. وسرد القرآف: تابع قراءتو في حذر منو

 دُ رُ سْ ي أَ نّ إ :صلى الله عليه وسلم ،إذا ولاه وتابعو، وفي الحديث أفّ رجلًا قاؿ لرسوؿ الله وـفلاف الصّ 
ف شئت فَ  ،فر؛ فقاؿ: إف شئت فَصُ ْـياـ في الس  الص    .1رْ طِ فْ أَ وا 

                                                           
الله عمي الكبير ومحمد أحمد حسب الله  تحقيؽ: عبدينظر: لساف العرب، ابف منظور،  -1

 .7987، مادة )سرد(، صط، د.تد.مصر،، المعارؼ، دار وىاشـ محمد الشاذلي
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يء بعضو إلى بعض، نحو النّظـ وما أشبيو. ومنو قوليـ: سرد ضمُّؾ الش  "والسّرد 
والمسرّد: المنظّـ مف خَرزٍ أو غيره. وقيؿ  .ي ضّـ حديد بعضيا إلى بعضأالدّرع، 

؟ فقاؿ: إنّي لأعرفُيا: ثلاثةٌ سَرْدٌ، وواحدٌ فرد : أتعرؼ الأشيرَ الحُرـ ومف ىذه  .1"لأعرابيٍّ
التعاريؼ نستنتج أفّ السرد لا يخرج عف نطاؽ نسج الكلاـ، وحُسف السبؾ، وقدرة النظـ 

 في انسجاـ تاـ.

النّص  منياوينتج  ،ارد أو الراويالتي يقوـ بيا السّ  العمميّة ىورد اصطلاحاً: والسّ 
عند  ردولا يتوقؼ السّ  ،القصصيّ المشتمؿ عمى المفظ؛ أي الخطاب القصصيّ والحكاية

 ـرد فعؿٌ لا حدود لو، ليشمؿ كؿ الخطابات سواء كانت أدبيّة أ؛ فالسّ النصوص الأدبيّة
الإنساف، لا حدود لو، حاضر في الأسطورة، رد قديٌـ قِدَـ . بمعنى أفّ السّ 2غير أدبيّة

رد في كؿّ الأزمنة، وفي كؿّ والخرافة، والمثؿ، والحكاية، والممحمة، وغيرىا، ويوجد السّ 
 .المجتمعات

رود في العالـ "لا تحصى، وىي توجد في عدد لا يمكف حصره مف الأنواع السّ و  
بتة أو متحركة، إيماءات، المعبّر عنيا، بوسائؿ مختمفة، شفاىيّة، كتابيّة، صور ثا

فّ السّرد لا يكترث بجودة الأدب أو رداءتو، إفّ السّ  ...إلخ، وا  عف  رد عالمي متعاؿٍ رسوـ
؛ وىي بيذا المعنى تفتح الباب أماـ 3التاريخ، ىو ببساطة موجود حيث توجد الحياة"

، وتسعى القديـ الدارسيف لموقوؼ في زاوية نقديّة مختمفة في تعامميا مع النصّ الشعريّ 

                                                           
عبد السلاـ وشرح ىػ(، تحقيؽ 127الاشتقاؽ، لأبي بكر محمد بف الحسيف بف دريد الأزدي ) -1

 .167ـ، ص7979، 2، بيروت، طار المسيرةىاروف، طبعة د
العربي، الدار  ينظر: الكلاـ والخبر، مقدمة لمسرد العربيّ، سعيد يقطيف، المركز الثقافي-2

 .79، ص7997، 7البيضاء، المغرب، ط
ـ، 2222، 2المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط السرديّة العربيّة، عبد الله إبراىيـ،-3

 .252ص
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مف خلاؿ حضور الأسموب السّردي، والوقوؼ عمى فييا لتحسّس مكامف البوح الإبداعيّ 
 تجمياتو، وملامحو، وخصائصو.

استنباط القواعد الداخميّة للؤجناس ب"عني يُ  لو أُسسو وقواعده، اً بوصفو عمم ردوالسّ 
خصائصيا وسماتيا، وىي و أبنيتيا، وتحدّد واستخراج النظـ التي تحكميا، وتوجّ  الأدبيّة

 .1"المبحث النقديّ الذي يعنى بمظاىر الخطاب السرديّ أسموباً وبناءً ودلالةً 

الفعؿ لأفّ رد ييتّـ بالطريقة التي تسرد بيا القصّة أيّاً كانت؛ وىكذا يتبيف أفّ السّ 
يّة د؛ فالسر 2" يتّخذ مكاناً لو ضمف الوضعيّة، سواء أكانت حقيقية أـ خيالية" رديّ السّ 

 ، معتمداً مف وحي الخياؿ ـأ يعتمد عمييا الراوي لنقؿ الأحداث سواء كانت حقيقيّةً  وسيمةٌ 
، وىذه العودة تكوف عمى المغة التي تأتي في شكؿ عودة الماضي لاسترجاع أحداثٍ سابقةٍ 

يّزٍ ينجر عنو تناسؽ وترابط في العمؿ الأدبيّ، والمؤلّؼ أو حوفؽ إطار زمانيّ معيّف، و 
  يعمؿ عمى إيجاد التناسؽ بيف كؿّ التقنيات السرديّة. الراوي

ويحدّد جيرار جنيت السردَ بأنّو:" عرض لحدث أو لمتوالية مف الأحداث حقيقية أو 
وبيذا يتّضح  .3خياليّة، عرض بواسطة المغة، وبصفة خاصّة عرض بواسطة لغة مكتوبة"

 لحدثٍ معيّف عبر المغة. حضور السرد في النصّ الشعريّ الذي يتضمّف عرضاً متوالياً 

( مف المصطمحات التي Narratologyرديّة )رد أو السّ ويعدّ مصطمح عمـ السّ 
 .رد بالشكلانييف الروسدخمت دائرة التوظيؼ النقديّ تحت تأثير البنيويّة، وقد بدأ عمـ السّ 

                                                           
موسوعة السرد العربي، عبد الله إبراىيـ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، -1
  .8ـ، ص2225، 7ط
(، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار تبئيرال-ردالسّ  -الخطاب الروائي )الزمفتحميؿ -2

  .17ـ، ص7997، 1البيضاء، المغرب، ط
  لسنة 9-8مجمة آفاؽ المغربية، العدداف ، حدود السرد، جيرار جنيت، ترجمة بنعيسى بوحمالة-3

 .62ـ، ص7988
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ولا يخمو ىذا المصطمح مف التعريفات والمقترحات؛ فقد ترجميا بعضيـ بعمـ السرد، 
رد، ت آراء النقّاد في تعريفيـ لمسّ دأنّو ميما تعدّ  نجد ىكذاو . 1والسرديات، ونظرية القصّة

 المكوّف الحكائيّ و ف القصصيّ ، وىو التوافؽ بيف المكوّ أنّيـ يمتقوف عند محور أساسٍ  إلّ 
 . وطريقة تصوير الأحداث

ٌّة فً الشعر العربً القدٌم سمةالوقد أشار النقاد العرب الأوائل إلى  وتوافر  ،الحكائ

ف كاف عمى شيءٍ مف الإيجاز والتكثيؼ، فيو العناصر القصصٌة ؛ فمـ يغب ذلؾ عنيـ وا 
قواعد الشعر أربع: أمرٌ، " في قولو: ثعمببف يحيى أبي العباس أحمد  دكما نجد عن

اقتصاص الأخبار مف ىذه القواعد، ويشير أيضاً ابف ؛ فعدّ 2"ونَيْيٌ، وخَبَرٌ، واسْتِخْبارٌ 
إلى دور الحكايات في النصّ الشعريّ، وأفّ عمى الشاعر المجيد تضميف طباطبا 

 .3الحكايات في نصّو

 :والدراسات السابقة الإطار النظريّ -

الذي جمعو الدكتور عمي أبو زيد، اعتمد البحثُ في مادّتو الشعريّة عمى الديواف -
شعراء تغمب في الجاىمية )أخبارىـ وأشعارىـ(، عمي أبو زيد، السمسة التراثية  وىو:

ـ. وىو كتاب ضّـ مجموع ما وصؿ إلى اليوـ مف شعر 0555، 5(، الكويت، ط54)
تغمب. وجاء في جزأيف، الأوّؿ: الدراسة، والثاني: الديواف، وضّـ شعر تغمب ما عدا 

 الشعريّة. الميميؿ. وسيعتمده البحث في تقصي مادّتو

                                                           
شكالية التأويؿ(، ضياء الكعبي، دار فارس  ينظر:-1 السرد العربي القديـ )الأنساؽ الثقافية وا 

  .22ـ، ص2225، 7لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط
، حقّقو وقدّـ لو رمضاف عبد التواب، ىػ(297) عمبقواعد الشعر، أبو العباس أحمد بف يحيى ث-2

  .17ـ، ص7995، 2مكتبة الخانجي، القاىرة، ط
ىػ(، تحقيؽ عباس عبد الساتر، 122عيار الشعر، محمد بف أحمد بف طباطبا العموي )ينظر: -3

  .21ـ، ص2225، 2منشورات دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط
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د.ط، ، بيروتديواف ميميؿ بف ربيعة، شرح وتقديـ طلاؿ حرب، الدار العالمية، -
   د.ت. وسيعتمده البحث في تقصيّ المادّة الشعريّة عند الميميؿ بف ربيعة.

 السّرد القصصيّ في الشعر الجاىميّ، د. حاكـ حبيب عزر الكريطي، تموز-
  ـ.2277، 7، دمشؽ، طلمطباعة والنشر والتوزيع

ًّ إلى العصر  - ًّ فً وصف الأوابد من العصر الجاهل تطوّر الشعر القصص

 م.7978الأمويّ، الدكتور أحمد محمد النجار، دار النهضة العربٌة، مصر، د.ط، 

العربي، الدار الكلاـ والخبر، مقدمة لمسرد العربيّ، سعيد يقطيف، المركز الثقافي  -
 .5444، 5البيضاء، المغرب، ط

موسوعة السرد العربي، عبد الله إبراىيـ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  -
 ـ.0554، 5بيروت، لبناف، ط

جراءاتو -  :منيج البحث وا 

 ،وتفسيرىا ،وتحميميا ،الموصولة بموضوعويقوـ البحث عمى تتبّع النصوص الشعريّة 
وأدواتو  المنيج الوصفيّ ، مع الاستعانة بمعطيات استنباط النتائج التي تستخمص منياو 

 التطبيقيّة.

 :عرض البحث والمناقشة والتحميل- 

ذاؽ الإنساف العربي قبؿ الإسلاـ ويلات الحروب، وما جرّتو المنازعات مف آثارٍ 
ثراء شغؿ الشاعر العربي منذ " وقد سمبيّةٍ عمى المجتمع، قصد القصيد بتنمية أغراضو وا 

القصص وىو بمعرض الحديث عف الظروؼ البيئيّة فنّو بضروب شتى مف الخياؿ؛ فقصّ 
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وقد ، 1"والطبيعيّة والاقتصاديّة والاجتماعيّة، وأحواؿ الخصب والجدب، والسمـ والحرب
لجأ الشعراء إلى السّرد  ، وكثيراً ماصوّر الإبداعُ الشّعريّ عصرئذٍ الحربَ ومعاركَيا

ما يريدوف أف يحمّموه مف أسموب أكثر استيعاباً ل"لأنّو  في موقؼ الحرب؛ القصصيّ 
والقصّة ىنا مستمدّةٌ مف واقع الحياة، والشاعر العربيّ فبؿ الإسلاـ . 2"حقائؽ وأخبار

استمدّ صوره ومادّة شعره مف الحياة؛ فمف البدييي أف يتضمّف شعره قصصاً حدثت لو أو 
كاف حريّاً بشعر ولمّا كانت الحرب تمتدُّ عمى رقعةٍ زمنيّةٍ واسعةٍ في أياـ تغمب؛ ، 3لغيره

الحرب أف يأخذ نصيباً وافراً مف نتاجيـ الشعريّ؛ بؿ كاف لمحرب دورٌ واسعٌ في قوليـ 
 ة التي اعتمدتالحرب التغمبيّ  أشعار في ، ونستطيع تحسّس البوح الإبداعيّ الشعر برمتو

ة يأتي بحكاية أو قصّ "في وصؼ المعركة، ونجد الشاعر  اً قصصيّ  اً سرد، و ةئيّ حكاةً صور 
بؿ تطويع ىذه الحكاية أو القصة  ؛يضعيا في شعره، واليدؼ منيا ليس خمؽ الصورةو 

ودمجيا داخؿ عممو الفنيّ لتبدو في شكؿ صورة ممتزجة بما فييا وما بعدىا لتكوف 
ة متتابعة، وىذا التتابع الصورة أكثر إيحاءً، ويحاوؿ الشاعر دعـ حكايتو بصور جزئيّ 

ف طرافتيا وجدّ  ،الصورة التي أراد تصويرىاوالتسمسؿ في أجزائيا يكوّف  أف  تيا يصحّ وا 
رة عند شعراء تغمب جانباً مف . وتروي الحكاية المصوّ 4"(الحكاية المصورة)نطمؽ عمييا 

 وسموؾ فرسانيـ وخيوليـ.  ،والاقتدار الفردي والجماعي ،جوانب سموكيـ البطولي

                                                           
إلى العصر الأمويّ، الدكتور تطوّر الشعر القصصيّ في وصؼ الأوابد مف العصر الجاىميّ -1

  .77ـ، ص7978، مصر، د.ط، أحمد محمد النجار، دار النيضة العربية
د. حاكـ حبيب عزر الكريطي، طباعة ونشر وتوزيع دار السّرد القصصيّ في الشعر الجاىميّ، -2

  .796ـ، ص2277، 7تموز، دمشؽ، ط

  .75ينظر: المرجع السابؽ، ص-3

عبد  حالزماف والمكاف وأثرىما في حياة الشاعر الجاىمي وشعره، دراسة نقدية نصية، د. صلا-4
  .225-221ص ـ،7982 د.ط، الحافظ، دار المعارؼ، الإسكندرية،
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ووصؼ السلاح والكتائب،  وسرد أحداثيا، قد أجادوا في وصؼ المعارؾ وتصويرىا،و 
فالشاعر الأخنس بف والخيؿ، والقتمى، ودارت معاني الفخر والحماسة في معظـ أشعارىـ؛ 

د زمف الغارة في ، فيحدّ 2المعركة التي جرت يوـ غبغبأحداث لنا  سردمثلًا ي 1شياب
الصباح، ثـ يعرض لوصؼ فرساف قومو وخيوليـ وىي تطمع عمى الأعداء، وقد أثارت 

 : 3الغبار، فيقوؿحوليا 

 صَبَحْنا فزارةَ قبلَ الشّروقِ 
 

 من تغمبِ  بشُمِّ العرانينِ  
 بكلِّ فتى غَيْرِ رعِدْيدةٍ  

 
 يُرَوّي السّنانَ إلى الثّعمبِ  

 عمى كلِّ جرْداءَ سُرْحُوبةٍ  
  

 وأجْردَ ذي مَيْعةٍ سمْيبِ  
 

                                                           
وىو الأخنس بف شياب بف شَرِيؽ بف ثمُامة ابف أرقـ بف عدي بف معاوية بف عمرو بف غَنْـ  -1

بف تغمب، أحد الشعراء والفرساف، كاف رئيساً شاعراً، جاىمي قديـ قبؿ الإسلاـ بدىر، وىو فارس 
ىػ(، تح عبد الستار فراج 172والمختمؼ في أسماء الشعراء، للآمدي )العصا. )ينظر: المؤتمؼ 

     (.116. والاشتقاؽ ص12ـ، ص7967 د.ط، البابي الحمبي، القاىرة، تبةمك

وىو يوـ لتغمب عمى قبيمة فزارة، أغار فيو الأخنس بف شياب، في خيؿ مف تغمب، عمى فزارة -2
عمى حذيفة بف بدر الفزاري فأرداه قتيلًا، فتنادت فزارة يوـ غبغب، فاقتتموا، وثبتوا، وحمؿ الأخنس 

غمب. )ينظر: الأنوار ومحاسف الأشعار، توخمّصتْو، ثّـ ىُزمت فزارة، وخمّفت الغنائـ والسبايا ل
لأبي الحسف عمي بف محمد المطير العدوي المعروؼ بالشمشاطي، تحقيؽ د. السيد محمد 

 (.215-7/211ـ، ص7977 د.ط، الكويت، مطبعة حكومة الكويت، يوسؼ،
صنعة عمي أبو زيد، السمسمة التراثية  الديواف، في الجاىمية )أخبارىـ وأشعارىـ(، شعراء تغمب-3
أنفة. غير رعديد: غير  وشّـ العرانيف: سادةٌ ذو  .715-711ص ـ،2222، 7(، الكويت، ط79)

جباف. الثعمب: طرؼ الرمح الداخؿ في جُبّة السّناف. السّرحوبة مف الإبؿ: الطويمة السريعة، ومف 
. ومَيْعَة جري الفرس: أوّلو ونشطو. والسميب مف الخيؿ: الطويؿ عمى وجو  الخيؿ: العِتؽ والكرـ

عمرو وقرّة: فزاريوف قُتموا يوـ أقشعت الحرب: انكشفت. مازف وسَمْح ومر ة والأشيب و  الأرض.
غبغب. شُغّب: تيييج الشرّ والفتنة. الرّبْرب: القطيع مف بقر الوحش أو الظباء، لا واحد لو. كبش 

 أعضب: مكسور القرف.
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 اجَ جَ فممّا رأوْىا تثيرُ العَ 
 

 خوارجَ منْ جانبي غَبْغَبٍ  
 وِ في قومِ  تنادى حُذَيْفةُ  

 
 الأقربِ  بالأقربِ  ونوَّهَ  

 فأطْعُنُوُ، فيوى لمجَبيْن 
 

نّوُ آجِلٌ مُرْبِب   وحَصَّ
 عنْ مازنٍ  وأقْشَعَتِ الحربُ  

 
 وسَمْحٍ ومُرَّةَ والأشْيَبِ  

 وعمرو وقُرَّةَ في عُصْبةٍ  
 

 مقاحيمَ في حربيم شُغَّبِ  
 وأبُنا بكلِّ فزاريّةٍ  

 
بْرَبِ    مُيَفْيَفَةِ الكَشْحِ كالرَّ

 وأبُْنا بقرْنٍ لنا ناطحٍ  
 

 وآبوا بِقَرْنٍ لَيُمْ أعْضَبِ  
ىذه المعركة التي جرت في يوـ غبغب، وىو يوـ لتغمب عمى أحداث الشاعر  يسرد 

فزارة، وكاف الأخنس بف شياب قائدىـ، ويصوّر فرساف قومو وخيوليـ عند خروجيـ عمى 
فممّا رأى الفزاريوف خيوؿ تغمب عمى ىذه الييئة، دخؿ الرعب  قموبيـ،  العدوّ صباحاً،

وتمجمج أمرىـ، واضطرب حبميـ، فتنادوا فيما بينيـ، وعلا صياحيـ يتذامروف لردّ الغارة 
برىة حتى حسـ بنو  إلّ ذلؾ لـ يردّ كيد تغمب، وما ىي  )تنادى حذيفة في قومو(، ولكفّ 

مازفٍ(؛ فكثر القتؿ في فزارة، وقُتؿ عدد مف فرسانيـ،  تغمب المعركة )وأقشعت الحرب عف
َـ بنو تغمب الغنائـ والسبايا )وأُبنا بكؿّ فزارية ميفيفة(، ولـ ينسَ الأخنس في ختاـ  وغَنِ

يف بالظفر بالنصر والغنائـ الأخير  يفالميمة في البيتقتالية أبياتو أف يشير إلى النتيجة ال
 .والسبايا

ثارة مف خلاؿ الحركة :ممت عناصرىا مفإفّ القصة ىنا قد استك والانفعاؿ  ،تشويؽ وا 
 ،الزماف والمكاف، وحممت في سردىا اقتدار الشاعر وقومو يالسريع لمحدث وعنصرَ 

واستعراض بطولاتيـ الجماعية بأسموب ينقؿ المتمقي إلى ساحة القتاؿ مف خلاؿ مشاركتو 
مف جوانب البناء الفنيّ في ىذا  فالسّرد شكّؿ جانباً  ؛العاطفية عبر الإثارة والتشويؽ

والتلاحـ المنطقيّ بيف تجربة الشاعر وتعبيره،  ،الحدث، وقد أكّد معنى الوحدة المتسمسمة



 )دراسة تطبيقي ة( الإسلام في شعر الحرب في تغلب قبل القصصي   ردالس  

44 
 

وذلؾ مف خلاؿ سرد واقعتو الحربيّة، وتعبيره عنيا بنسيجٍ فنيّ مثير، يجعؿ المتمقي 
التي  يتابعيا بشغؼ، ومتعة، وينساؽ وراءىا حتى تتأزّـ أحداث المعركة مقتربةً مف ذروتيا

 .نيائيّةالاىتماـ  في متابعتيا حتى وصوليا لنتيجتيا ال أثارت

شخصيّةٍ رئيسيّةٍ ىي شخصيّة الشاعر، وىي  حوؿوتدور ىذه الواقعة الحربيّة 

الشخصيّة المحوريّة التي تدور حوليا الأحداث، وقد حممت أبعاداً نفسيّة تشي بالانفعالات 

، ويشاركو في ، وقيادتو ليـالحماسيّة، والفخر بالقوّة والبطولة الحربيّة لمشاعر وقومو

فرساف قومو عند استخدامو )نا( الدالّة عمى  ىي: ،عديدة ياتٍ ثانويّةالأحداث شخص

، وأيضاً شخصيات ثانوية تتمثّؿ (وأُبنا، صَبَحْنا)الفاعميف في بعض أفعاؿ القصيدة، مثؿ: 

مازف وسَمْح ومر ة والأشيب وعمرو وقرّة، وقد حذيفة و في قتمى أعدائو المذيف ذكرىـ، وىـ: 

 تيـ وبطولاتيـ.عمى إبراز قوّ ساعدتو ىذه الشخصيات 

وىو في ذات المحظة الشخصيّة الرئيسيّة لمقصّة؛ أي والراوي في النّصّ ىو الشاعر، 

إنّو الراوي المشارؾ الذي نجده يشارؾ في الأحداث، ويمتحـ بيا، ونقؿ لمقارئ بطولاتو 

فزارة، أعدائو مف بني لو ظاىرٌ في القصيدة، وىو قبيمة وقومو، كما نجد أفّ المروي 

  ويؤدي المروي لو وظيفتو في توضيح الأحداث، وبياف الراوي ومكانتو.
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ة الكتيبة التي قادىا وسرى بيا ليلًا، ووصؼ قصّ  1اح التغمبيفّ وعندما يصوّر السّ 
، وتحدّث عف التقائيـ بكتيبة أخرى يصؼ فييا ما أبطاليا وىـ  يزالوف يصارعوف النوـ

 : 2فإنّو يعمد إلى تفصيؿ جزئيات الصورة فييا حيث يقوؿ ؛رئيس تمؾ الكتيبة

 يا بكتيبةٍ فْتُ وكتيبةٍ لَفَّ 
 

 رَداىا شيْباءَ باسمةٍ يُخافُ  
 كأنّيا خَرْساءَ ظاىرةِ الأداةِ  

 
 ظاىانارٌ يشبُّ سعيرُىا بمَ  

 فييا الكماةُ بنو الكماةِ كأنّيم 
 

 والخيلُ تَعْثُرُ في الوغى بقناىا- 
 بأيدي القابسين إذا بدَتْ شُيْبٌ  

 
 بأكُفِّيم بير الظَّلام سناىا 

 من كلِّ أروع ماجدٍ ذي مِرّةٍ  
 

 أنّى، إذا لحقت خُصىً بكُلاىا 
 وعصابةٍ شُمِّ الأنوف بعثتيمْ  

 
 لَيْلًا، وقد مال الكَرى بِطُلاىا 

 فَسَرَيْتُ في وَعْثِ الظَّلامِ أقودىم 
 

 حتى رأيْتُ الشّمس زالَ ضُحاىا 
 تُ قَيْساً في القَميْبِ غُدَيّةً يْ وغَشِ  

 
 وطعنْتُ أوّلَ فارسٍ أُوْلاىا 

 وضربْتُ في أبْطاليم فتجدَّلوا 
 

 وحممتُ مُيْري وَسْطيا فَحَماىا 
                                                            

ىو سممة بف خالد بف كعب بف زىير، مف بني تَيْـ بف أسامة بف مالؾ بف بكر بف حُبيب بف -1
والسفّاح واحد  ؿ قديٌـ، وأحد خطباء تغمب في حرب البسوس،عمرو بف غَنْـ بف تغمب. شاعرٌ مُق

محمد بف حبيب ر، مف فرساف تغمب المعدوديف، وكاف جرّاراً لمجيوش في الجاىمية. )ينظر: المحبّ 
ىػ(، تح. د. إيمزة ليختف، المكتب التجاري لمطباعة والنشر، بيروت، د.ط، د.ت،  215)

   .(117، الاشتقاؽ: ص122ص
لؼّ الكتيبة بالأخرى: خمط بينيما في  .781-781ص في الجاىمية، الديواف، شعراء تغمب-2

الحرب. وكتيبة شيباء: لما فييا مف بياض السلاح والحديد. وكتيبة خرساء: إذا صمتت مف كثرة 
بير الظلاـ: غمبو الدروع، أي لـ يكف ليا قعاقع. القَبَس: الشعمة مف النار، والقابس: طالبيا. 

الأروع مف الرجاؿ: الذي يعجبؾ حسنو، ذو الييبة. المِرة: القوّة. الطُّمى: جمع وأضاء جوانبو. 
 . ابف لأي: أراد عمرو بف لأي بف الحارث.الطُّمْية، وىي العنؽ
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 حتى رأيْتُ الخيلَ بعد سوادىا
 

 الجمودِ خُضِبْنَ من جَرْحاىا كُمْتَ  
 يَعْثُرْنَ في عَمَقِ النَّجيعِ وتاَرةً  

 
 العجاجِ يطأن من صَرْعاىا وَسْطَ  

 قُلْ لابن لأيٍ: ىلْ ثأرْتُ بمعشري؟ 
 

 أم ىل مُغاورةٌ ولا أغْشاىا 
 زىيرٍ في الوغىبني لله درُّ  

 
 يومَ الطّعانِ إذا انتمى قِرْناىا 

السفاح التغمبي انطوت عمى تفصيلات وجزئيات  نصّ إفّ الحكاية أو القصة في   
 ،العالية الفنيّةالرائع ممزوجة بالصنعة  والفعؿ الفروسيّ  ،ةيظير مف خلاليا القيمة القتاليّ 

ويمّح في تفصيميا  ،وأصالتو؛ فالشاعر يطيؿ في جزئيات المعركة وقمة الإبداع الشعريّ 
الذي ينبعث في نفسو، كما أفّ استخداـ الشاعر  البطوليّ  ممزوجة بالإيقاع الحماسيّ 

دعى أواقعية   قصّةونجيع الدـ قد أضفى عمى ال ،والكتيبة ،للؤلواف التي وصؼ بيا النار
فّ مزجو لجماليا وفنيّ  ، بدلالات حربيّةإيحاءً  قصّةال منح ونيف الأسود والأحمرالمتيا، وا 

مرتبطاً ارتباطاً  لاقتدار الفرديّ في تعبيره عف ا سموب القصصيّ كذلؾ تكمف أىمية الأ
 ،ؽ ذاتيتو وعاطفتو، ومف ىنا نرى أفّ الشاعر قد حقّ وثيقاً بصورة الاقتدار الجماعيّ 

وعمؽ  ،ومف خلاؿ وصفو لمشقة القتاؿ ،مف خلاؿ الشعور الجماعيّ  وانفعالو النفسيّ 
ي وعث الظلاـ، يصارعيـ النوـ ويغالبيـ الكرى ف ،المكابدة والعناء حيف بعث فرسانو ليلاً 

وبُعداً رائعاً تتضّح مف خلاؿ تجسيده عناصر  ،واقعية أكثر رةمما يضفي عمى الصو 
 وما تمخّضت عنو مف نتائج. ،وتقريره لنياية المعركة ،ة البسيطةالقصّ 

 ،والملاحظ في ىذه القصّة الشعريّة المكتممة البناء، أفّ الأحداث فييا واضحة التنوع
، وتتصاعد الأحداث (وحممتُ  ، وضربْتُ،وطعنْتُ  والتتابع، كقولو: )فَسَرَيْتُ، وغَشِيْتُ،

وتتابع، وتقترب مف نتيجتيا، ليفرغ الشاعر بعدىا لوصؼ النتيجة القتاليّة، ووصؼ مشيد 
يَعْثُرْفَ في عَمَؽِ الن جيعِ(، ، الدـ والقتؿ وىزيمة الخصـ؛ فالخيؿ: )خُضِبْفَ مف جَرْحاىا
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الشاعر يتجاوز أحياناً الدّقة القصصيّة؛ التتابع والسّرد، لينشغؿ بوصؼ حدث الحرب؛ و 
   وموقفو الحماسي. ،لأنيا تتّفؽ وحالتو النفسيّة

يركّز الشاعر ىنا عمى الحدث الرئيسيّ، وىو استعراض بطولاتو الحربيّة وقيادتو و 
وصفو الشخصيّة الرئيسيّة بالشاعر ب القصّة، وتتمثّؿ الشخصيات في أحداث لفرساف قومو

المحوريّة، وقومو )بني زىير(، وخصومو )بني قيس(، ويذكر أيضاً شخصيّة )ابف لأي( 
  في آخر النّصّ التي أكّد السارد مف خلاليا مراده في تحديّ أعدائو.

والراوي ىنا ىو الشاعر، ونجده قريبٌ مف الحدث، يشارؾ فيو؛ فيو الذي قاد كتيبتو 
يقتؿ فرسانيـ، وىو إذاً: بيا عمى أعدائو بني قيس، ويضرب أبطاليـ، و  المجيّزة، وأغار

راوٍ مشارؾ يعي تفاصيؿ الحدث ومجرياتو وأشخاصو وأحداثو، ويقؼ عمى مسافةٍ قريبةٍ 
ويتمثّؿ المروي لو في النصّ ، منو؛ فيو يجسّد بذلؾ شخصيّة البطؿ والراوي في آفٍ معاً 

شيد بشجاعتو تشيد لو بطولاتو، و تبالتحديّ ل اإلييي توجّو ت)ابف لأي( البشخصيّة 
صراره عمى بموغ مراده، وأدّى المروي لو ىنا دوره في تحديد سمات الراوي.       وا 

وتطالعنا قصيدة ميميؿ بف ربيعة يصؼ حالو بعد مقتؿ أخيو، فأخذ يقصّ مفتخراً بما 
عداء مف ضرب عسير حؿ  بخصومو، وىو يتمنى أف ينبش قبر أخيو ليخبره عمّا لاقاه الأ

 : 1يقوؿ الشاعر قاسٍ، مصوّراً وقفتو الصارمة في طمب ثأره،

                                                           
، د.ط، د.ت ،بيروت ،لعالميةميميؿ بف ربيعة، شرح وتقديـ طلاؿ حرب، الدار ا ديواف-1

و كميب. فيذو حسـ: وادٍ بنجد. لا تحوري: لا ترجعي. الذنائب: الموضع الذي قُتؿ  .12-18ص
بياض الصبح: انبلاجو. الشعثماف: رجلاف، ىما: شعثـ وعبد شمس، ابنا معاوية بف عامر بف 

الغشـ: أشد الظمـ.  ذىؿ بف ثعمبة، قتلا يوـ واردات. بجير: ىو ابف الحارث بف عباد فارس بكر.
سر العظيـ. ناء بو الحمؿ: أثقمو وأمالو. خمج: شغؿ، وأتعب. الخِدَبّ: العظيـ القشعماف: الن
: والضخـ. نكبّ  : نقمب ونصرع. حجر: قرية باليمامة. الصميؿ: الصوت ذوالرنيف. لجّ القوـ

 اختمطت أصواتيـ. عاكفةً: مقيمة.
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 ي حُسُمٍ أنيريذِ ألََيْمَتنا بِ 
 

 يضَيْتِ فلا تَحُورِ قَ تِ انْ نْ ا أَ إذَ  
 ييْمِ الَ لَ بِ طَ يَكُ بالذّنائِ  نْ إِ فَ  

 
 يرِ صِ قَ الْ  لِ يْ مَّ الْ  نَ ي مِ كِ بْ أَ  دْ قَ فَ  

بْ يَ ي بَ وأنْقَذنِ    احِ مِنْيَ اضُ الصُّ
 

 يرِ بِ رٍّ كَ شَ  نْ أنُْقِذْتُ مِ  دْ قَ لَ  
 فَمَوْ نُبِشَ المقابِرُ عن كميبٍ  

 
 فيعممَ بالذّنائبِ أيُّ زيرِ  

 عَيْناً  رَّ قَ الشّعْثَمَيْنِ أَ  مِ وْ يَ بِ  
 

 ورِ بُ قُ الْ  تَ حْ تَ  نْ اءُ مَ قَ لِ  فَ يْ كَ وَ  
 اتٍ دَ كت بوارِ رَ تَ  دْ نّي قَ أَ وَ  

 
 بيرِ عَ الْ  بُجيْراً في دمٍ مِثْلِ  

 ي عُبَادٍ نِ وتَ بَ يُ بُ  وِ ىَتَكْتُ بِ  
 

دُ عْ بَ وَ    رِ و ضُ الغَشْمِ أشْفَى لمصُّ
 انَ كْ رَ دْ تَ امَ بنَ مُرّةَ قَ مَّ ىَ وَ  

 
 النّسُورِ  نَ وِ الْقُشْعُمَانِ مِ يْ مَ عَ  

 يوِ رُّمْحُ فِ الْ دْرهِِ وَ صَ وءُ بِ يَنُ  
 

 يرِ عِ بَ الْ كَ  ب  دَ ويَخْمُجُوُ خِ  
 ىانِ صَرْعَ قَ ذْ لَ ومَ لِ قَ نَكُبُّ الْ   

 
دُورِ أْخُذُ بالتَّرائِ نَ وَ    بِ والصُّ

يْحُ أُسْمِعُ مَ وْ مَ فَ    بِحُجرٍ  نْ لا الرِّ
 

 ورِ يلَ البيضِ تُقْرَعُ بالذّكُ مِ صَ  
 ةَ يوْمَ جاءُوايقَ قَ ني شَ بَ فدىً لِ  

 
تْ في الزَّئيرِ    كَأُسْدِ الْغَابِ لَجَّ

 انَ يْ مَ ا عَ وْ غَ بَ وا قَوْمَنَا فَ انُ كَ وَ  
 

 يرِ اىُمُ لَفَحُ السَّعِ دْ لاقَ قَ فَ  
 مْ يِ يْ مَ عاكفةً عَ  الطّيْرُ  لُّ ظَ تَ   

 
 يرِ بِ عَ الْ تَنْضَحُ بِ  الخَيْلَ  نَّ أَ كَ  

دثة اىدىا؛ فالحادثة المتمثمة بحاإفّ القصة أو الحكاية ىنا تستكمؿ عناصرىا ومش  
والمكاف المتمثؿ بػ )الذنائب( موضع مقتؿ أخيو، والزماف المتمثؿ بتمؾ الميمة في  ،القتؿ

ىـ ، )ذي حُسُـ( التي جمبت الحزف والأسى لمشاعر، فضلًا عف ذكره لشخصيات ميمة
فرساف بني بكر )الشعثميف( و)ىماـ بف مرة(، ثّـ يمضي الشاعر مفتخراً بقومو ويصؼ 

 وإذ إفّ صميؿ السيوؼ تسمع ؛غت القمّة في الشدّة والبأسشجاعتيـ، فإفّ قوّة منازلتيـ بم
لاقتدارىـ  دقيقاً الأقواـ الأخرى في مواضع بعيدة؛ فالمبالغة ىنا أراد الشاعر بيا تصويراً 
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والاقتدار الفردي والجماعي في آف  ،ة، وىنا يتصاعد الحسـ البطوليوبطولاتيـ الفروسيّ 
معاً، لأنّو في مَعْرِضِ الأخذ بالثأر لممقتوؿ، فلا بدّ أف يبرز جوّ التحديّ والشدّة، ما يمنح 

 .وعمؽ تأثيرٍ واستجابة ،الواقعة قوّة إيحاءٍ 

، وىو الشاعر ميميؿ، والمروي لو في والراوي ىنا حاضرٌ مشارؾ للؤحداث عميٌـ بيا 
الشاعر لتأكيد مراده وىدفو ورسالتو؛ وىي الانتقاـ (؛ إذ يسعى بكريمة )، ىو: قبنصّ ال

لأخيو كميب، والمروي لو ىنا موجود لتحديد طبيعة  ثأراً منيـ، وأنّيـ لف يفمتوا مف عقابو 
    الراوي الراغبة بالانتقاـ والأخذ بالثأر.

فعناصرىا  ؛كاملاً ية لمشاعر مثولًا ونجد ىنا ظواىر الطبيعة تَمثُؿ في الصورة الكمّ 
لصورتو  الفنيّةواضحة في وعي الشاعر ومخيمتو، اعتمدىا أساساً في تكويف الجوانب 

إلا صدى لما يتردد في النفس مف أنغاـ وما يتراءى لمخياؿ مف صور "التي لا تمثؿ 
؛ فالميؿ في ىذا النّص رمزٌ يعبّر عف 1"باىتة غريبة غير مألوفة تعيش في أعماؽ الشعور

ثقمت كاىمو، اتّخذه الشاعر لإبراز شعوره النفسي المؤلـ؛ ألشاعر المتراكمة التي أحزاف ا
فالشاعر يرسـ مف خلاؿ الميؿ صورة ليا بعدىا الإيحائي والنفسي، ليييئ المشاركة 
الوجدانية والنفسية التي تمقي بظلاليا عمى الصورة بأكمميا. كما أنّو يجد في الميؿ ثباتاً 

استمرارية الحزف الذي يداخمو، وىنا يعطي الميؿ قوّةً ع لو واستمراره مطو  يتوافؽ معأبدياً 
يحاءً  وعمؽ تأثير واستجابة لأنّو يرمز إلى الحالة النفسية لمشاعر؛ فالطبيعة برموزىا ، وا 

والحاؿ التي يكوف عمييا، وتأثيرىا واضح فعّاؿ في  ،وعناصرىا تؤثر في نفسية الشاعر
 يحمؿ معاناتو.و  ،التطاوؿ والثباتمّو السكوف و مزاجو؛ فميؿ الميميؿ طويؿ يع

                                                           
 د.ط، لة،تأليؼ الدكتور درويش الجندي، مكتبة مصر بالفجا الرمزية في الأدب العربي،-1

 .99ـ، ص7958
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إذ  ؛فس الجماعيمع اختلاطو بالن   فس الذاتيّ ويساعد في ىذه القصص الحكائية الن  
تمؾ الوقائع البطولية في الفخر والحماس يطغى عمييا؛ فقد وظّؼ شعراء تغمب شعور إفّ 

حدث تاريخيّ لا يمكف نسيانو؛ فنجد الشعراء  نزلةظم ت متناقمةً بيف الناس بم اً قصص
ريف ما اختمج في أعماقيـ، وما وما شاىدوه مصوّ  ،يسردوف ما حدث معيـ في المعركة

ة، ومف تمؾ وانفعاؿ شعوري عبّر عنو بصدؽ وموضوعيّ  ،تركتو المعركة مف أثر نفسي
، وكاف لتغمب عمى قيس 2ؿيِ نْ في يوـ وادي الكَ  1النماذج أيضاً ما قالو النعماف بف زرعة

 :  3ف بكر بف وائؿ، يقوؿ الشاعرببف ثعمبة 

 غىتني في الوَ رَ مى أبْصَ مْ سَ  نَّ ا وَ لَ وَ 
 

 لِ وادي الكَنْيَ  ومَ قَيْسٍ يَ  وجُموعَ  
 تي ىامُ الكُماةِ كأنّمارايَ وبَ  

 
 تُذْري السُّيوفُ بيا نَقِيْفَ الحَنْظلِ  

 نَسْجُوُ فِ فِ المُضاعَ غَ ون في الزَّ شُ مْ يَ  
 

لِ  مالِ مَشْيَ الجمالِ إلى الجِ    البُزَّ
 وَسْطَو مُ اقِ دعو الأرَ تَ  قٍ في مأزِ  

 
 الذُّبَّلِ  جِ يْ شِ فيِّ وبالوَ رَ شْ بالمَ  

 
                                                           

وىو النعماف بف زرعة بف السفّاح بف خالد بف كعب بف زىير بف تَيْـ بف أسامة بف مالؾ بف  -1
بكر بف حُبَيْب بف عمرو بف غَنْـ بف تغمب، وىو أحد فرساف تغمب وشعرائيا المتأخريف. )ينظر: 

 (.7/771الأنوار، ص
النعماف بف زُرعة في خيؿ مف تغمب عمى وىو يوـ لتغمب عمى قيس بف ثعمبة، وأغار فيو -2

نْيِؿ، واقتتموا قتالًا أشدّ ما يكوف. بكر بف وائؿ، فأصاب بني قيس بف ثعمبة منيـ في وادي الكَ 
  (.782-7/779)ينظر: الأنوار ومحاسف الأشعار، ص

الزّغؼ: الدرع المحكمة. البُز ؿ: جمع بازؿ، وىو  .217-212شعراء تغمب، الديواف، ص-3
في سنتو التاسعة. الأزْؽ: الضيؽ في الحرب، والمأزؽ: الموضع الضيؽ الذي يقتتموف  الجمؿ

فيو. الوَشِيْج: شجر الرماح. قناً ذابؿ: دقيؽ، جمعو: ذُبّؿ.  الخِدَبّ: الشيخ. ضبيعة، وتيـ، 
وثعمبة: مف بكر بف وائؿ. الخشاـ: العظيـ مف الجباؿ. الأجدؿ: العُقاب. اعْتاـ: اختار. وشيباف 

. ف شياب ىو جد بني مِسْمَع، كاف برز يوـ وادي الكنيؿ، فحمؿ عميو النعماف وطعنو وصرعوب
  القسطؿ: الغبار الساطع. البُيْمة: الشجاع.
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 بَّةٍ دَ رُ خِ يْ أيْقَنْتِ أنّ أباكِ غَ 
 

 لِ زَ ولا اليراعِ الأعْ  السَّلاحِ  ثِّ رَ  
 دىاعْ ةَ ثمَّ تَيْماً بَ عَ يْ وا ضُبَ عَ ودَ  

 
 رِّ الأوّلِ ةَ الأغَ بَ مَ عْ بثَ  وثنََوا 

 ةً عْوَ دَ  مِ الأراقِ  يِّ في حَ  تُ وْ عَ دَ فَ  
 

 خَطِفَتْيم خَطْفَ الخُشامِ الأجْدلِ  
 واعْتَمْتُ شَيباناً بأوّلِ طَعنةٍ   

 
 فيوى لحُرِّ جَبيْنو في القَسْطلِ  

 كأنّيم وهِ الوجُ  ضِ يْ في فتيةٍ بِ  
 

 لِ مُقْبِ  لٍ يْ لَ  شُيْبٌ تُضيءُ ظلامَ  
 ةٍ بُيْمَ  سَ لِمّوِ درّىمُ فوارِ  

 
 بَ رامَيا لمْ تُفْمَلِ مِ غْ تَ  رُ لوغَيْ  

وقؼ الشاعر ىنا مصوّراً ما دار في الميداف، ووسيمتو إلى ذلؾ ىذا السرد الذي   
بيف أجزائو، مما شكّؿ صورةً  تماسكت بو أجزاء أبياتو، فضلًا عف ذلؾ الارتباط النفسيّ 

للؤحداث الواقعة، كاف الشاعر دقيقاً في وصؼ تمؾ المعركة ة ة؛ بؿ صورة تفصيميّ نفسيّ 
وسرعة تتناسب وأصوات الطعف والضرب  ،ةوالتصوير المسيب بخفّ  ،ؾالتحرّ  ؛مف حيث

أسماء الأعداء وفرسانيـ إلى مع الإشارة ، ة بكؿّ دقّةٍ بالسيوؼ، مجسّداً عناصر القصّ 
ثّـ متابعة الحركة فييا ابتداءً مف ؛ فقد عمد إلى الحدث، ف واقعية الحدث المرويّ ليبيّ 

الجوّ العاـ لتمؾ المعركة؛ فالجموع اجتمعت في وادي  ؼِ صْ وَ  ملاقاة بعضيـ البعض، و
جيف بالدروع الكنيؿ مكاف المعركة، ومشييـ كالجماؿ التي يمشي بعضيا إلى بعض، مدجّ 

تتعالى المحكمة، فتداخمت السيوؼ والرماح في ذلؾ المشيد المأزوـ عمى أعدائو، و 
، فيخطؼ تقاتميفخطورة المشيد وتحتدـ؛ فيدعو الفرساف بعضيـ بعضاً مف الطرفيف الم

فرساف الشاعر الأعداء خطؼ العُقاب الأجدؿ الشديد، ليخمُص الشاعر بذلؾ إلى نتيجتو 
علاءً مف قيمة انتصاره والإشادة بشجاعتيـ ،في القضاء عمييـ قتاليّةال ، إنصافاً ليـ، وا 

 وقومو.

الراوي في القصيدة ىو الشاعر النعماف بف زرعة، والذيّ يعدّ في ذات المحظة إفّ 
الشخصيّة الرئيسيّة، إي ىو الراوي المشارؾ الذي يستخدـ ضمير المتكمـ )أبصرتني، 
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، وبيذا فإفّ و )سممى(ىاعتمت(؛ فيظير ممتحماً بالحدث، والمروي لو  برايتي، فدعوت،
وىذا ما أسيـ في توضيح سمات الراوي مف بطولةٍ المروي لو ظاىرٌ بالاسـ الصريح، 

 وفروسيّةٍ وبأس، وأسيـ في تطوّر الأحداث والشخوص.

تتّسـ و  ،لوحةً فنيّة تموج بالحركة والموف والصوت 1بف معاوية وويقدّـ الشاعر عمر 
 ،لما قدّمو مف وصؼٍ عميؽ ؛الدّقة في وصؼ مشيدٍ حربيّ بدا رىيباً في قمب الشاعرب

وتصويرٍ دقيؽ مف خلاؿ سرد أحداث معركة قومو مع الممؾ )ابف عنؽ الحية( اليمني، 
ثارة عبر الحركة والانفعاؿ السريع  وقدّـ عَرضَو القصصيّ  مستكملًا عناصرَهُ مف تشويؽ وا 

 : 2واحتداـ الصراع بيف شخوصو، يقوؿ الشاعر ،لمحدث

 أتانا ابنُ عُنْقِ الحيّةِ القَيْلُ قادراً 
 

 أمره من تغمبَ بنةِ وائلِ عمى  
 بجَيْشٍ تَضِلُّ البُمْقُ في حَجَراتو 

 
 

واىلِ    تَخالُ دويَّ الرَّعْدِ صَوْتَ الصَّ
 يُجَرُّ إلينا كلُّ أجردَ سابق 

 
 وشَطْباءَ كالشَاىين بين الأجادلِ  

 فَراحَ وكُمْتُ الخَيلِ تَعْثُرُ في الدِّما 
 

 عمى مثل أيْدي النّائحات الثَّواكلِ  
 

                                                           
بفُ مُعاويَة: شاعرٌ فارسٌ. لو ذِكْرٌ وشعرٌ يوـ خزازى؛ فقد عاصر كميباً وميميلًا  وعَمْر -1

  (.7/221صوالسفاح. )ينظر: الأنوار ومحاسف الأشعار، 
البَمَؽ: سواد وبياض. وحجرتا العسكر: جانباه مف  .292-287ص، شعراء تغمب، الديواف-2

الميمنة والميسرة. الشّطب مف الخيؿ: الطويؿ الحسف الخَمؽ. والشاىيف: مف سباع الطير. 
الأجدؿ: الصقر.  الأقب: الضامر. والأياطؿ: جمع أيطؿ: وىي الخاصرة. الذوابؿ: الرماح. 

قت: اجتمعت وأذعنت وأطاعت. الأخياؿ: جمع خيؿ: وعمرو بف وائؿ: ىو ابف عنؽ استوس
الت نْبِؿ والتّنباؿ: الرجؿ القصير. الشطبة: السيؼ. القَطؿ: القطع، يقاؿ: قَطَؿ عنقَو: الحية نفسو. 

بد: الغُبْرَة. والفَنيؽ: الجمؿ الفحؿ لا يركب لكرامتو عمى أىمو. واليجاف: ا لبيض إذا ضربيا. الر 
: خفّت منازليـ منيـ، أو ذىب عزّىـ، والنعامة يُضرب بيا  الكراـ مف الإبؿ. وشالت نعامة القوـ

 المثؿ في الجبف والفِرار.
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 ولمّا التقينا بالكُلاب كأنّنا 
  
 

 أسودُ الشّرى لاقتْ أُسودَ الجلاجلِ  
 إذا اعترضتْ خيلُ العدوِّ رأيْتيا 

 
 الأياطلِ  كشاءِ الفلا في الذُّعر قُبَّ  

 وغنّتْ كُمَيْباً خيميا بصَييميا 
 

واىلِ    حواليو مثلُ الرّعْد صوْتَ الصَّ
 ودارتْ غَمْرةُ الموتِ بيننا فَدُرْنا 

 
 نُطاعِنُ عن أصْحابنا بالذّوابلِ  

 قَتْ لناسَ وْ فولّتْ ذُرى قيس واستَ  
 

 قبائلُ تتموىا رقابُ القبائلِ  
 رَمَيْناىم بالفيمق الجمِّ فالْتَقَتْ  

 
 فوارسُ ما تخشى ورودَ المناىلِ  

 كأنّ الذي يَمْقى الحمام يَفوتُوُ  
 

 يُعَمّلْ بنائلِ  ولم يَنْجُ منيا من 
 فشدّ كُميبٌ شدّةً ورماحُيم 

 
 شَوارعُ فيو بين صادٍ وناىل 

 فأفرجَتِ الأخْيالُ عنو ورُمْحُو 
 

 خَضيبٌ من المّخميّ عمرو بن وائلِ  
 ودارتْ رَحَانا واستدارتْ رَحاىمُ  

 
 وكل  بصيْرٌ في الوغى بالمقاتلِ  

 فما زال ذاك الدّأبَ حتى تواكمتْ  
 

 سّان غيرُ تنابلِ غَ فوارسُ من  
 وطارتْ بعُنْق الحيّة القَيْلِ شَطْبَةٌ  

 
 ولَمْ يَحْظَ من حَمْدِ الثَّناءِ بطائلِ  

 ووَلَّتْ عمى أعقابيا الخيلُ شُرّداً  
 

 سَّرُ في أعجازىا كلُّ ذابلِ يُكَ  
 فأقْسِمُ لو أدْركْتُوُ لَتَركْتُو 

 
 القَيَاطِلِ صَريعاً ذليلَ الحَظِّ بين  

 وأُفْرد ربْداً في الفَلاء كأنّو 
 

 فَنيْقُ ىِجان في نَعام شوائِلِ  
 مات منيم مَنْ صرَعْنا فريسةً  وقد 

  
 سباعٌ عمى ىامات قَوْم أفاضلِ  

يبدو الشاعر ىنا وكأنّو مؤرخٌ لما يقع أمامو؛ فقد عمد إلى الحدث واصفاً تفاصيؿ  
متابعة الحركة فييا ابتداءً مف التقائيـ بػ )الكُلاب( حتى المعركة ومشاىدىا المتتالية، ثّـ 

نياية المعركة، وذلؾ عبر سمسمة مف الأفعاؿ المتتالية في النصّ أشارت إلى تعاقب 
(، فجاء بتسمسؿ ، فأقسـأحداث المعركة، مثؿ: )فَدُرْنا، فولّتْ، فشدّ، فأفرجَتِ، فما زاؿ
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شخصية الشاعر ىنا، فيو يصؼ حالو منطقي وزمني واقعي ليا، فضلًا عف غياب 
وحاؿ المقاتميف مف قومو، فمـ يخصّ ذاتو بشيء مف التمجيد والإطراء، وىذا يدؿّ عمى 

ي صدّ والتّ  ،العاطفة الجماعيّة لمقبيمة، وتبدو ىنا أيضاً دقّة الشاعر في رصد المقاتميف
الذُّعْرِ قب  القوّية التي أتتيـ )كشاء الفلا في  ليجوميـ عند اعتراض خيؿ العدوّ 

معية أصوات الخيؿ التي تصيؿ حوؿ القائد كميب عبر الأياطؿِ(، ولـ تنسَ ذاكرتو السّ 
ييؿ مثؿ الرعد، ودارت دورتيـ عمى معي لأصوات الخيؿ المتعالية الصّ التصوير السّ 

العدوّ الذي ولّى مف المعركة إثر ذلؾ بقولو )فولّتْ ذُرى قيس واستوسقَتْ(، ويزداد المشيد 
(، ودوراف رحى جيش الشاعر وجيش تص اعداً برمي العدوّ بالجيش العظيـ )الفيمؽ الجّـ

منتصراً  ،بدـ الممؾ )عمرو بف وائؿ( ابف عنؽ الحيةاً أعدائيـ، ويخرج رمح كميب مخضّب
بذلؾ لو ولقومو، واستخداـ الشاعر ىنا لِدلالةِ الموف الأحمر عبر كممة )خَضيب( أعطى 

 أعمؽ تأثيراً في ذىف المتمقي، وزاد المشيد قوّةً وتأثيراً وواقعيةً.صورة الانتصار بُعداً 

ودوراف رحى الموت عميو مف خلاؿ استمرار المعركة  ،ّ ويشحف مشيد انيزاـ العدو 
ة لفرساف عبر دواـ )ذاؾ الدّأب( الذي زاد المشيد حركيّةً عمقّت توالي الأفعاؿ البطوليّ 

وتكسير  ،تيجة المعركة بتصوير مشيد ىروب العدوّ لينتيي إلى ن ،الشاعر وأبطاؿ حكايتو
ذكر الحدث بشكؿ  إلىالرماح في أعجاز خيوليـ، ومقتؿ ساداتيـ وأشرافيـ؛ إذ عمد 

الموضوع، ولا مُخلّاً بالوحدة  مىولـ يكف خارجاً ع ،مفصّؿٍ، وجاء كلامو كاملًا شاملاً 
أسبغ عمى  قصيدةً غنائيّة، فييا بوصفيارد القصصيّ فاستعماؿ السّ  ؛في القصيدة الفنيّة

وىذا ما أفادت منو القصيدة  .مراحؿ بنائيا قدرةً فنيّةً عالية عمى استيعاب الحدث وتطويعو
ي فييا قو العواطؼ الذاتيّة المظير الموضوعي، ومما ي إكسابذات المنحى الغنائيّ، في 

 تجسّدةً بسردٍ لتمؾ المعركة م متكاممةً  صورةً  الشاعر فقد أوجد؛ 1ةمف الوحدة العضويّ 
                                                           

، 1النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، دار النيضة العربيّة، القاىرة، طينظر: -1
  .151ـ، ص7969
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لمحادثة أو المعركة، لذا فقد جاء ىذا البناء الفنيّ المتكامؿ في وحدة متقنة أجاد الشاعر 
، وفي إطارٍ مف الوحدة الفنيّة المتماسكة وذلؾ لأنّيا استوعبت الغرض في نَسْجِيا

ف الحماسيّ في مشاىده المتتابعة؛ إذ إفّ ىذه الوحدة جعمت القصيدة كائناً حيّاً لا يمك
فالشعر العربيّ قبؿ الإسلاـ ىو الوسيمة التعبيريّة الأولى عف حياة  .تقطيعو إلى أجزاء

؛ فمف البديييّ أف يتضمف ىذا الشعر ألواناً مف تمؾ القصص التي أنتجتيا الحياة العرب
 .1العربيّة

وقد ىيأ الشاعر لقصتو البناء السرديّ المتكامؿ؛ فقد ذكر شخوصيا في الضمير )نا( 
المخمييف، ، وفي ذكر أعدائيـ مف وقائدىـ كميب ،الدالّة عمى الفاعميف، وىـ فرساف تغمب
، وحدّد مكاف الواقعة في الكلاب في إطارٍ زمانيٍّ وفوارس غساف، وقائدىـ ابف عنؽ الحيّة

 تتوالى فيو الأحداث.

استوعبت تجارب ابقة في النماذج السّ فّ قصيدة الحرب التغمبيّة إ :وبناءً عمى ىذا نقوؿ
شعرائيا في إطارٍ مف الوحدة العضوية والفنيّة المتماسكة، في قالبٍ قصصيّ تشويقيّ 

 .الحكائيّ القصصيّ  ىذا النمط في اً متجانس اً ومزيج اً،جعميا كائناً متميز 

تعتمد وىذا ما نجده أيضاً في نمطٍ آخر اعتمدتو تمؾ القصيدة، وىو نمط الحوار؛ فقد 
أحياناً، والحوار عندىـ يعتمد عمى معافٍ نفسيّة  الحوارَ الحرب التغمبيّة في قصيدة القصّة 

 :2بف كمثوـ ونجده في قوؿ الشاعر عمر  ترتبط بالحدث، عمى نحو ما

 سْطَ الحِلالني وَ ذلُ عْ تَ  تْ رَ كَ بَ 
 

 ىلالِ  ير بنِ وَ ثُ  تُ اً بنْ يَ فَ سَ  
 

                                                           
 .75د. حاكـ حبيب عزر الكريطي، صالسّرد القصصيّ في الشعر الجاىميّ، ينظر:  -1

الحِلاؿ: جمع حم ة، وىي جماعة بيوت الناس؛ لأنّيا تُحَؿّ.  .18شعراء تغمب، الديواف، ص-2
الشّرب: القوـ المجتمعوف عمى الشراب. والفضاؿ: جمع فَضْمة، وىي الخمر. الخميس: الجيش. 

 والجحفؿ: الجيش الكثير، ولا يكوف ذلؾ حتى يكوف فيو خيؿ.
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 رأتْ  ي في أنْ نُ عذلُ تَ  تْ رَ كَ بَ 
 

 الِ ضَ وفِ بٍ رْ باً لشَ يْ مي نَ إبِ  
 ني فإنيّ مُتْمفٌ يْ ومِ لا تمُ  

 
 ماليميني وشِ حوي يَ كلّ ما تَ  

 رحاً فْتُ مالًا فَ رَ طْ أَ  إنْ  تَ لسْ  
 

ذا أتْ    أبالي تو لستُ فْ مَ وا 
 -يئسيتَ تسْ -يُخْمِفُ المالَ فلا  

 
 الحِلالِ  رَ عمى الحيِّ يْ كَرّيَ المُ  

 غىالوَ  تذالي النّفسَ في يومِ وابْ  
 

 مُيري ونِزالي وطِرادي فوقَ  
 لٍ فَ حْ ميسٍ جَ خَ ويّ بَ وسُمُ  

 
 حاليمّي وارتِ حَ دائي بِ حو أعْ نَ  

يتجمّى في نصّ الشاعر عنصرٌ قصصيّ ميّـٌ في البناء الفنيّ لأبياتو؛ ىو عنصر  
الحوار الذي يوظّفو الشاعر لمتعبير عمّا يدور في نفسو المأزومة وما يختمجيا؛ فيعطي 

تشويقيّاً، ويأخذنا ىذا الأسموب القصصيّ إلى أعماؽ الشاعر، النصّ طابعاً قصصيّاً 
 ويطمعنا عمى صراعو الداخميّ مع نفسو، ومع الآخريف مف حولو.

لتو في موقؼ دراميٍّ متصاعد، وذلؾ مف خلاؿ حالة ذويقيـ الشاعر حواراً فنيّاً مع عا
انطلاقاً و لة(، ذ)الشاعر، والعاتحاوريف مراع التي يخمقيا الحوار بيف الطرفيف الالتأزـ والصّ 

مواقؼ حياتيّة معيّنة، وذلؾ مف خلاؿ الصراع الداخميّ مف وجيات نظرىـ المختمفة تجاه 
 والخارجيّ.

لتو منفذاً فكريّاً أو فنيّاً يسمح بقبوؿ أفكارىا التي حممتيا ذوالشاعر ىنا لـ يدعْ لعا
يا تحاوؿ أف تحرـ الفارس مف إنّ  إذ بتأثيرىا العاطفيّ عمى الشاعر لتحقيؽ ما أرادت؛

فرصة ممارسة حقّو في تمؾ القيـ الاجتماعيّة التي لطالما حمـ بيا الفارس المثالي، وسعى 
مف خلاليا لتحقيؽ فروسيتو وبطولتو؛ فلا كماؿ لو ولفروسيتو إلّا مف خلاؿ منظومتو 

 الأخلاقيّة.



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                 مجلة جامعة البعث          

 جميل فايز إسكندر   رباح علي د.    د عبد الكريم يعقوب               0202 عام 6العدد  46 المجلد

44 
 

لة ثني الشاعر عف لة بمحاو ذتبدأ العاويتشكّؿ محور الصراع بيف الطرفيف عندما 

بالسّفو )سفياً بنت الثوير( تقديساً لفكرة الكرـ بوصفيا الكرـ والفروسيّة، لينبري ليا 

والشجاعة عندما حاولت أف تحرـ الفارس الشاعر مف حقّو في ممارسة تمؾ القيـ 

الاجتماعيّة؛ فتمثّؿ ىذا المحور في معالجة الحدث الموضوعيّ فنيّاً باختيار أسموب 

المتصاعد في مراحؿ سريعة لنمو الحدث، والذي يخمص إليو الشاعر ليحقّؽ الحوار 

 غرض الفخر الذّاتي؛ فكاف الأسموب القصصيّ منفذه الفنيّ لاستيعاب تجربتو.

المدار الرئيس في حياة الشاعر، وحياة قبيمتو ومجتمعو؛ فإنّنا نرى ولمّا كانت الحرب 

البطولة والشجاعة؛ فيحقّؽ مف خلاؿ ىذا جيدىـ الشعريّ يتّجو نحو الانتصار لصورة 

الحوار الاستجابة الفنيّة المناسبة لمفخر بالنّفس، والذي لا يتوافر لمشاعر إلّا مف خلاؿ 

وىذا تماماً ما نسميو البناء اليندسيّ في عمؿٍ  .مواقؼ بطوليّة متميّزة في ساحات الحرب

فروسيّة، فنجد الشاعر نيض سرديٍّ استرجاعيّ يعالج حدثاً مثؿ الحرب والبطولة وال

؛ 1بشخصيّاتٍ ىندسيّة صمّميا لتكوف منفذاً فنيّاً تعبيريّاً عمّا يدور في داخمو ووجدانو

البنيّة الفنيّة لنصّ الشاعر عمرو بف كمثوـ في معالجة حدثو الموضوعيّ تقوـ فملامح 

 سيّ في داخمو.عمى استحضاره امرأةً يقيـ معيا حواراً يفرّغ مف خلالو مجمؿ الصراع النف

  

                                                           
فً نظرٌة الرواٌة، عبد الملك مرتاض، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة ٌنظر: -1

  .256م، ص7998، 212والفنون والآداب، الكوٌت، عدد
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  نتائج البحث:-

رد رد القصصيّ في قصيدة الحرب التغمبيّة، ووجدَ أفّ السّ كشؼ البحث عف ملامح السّ 
منافذ تعبيريّة ليكوف استخدمو الشعراء  إذ ؛القواـ في ىذه النصوص كامؿالقصصيّ مت

ذلؾ وظيفةً عف حماستيـ، وقد كاف ىناؾ اقترافٌ بيف شعر الحرب التغمبيّ والقصّة؛ فأدّى 
فنيّةً جماليةً عمّقت التأثير في المتمقي، ومعنى ذلؾ أفّ الميؿ إلى القصص وأساليبو بدا 

 ظاىرةً عامّةً في أشعارىـ الحربيّة.

اعر إليو شعراء تغمب لتصوير معاركيـ؛ فالشّ  لجأالقصصيّ أسموبٌ فنيّ  ردسّ إفّ ال
قدراتو الفنيّة لبموغ اليدؼ الذي ؼ توظيدائماً ييدؼ إلى تسخير جؿ  طاقتو الإبداعيّة، و 

حداث المتعة  ،المتمقيفي يرمي إليو في التعبير عف أفكاره ومشاعره ورغباتو، والتأثير  وا 
القصّة الشعريّة  في في آف واحد، وأثناء ذلؾ يتّبع منيجاً فنيّاً واضحاً، لذلؾ وجد الشعراء
وا بيا؛ فأنتجوا الشعر المجاؿ الواسع لمتعبير عف أفكارىـ وواقعيـ، والمواقؼ التي مرّ 

وصؼ، وأسيمت جميعيا في خمؽ الرد و سّ الحوار و ال القصصيّ بما يمتمؾ مف مقومات
 قصصيّ اصطبغ برؤية الشعراء وحالتيـ النفسيّة. جوّ 

، ونجد أحياناً  ب التغمبيّة بالاستطراد والعفويّةالسّرد القصصيّ في قصيدة الحر  تّسـلقد ا
في الزماف  وأ ،في الأحداث وأ ،في الشخصيات تفاوتاً في عناصر تمؾ القصص سواءٌ 

 في النتيجة. وأ ،والمكاف

إلى تماسؾ العمؿ الفنيّ في القصيدة؛ فاتّسمت بالوحدة  أدّى استعماؿ السّرد القصصيّ 
قد و  قدرةً فنيّةً عالية عمى استيعاب الحدث وتطويعو،الفنيّة، وأسبغ عمى مراحؿ بنائيا 

لذا  ؛صورةً متكاممةً لتمؾ المعركة متجسّدةً بالسّرد لمحادثة أو المعركة شعراء تغمبأوجد 
جاء ىذا البناء الفنيّ المتكامؿ في وحدة متقنة أجاد الشاعر في نَسْجِيا، وفي إطارٍ مف 

استوعبت الغرض الحماسيّ في مشاىده المتتابعة؛ وذلؾ لأنّيا  ،الوحدة الفنيّة المتماسكة



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                 مجلة جامعة البعث          

 جميل فايز إسكندر   رباح علي د.    د عبد الكريم يعقوب               0202 عام 6العدد  46 المجلد

45 
 

قصيدة ؛ فلا يمكف تقطيعو إلى أجزاء لّاً متكاملاً إذ إفّ ىذه الوحدة جعمت القصيدة ك
الحرب التغمبيّة في النماذج السابقة استوعبت تجارب شعرائيا في إطارٍ مف الوحدة 

كائناً متميزاً، ومزيجاً  ة والفنيّة المتماسكة، في قالبٍ قصصيّ تشويقيّ جعمياالعضويّ 
 متجانساً في ىذا النمط الحكائيّ القصصيّ.

بعث فيو فمسفة الشاعر في الحياة، نبعض القصائد قائمة عمى الحوار، ت أفّ ويُلاحظ 
وتظير بو ملامح الإصرار الذي دفعو إلى ىذا السموؾ الفنيّ؛ فجاء الحوار ضمف 

 فنيّةً تستوعب الصراع الداخميّ مستمزمات بناء الحدث الموضوعي، ليؤدي وظيفةً 
 تعبير عف حالات الفخر الذاتيّ.في الفي أعماؽ الشاعر، وكذلؾ استخدمو  والخارجيّ 

ستعماؿ الوصؼ فيو البناء السرديّ في قصيدة الحرب التغمبيّة اومما يلاحظ في نمط 
 ،الشاعريسرده  المعركة،النصّ عمى حدث  بنىالمبنى الحكائيّ؛ فغالباً ما يُ  إلى جانب

ويبدأ بوصفو والدوراف حولو. فضلًا عف طغياف صوت الشاعر أكثر مف أصوات 
، بتكريسو صفات وخصائص مرتبطة بمشاعره وأحاسيسو، فيكاد الآخريف الأشخاص

 صوت الآخريف يغيب.
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