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ُوالشُّعراءُُالشّواعرُالإماءُبيفُالجَاريةُُِالمرأةُُِصورةُُ

 /المُرابطِيفُعصرُُِنيايةُُِحتّى/
ُُُياسرُأحمدُصيرفيالباحث:ُد.ُ

ُجامعةُتشريفُ–كميةُالآدابُ
 

ُص:مخُّالمُُ

كانت المرأة الجارية قد حممت من العبقريّة والبداىة والجمال ما جعميا محطّ ُ
الأنظار، فحرّكت القرائح الشعرية لدى الشعراء فأبدعوا في وصفيا أيّما إبداع، ولعلّ المرأة 
الجارية لم تكن مجرّد مادةٍ كُتب الشعر عنيا وليا، بل كانت متأثّرة ومؤثّرةً معاً، فقد 

يث عن ذاتيا مجارية الشعراء في التفنن في تقديم صورتيا ومكانتيا أبدعت في الحد
آنذاك، وميما يكن حال الجواري مؤثّراتٍ أم متأثّراتٍ، فقد ظيرت الجواري في شعر الإماء 
الشواعر بصورٍ عدّة، منيا الماجنة الجريئة، والمعتدّة بنفسيا ونسبيا الراثية لو، والمرتبطة 

الشعراء بمظيرين  دىا الذي قطنو، في حين ظيرت في شعربالوطن الوفيّة لو ولسيّ 
أحدىما حسّيّ والآخر معنويّ، فتجمّت الحسيّة في الوقوف عند منطقيا ورشاقتيا وبياء 

سمرتيا، في حين تجمّى البعد المعنويّ في إظيار مكانتيا العاطفية في  وجييا وشقرتيا أو
ظيار مدى اعتدادىا بنفسيا،  وتبيان وفائيا لسيّدىا، فكانت المرثيّة التي قموب سادتيا، وا 

 ، وبذلك ظيرت صورة الجارية بأبيى صورة.لا تنُسى لدى سيّدىا

ُ.الأندلسيّ، المرابطين، الشعراء، ماءالإ، الجارية، المرأة، صورة: الكمماتُالمفتاحيّة

                                                           
 المغة العربية في الأدب الأندلسيّ في  هدكتورا. 
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The image of the slave woman among the 

female slaves and poets 

/ until the end of the Almoravid era/ 
 

Dr.Yaser Ahmad  Syrafe
*
 

 

Summary: 

  The slave woman carried the genius, wit, and beauty that 
made her the focus of attention. She stirred the poets’ poetic 
impulses, and they were very creative in describing her. Perhaps 
the slave woman was not merely a subject for whom poetry was 
written about and for her, but rather she was influenced and 
influential at the same time, as she excelled in talking about 
herself in parallel. Poets are creative in presenting her image and 
status at that time, regardless of whether the slave girls were 
influential or influenced. 

 The slave girls appeared in the poetry of the poetic female 
slaves in several forms, including the daring, promiscuous, proud 
of herself and her hereditary lineage, and tied to the homeland, 
loyal to it and to her master who ruled it, while in the poetry of the 
poets she appeared in two forms, one sensual and the other 
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moral, so sensuality was evident in standing by her logic, her 
grace, the splendor of her face, and her blondeness. 

 Or her tan, while the moral dimension was evident in 
showing her emotional status in the hearts of her masters, 
showing how proud she was of herself, and showing her loyalty to 
her master, so it was an unforgettable elegy for her master, and 
thus the image of the slave girl appeared in its most beautiful 
form. 

 

Key words: Image, woman, slave girl, female slaves, poets, 

Andalusian, Almoravid. 
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ُالمقدّمة:

كانت المرأة وستبقى تمك الشّعمة التي أنارت ما حولياا مان عاوالم، وقاد اساتطاعت 
لمااا منحيااا اا إياااه ماان حااسو مُرىَاافٍ وحأااورٍ جااذّابٍ أنْ تنساان شااعرًا عبّاار عاان مكنوناتيااا 

كما حرّكت مشاعر مَن حوليا فأبدعت القرائح في وصفيا حينًاا آخار، وبياذا ظيارت  حينًا،
 متأثّرةً ومؤثّرةً في آنٍ معاً.  

وقد كان لممرأة عبار مسايرة الشاعر العربايّ مشااركاتٌ عادّة وىاذا ماا أشاار إلياو أباو 
وىااذا نيااا داوود مبيّناااً أنَ العاارب بااالأجما قاادروا عمااى قااول الشااعر بطبيعااتيم التااي رُكّبااوا م

 (.    1)يصدق عمى الرجال والنساء

ممّاااا يااادلّ عماااى أنّ المااارأة بعاااض الشااااعرات  تْ ظيااار فاااي عصااار صااادر الإسااا م و 
كاناات فاعمااةً فااي كاالّ مجااال، وفااي كتااب الأدب نماااذج كثياارةٌ تتحاادّث عاان ب  ااات النساااء 
وفييا أكبر الأمثماة عماى ساحر القاول والمقادرة الأدبياة التاي تمتّعات بياا المارأة فاي الجاىميّاة 

 (.2وصدر الإس م)

شااااايد تسااااامحاً دينيّااااااً  شاااايد العصااااار الأندلسااااي ازدىاااااراً فكريااااااً وأدبيّاااااً، كماااااكمااااا 
واجتماعيّااااً وحرصااااً عماااى التعمااايم لمبناااات والبناااين ممّاااا أدّى لنيأاااة المااارأة وارتقااااء ثقافتياااا، 
فكانااات النسااااء تخااارجنَ إلاااى المسااااجد و يرىاااا مااان معاىاااد العمااام، ويجمسااانَ فاااي الممحقاااات 

 (.3والكتابة)التعميميّة، ونبغ عددٌ منينّ في مختمف مجالات الحياة كالفقو والتعميم والشعر 

                                                           
، 3ج، م1974 لبناان، بياروت، العرباي، الكتااب دار ط،.د الرّافعاي، صاادق مصطفى العرب، آداب تاريخيُنظر:  - 1
     .64، ص5ب
         .  29صالمكتبة العصريّة، صيدا، بيروت، ب  ات النساء، أحمد بن أبي طاىر طيفور، يُنظر:  - 2
ساا ميا، جاىميّتيااا فااي العربيّااة الماارأةيُنظاار:  - 3  العربيّااة المممكااة المنااوّرة، المدينااة الثقّافااة، مكتبااة عفيفااي، اا عبااد وا 

 ، م1932 ،2ط السعوديّة،
 .129، ص3ج     
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فسُاجّمتْ لياا أثبتت المرأة في الحأارة العربيّة منذ القِدم جدارةً محماودةً، وبيذا فقد 
في الحياة العربيّة عموماً وفي تأثيرىا بالرجال عماى وجاو الخصاوص، فقاد  صفحاتٌ مشرقةٌ 

 الحأارة العربيّة إسياماً عظيماً. كانت سريعة البديية راجحة العقل ساىمت في 

ُ:وأىدافوُالبحثُأىميّة

ظيار معالمو والتأكيد أو الأدب الذي قيل فييا أدب المرأة الوقوف عند  - وجمعو وا 
 عمى الإبداع والقدرة كالرجل. أنّ المرأة قادرةٌ 

 إظيار القدرة الإبداعية لمجواري في إنتاج الشعر. -
 تبيان مدى التأثير الذي تركتو المرأة في الشعراء ممّا أثار قريحتيم نحوىا. -
 الوقوف عمى جماليات الشعر الذي رصد صورة المرأة الجارية أيًّا كان قائمو.  -

ُالبحث:ُيةمنيج

مط الأوء عمى جماليات الشعر الذي وقد اعتمد البحث عمى المنين الوصفي الذي سيس
 صوّر المرأة تأثُّرًا وتأثيرًا.

ُبيفُالإماءُالشَّواعرُوالشُّعراء.ُاريةُِالجَُُالمرأةُُِصورةُُ

مجارياة عماى وجاو الخصاوص دورٌ مياما فاي الحيااة الأندلسايّةِ للممرأة عمومااً و كان 
وعمااى المسااتويات كافّااةً، فقااد بصاامت حأااورىا وبقااوّةٍ فااي الحياااة بمسااتوياتيا )الاجتماعيّااةِ، 

  المُتػػػرة رةظياارتِ الماارأةُ فااي الحياااة الأندلساايّة بمظياارين  أحاادىما  فوالثقافيّااةِ، والسياساايّةِ(، 
تطبّعااات بطبااااع الحيااااة الأندلسااايّة وعماااى الأصاااعدة كافّاااةً، فنزلااات سااااحات المجتماااا، التاااي 

  المػػػِّّة رةوقصااادت بااااب الثقّافاااة، كماااا كاااان لياااا دورٌ باااارزٌ فاااي عاااالم السّياساااة، وثانييماااا  
 جاااعمين تمااك الماارأةَ  المُميِمااة التااي حرّكاات قاارائح كثياارٍ ماان الشّااعراء، فطرقااوا أبااواب الشااعرِ 
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سااة التااي ينطمقااون منيااا فااي كاالّ مااا تجااود بااو قاارائحيم، وميمااا يكاان دور الماارأة يم الرّئيمااادّتَ 
 سواءٌ كانت مُتأثّرةً أم مؤثّرةً فقد تجمّت في الشعر الأندلسيّ بأكثر من صورة، وىي:  

ُ:فيُشعرُالإماءُالشَّواعرُالجاريةُالمرأةُُِصورةُُُ-1

رايااة الإساا م ىم ياام دخاال العاارب المسااممون باا د الأناادلس جاااعمين الجيااادَ ورفاااَ 
الأوّل والأخيااار، لكااانْ نتيجاااةً لمغناااائم الكثيااارة والثاّااروات والسّااابايا التاااي حصااادوىا بعاااد فاااتحِيم 
الأندلس تغيّر اليدفُ الأسمى الذي دخمُوا الأندلس لأجماو، أو لنقال انزاحاوا عناو، فكاان مان 

أن عجّااتِ القصااور مظاااىر ذلااك التاّارفِ اقتناااءُ الجااواري والتبّاااىي بياانّ، فوصاال الحاادّ إلااى 
باااالجواري المّاااواتي بِاااتنَ مظياااراً مااان مظااااىر الغِناااى والتاّاارف، ولااام تكااان الرّ باااةُ فاااي الظّياااور 
بمظير التّرف وحدَىا السببَ في كثرة تماك الجاواري، بال كاان لِماا امتاازت باو تماك الجاواري 

دورٌ فاي  -اكاختمف عمّا ىو مُتعارَفٌ عميو إذا ماا قُورِنات باالمرأة العربياة آناذ -من جمالٍ 
حُظوتين  عند كثيرٍ من المموك والأمراء، حتّى انعكاس ماا تميّازن باو مان شُاقرةٍ وبيااضٍ فاي 

اااقرة ولااام يكااان ، (1)البشااارة عماااى الن سااال  إذ أصااابح كثيااارٌ مااان الن سااال آناااذاكَ يحمااال سااامة الشُّ
ن سْاااوحُ  ،هُ مَصاااب  العناياااة عناااد الأندلسااايّين، بااال فُتناااوا أيأااااً بظرافاااة الجاااواريالجماااال وحااادَ 

 .          (2)اريخوادر والت  وما يخترْنَو من الن   ،حديثين  

ولعاالّ أوّلَ مااا يتبااادر إلااى الااذىن عنااد ذِكاار الجااواري ىااو الع قااةُ الجنساايّة والمّااذّة، 
لكااانّ ىاااذه النظااارةَ نفتْياااا الحقاااائق التاريخيّاااة  وذلاااك نتيجاااةً لااا دوار المُختمِفاااة لمجاااواري فاااي 

                                                           
رسائل ابن حزم الأندلسيّ، أبو محمّد عمي بن أحمد بن سعيد ابن حزم، تح: إحسان عبّاس،  يُنظر: - 1

 المؤسسة العربيّة، 
 . 131 -130، ص1م، ج1987، 2بيروت، ط     

يُنظر: الصمة، أبو القاسم خمف بن عبد الممك بن مسعود ابن بشكوال، الدار المصريّة، القاىرة،  - 2
 ، 2م، ج1966
 .694ص     
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الجااااواري دوراً مُيمّاااااً فااااي الحياااااة الأندلساااايّة  أدّتِ الوقااااائا، فقااااد  صاااايا ة وتغيياااار كثياااارٍ ماااان
بمسااتوياتيا المُتنوةعااة )الاجتماعيّااة، والثقافيّااة، والسّياساايّة( إلااى حاادو أصاابح كثياارٌ ماان أمااراء 

ُادندلسػيُّالمسممين وخمفائيم من أبناء الجواري، وىاذا ماا دفاا     للإشاارة إلاى أنّاو ابػفَُحػزٍـ
 .  (1)لم يأتِ خميفةٌ إلى بني أميّةَ إلّا وكانت أمّو جاريةً 

الأثاار فااي  نادمااة كاان لياان  أكبارُ  يار أنّ جااواري المُ  وكاان لمجااواري أصانافٌ كثياارةٌ 
الروميااات، البربريّااات، )ة فااي الأناادلس عمااى اخاات ف أجناسااين  الحياااة الأدبيّااة والاجتماعيّاا

عماى قماوب السّاادة، ولاو تصاافّحنا  ساتطاعت الجاواري أن تناافس الحرائارَ ، وقاد ا(الصاقمبيّات
 شاكلٍ حافمةً بالجواري من كلّ  وقرطبةَ  لوجدنا قصور الخمفاء في  رناطةَ  اريخ الإس مي  التّ 

 (2).والكممة الفصل في القصر ،الأوّلُ  المقامُ  كان لين  فوصنفٍ، 

 وقد ظيرتِ الجواري في شعر الإماء الشّواعر بمظاىر عدّةٍ كان منيا: 

 المرأةُالماجنةُالجريئةُالعاشقة:ُ-أ

لعاالّ طبيعاااة الحيااااة الأندلسااايّة بماااا تحمماااو ماان جماااالٍ حرّكااات فاااي نفاااوس قاطنيياااا  
الجااواري الأكثاار نصاايباً فااي ذلااك، فقااد انعكساات حياااة القصااور  وكانااتالمشاااعر الجيّاشااة، 

تْيا الجواري بما فييا مان تارفٍ وأُناسٍ فاي شخصايّتينّ، فراحات تماك الجاواري تعبّار التي قطن
ساابقاً، ومان صاور الجارأةِ التاي  عن مشاعرىا بصورةٍ جريئةٍ لم يعتدْ عميياا الإنساان العربايُّ 

التااي أتقنااتِ الشّااعر عنااد ُ"اعتمػػادُالرّميكيّػػة"فااي شااعر الجااواري مااا جاااء عمااى لسااان  ظياارتْ 

                                                           
 .9 -8م، ص1998يُنظر: حكايات الجواري، سعيد أبو العينين، دار أخبار اليوم،   -1
 .93، ص2019نية، القاىرة، يُنظر: المرأة في الإس م، محمّد أحمد جاد المولى، المطبعة العثما - 2
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، وأُعجااب بشااعرىا فاشااتراىا ماان  المعتمػػدُبػػفُعبّػػاد فعرفيااا  "الرُّمَيػػؾُبػػفُالحجػػاّج ساايّدىا 
 .  (1)مولاىا

 ادعػمـ"فاي كتاباو   اعتمػادُالرّميكيّػةتمك الجرأة عناد ُعبّاسُبفُإبراىيـوقد ذكر  
 ،مااوةوذلااك فااي أبياااتٍ تظياار فييااا بمظياار الماجنااةِ، وفييااا تاادعو رجااً  كااي تعاايش معااو الخَ 

 /الخفيف/: (2)فقالت

ُغَرضِػػػػػػػػػػػػػيُأفُْيكػػػػػػػػػػػػػوفَُمِنػػػػػػػػػػػػػؾَُوُصػػػػػػػػػػػػػوؿُُ
ُتعمػػػػػػػػػػوُصَػػػػػػػػػػدريُوتحػػػػػػػػػػرثُُبطنِػػػػػػػػػػي ّـ ُةػػػػػػػػػػ
ذاُمػػػػػػػػػػػػػػاُحصػػػػػػػػػػػػػػمْتُُلمنيػػػػػػػػػػػػػػؾُِفػػػػػػػػػػػػػػو ي ُوا 

ُ

يػػػػػػػػػػػػػػػاحَُحِةػَػػػػػػػػػػػػػػاثُُِ ُبِخُطًػػػػػػػػػػػػػػػىُتَسػػػػػػػػػػػػػػػبِؽُُالر 
ُبعَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍُيخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطُّكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمحراثُِ
ُلػػػػػػػػػػػػـُتػػػػػػػػػػػػدعُنيُإلػػػػػػػػػػػػىُبُمػػػػػػػػػػػػوغُِالػػػػػػػػػػػػةّمثُِ

ُُ

فاي التعبيار عان  "اعتمػاد يُمحظ من ىذه الأبيات الجرأة الكبيرة التي وصامت إليياا  
ر باتيا، فقد كسرت حاجز الخجل، وتجاوزتاو  لتعبّار عان ر بتياا الجنسايّة بصاورةٍ فاأاحةٍ 

 لجوءٍ إلى عنصر التّمميح. أوبذلك كلّ عرفٍ دون استتارٍ فخالفت 

وقد ظيرتِ الجرأة في شعر المارأة الجارياة مان خا ل إظيارىاا ر بتَياا عان طرياق 
د أتقناات بعااض الجااواري فاانّ الغناااء عمااى يااد الفنّااان الشاااعر مااا أتقنتْااو  ماان فاانّ الغناااء، فقاا

بقولاو:   محمّػدُالمقّػريُأحمػدُبػف ، وقد ذكرىا  مُتعة"ُ، ومن ىؤلاء المُغنّيات الجاريةُ زِرياب
وكػػافُلِزريػػابُجاريػػةٌُاسػػمياُمُتعػػةوُأدَّبَيػػاُوعمَّميػػاُأحسػػفُأغانيػػوُحتػّػىُشػػبَّتوُكانػػتُ))

يُادميػػرُعبػػدُالػػرّحمفُبػػفُالحكػػـُتًنّيػػوُمػػرّةًُوتسػػقيوُرائعػػةَُالجمَػػاؿوُوتصػػرّفتُْبػػيفَُيػػدَُ
                                                           

 ومحمّاد العريان، سعيد محمّد: تح المُرّاكشي، الواحد عبد المغرب، أخبار تمخيص في المُعجِبيُنظر:  - 1
  دار العممي، العربي
 .155، صم1978 ،7ط البيأاء، الدار الكتاب،    

عبد الوىاب بن منصور، الإع م بمن حلّ مراكش وأ مات من الأع م، العباس بن إبراىيم، تح:  - 2
 .85م، ص1983
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ُ:التَّسػتُّروُفًنّتػوُادبيػاتُأخرىوُفممّاُفطنتُْبإعجابوُبياُأبدتُلوُدلائؿُالرّغبػةوُفػربَىُإلاُّ
مجزوءُالكامؿُ

ُاهُُوَُيُىَػػػػػػػػػػػػػػػػًط ػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػاُمَػػػػػػػػػػػػػػػػفُْيُُ
ُيؾُُ مبِػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػدُكنْػػػػػػػػػػػػػػػػتُُأممِػػػػػػػػػػػػػػػػ

ُاهُ؟اُأَتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَُمتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُْيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُوَُ

ُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربيُُ رَشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُ 
ُُ

ُايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَُيُالنَُّيًط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُْذاُُ
ُاارَُطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىُعمقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُُفَُحتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ُاارَُلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَُأوُمُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعَُ
ُخمعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُُفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُِالعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاراَ

ُُ

 .(1)((وعندماُانكشؼُلزِريابُأَمرُىاوُأىداىاُإليووُفحظيتُعنده

تبدو من خ ل الأبيات السابقة تمك الجرأة التي وصمت إلييا الجاواري، ولعالّ تماك     
بحأااور ساايّدىا، ولعاالّ و ر بتيااا فااي الوصااول إلااى الأمياار دون تااردُّدٍ بالجاارأة دفعتيااا لمبااوح 

كاناات ساابباً فااي أن حظياات بمااا تريااده، فقااد أىااداىا  "مُتعػػة"ُتمااك الجاارأة التااي أباادتيا الجاريااة
 سيّدىا إلى ذلك الأمير الذي أبدت فيو ر بتيا، فكانت الجرأة معبَراً لموصول إلى المُبتغَى.

ابقة فاااي شاااعر الجاااواري الجااارأة التاااي تمتّعااات بياااا نمحاااظ مااان خااا ل الصّاااور السّااا 
الجاواري فااي العصاار الأندلساايّ، فقاد أباادين الرّ بااات المادّيااة الغريزيّاة حيناااً، وأظياارن الحااب  

 .ولوعتو حيناً آخر

ُنسبياُالراةيةُلو:نفسياُوُالمرأةُالمعتدّةُبُ-ب

العربيّااة منااذ لاشااك  فااي أنّ الاعتااداد بااالنفس أو النسااب ساامةٌ فُطِاارت عمييااا الاانفس 
 .شعرىم وب  تيمنشوء الشّعر العربيّ، وقد ظيرت صورٌ كثيرةٌ تظير افتخار الشّعراء ب

                                                           
نفح الطيب من  صن الأندلس الرطيب، أحمد بن محمّد المقّري التممساني، دار صادر، بيروت،  - 1

  ،3م، ج1968
 .131ص    
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 :  (1)بقولو  المتنبّي الشعراء بأنفسيم ما جاء عمى لسان  ولعلّ خير مثالٍ لاعتداد

ُأنػػػاُالػػػذيُنظػػػرُادعمػػػىُإلػػػىُأدبػػػي
ُُُُ

ُوأسػػػػػمعتُكممػػػػػاتيُمَػػػػػفُبػػػػػوُِصَػػػػػمَُُـُ
ُ

ت الشاعراء إلّا أن  لمنسااء الاعتاداد بالنساب والانفس سامةٌ لازما وعمى الرّ م مان أن   
منيا، وقد ظير الاعتداد بالنفس عند الجواري عمى الر م من أنّيان  كان  كالعبياد فاي  نصيباً 

قصور المموك، ولعل  ما ات سمنَ باو مان ذكااءٍ وحنكاةٍ وسارعة بديياةٍ كانات سابباً فاي ظياور 
و مان سا لة المماوك، لكانّ ظاروف الحارب أ سايّداتٍ بعأين  كُن   اعتدادىن  بالنّفس، أو أن  

جعمات ماانين  جااواريَ، لكاان  اساام الجااواري الااذي اُطمِااقَ عماايين  لاام يسااتطا أن يغيّاار مااا فاايين  
باااءٍ، وخياار مَاان يمثاّال ىااذا النّااوع ماان الجااواري الشاااعرة   بةينػػةُبنػػتُالمُعتمػػدُبػػفُماان عااز ةٍ وا 

ونسااابيا وأمجادِىاااا الساااابقة فاااي أبيااااتٍ حممااات سااامة الشاااكوى  افتخااارت بحسااابيا فقااادعبّػػػاد"ُ
 : /الرمل/(2)والانكسار، فقد تغيّرتْ حاليا، وىي اليوم تشكو من مرارة الزّمن وما حلّ بيا

ُمَػػػػػػػفُْعَػػػػػػػزاَُالمَجْػػػػػػػدَُإلينػػػػػػػاُ ػػػػػػػدُصػػػػػػػدؽُْ
ُمجػػػػػػػػػػدُناُالشَّػػػػػػػػػػمسُُسَػػػػػػػػػػنَاءًُوسَػػػػػػػػػػنًى
ُأيُّيػػػػػػػػػػػػػاُالنَّػػػػػػػػػػػػػاعِيُإلينػػػػػػػػػػػػػاُمجػػػػػػػػػػػػػدَنا

ُ

ُمَػػػػفُْ ػػػػاؿَوُُ ْـ ُميمػػػػاُ ػػػػاؿَُحَػػػػؽُْلػػػػـُيُمَػػػػ
ُسِػػػػػػتْرَُسَػػػػػػنَاىاُلػػػػػػـُيُطِػػػػػػؽُْ ُمَػػػػػػفُْيُػػػػػػرِْـ
ُالمَجػػػػػدُُإفُْخَطْػػػػػبٌُطَػػػػػرَؽُْ ُىػػػػػؿُيُضَػػػػػرُّ

ُُ

  مُعتدّةً بنسبيا الذي لا يستطيا أحادٌ بحساب وصافيا بةينةتُظيرُ الأبياتُ الجاريةَ   
 إخفاااءَه ميمااا حااااول  لأنّااو يُقااارب الشّااامس رِفعااةً وعُمااو اً، وىييااااتَ أن يسااتطيا أحاادٌ حجاااب
نورىا، ولعلّ الأمل لم يفارقيا  إذ إنّيا ماتزال تأمال بعاودة القاوّة إلاى مَانْ كاان يمتمكياا، كماا 

 تظيرُ شاعريتيا القويّة في توظيف عناصر الطبيعة لمتّعبير عن رفعتيا ورفعة أىميا.

                                                           

 .22م، ص1999شرح ديوان المتنبي، عبد الرحمن البرقوقي، مؤسسة الرسالة، بيروت، د.ط،  - 1
 .106، صم1949 بيروت، لمم يين، العمم دار نيكل،. ر. أ: تح ،الأندلسيّ  الشّعر من مختارات - 2
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 ، فقااد كاناات " مػػروماان الجااواري المااواتي أظياارن ساامة الاعتااداد بااالنّفس الجاريااة 
ماان    مػػر   وردَ عاانعمااى صاامةٍ وثيقااةٍ بساايّدىا، وىااذا مااا جعميااا موأااا ىماازٍ ولَماازٍ، وممّااا 

واتي لااام يعتاادْنَ جارياااةً بياااذه المكاناااة، ساااوة العااارب فاااي الأناادلس المّاااأبياااتٍ ماااا قالتْاااو أمااام النة 
عر، فقالاات والشّاا رساايلتجياادُ إلّا التّ  كمّمااا  نّاات، وذمّوىااا بأنّيااا لا وتغااامزنَ  ،فتيامساانَ عمييااا

 : /البسيط/(1)أةً بين  عرة مُ 

ُأطمػػػػػػػػػػػػارُِوا:ُأتػػػػػػػػػػػػتُْ مػػػػػػػػػػػػرٌُفػػػػػػػػػػػػيُزُِ ػػػػػػػػػػػػالُُ ُي 
ُوُعمػػػػػػػػىُسُػػػػػػػػبُؿٍُتمشػػػػػػػػيُعمػػػػػػػػىُوَجَػػػػػػػػؿٍُتًػػػػػػػػدُُ

ُعِياوضِػػػػػػػػػػػرَّةٌُىػػػػػػػػػػػيُمػػػػػػػػػػػفُأحػػػػػػػػػػػرارُِمَُحُػػػػػػػػػػػلاُ
ُواُغػػػػػػػػػػػػريبتَيُْـاُعػػػػػػػػػػػػابَُلَمَػػػػػػػػػػػػُمػػػػػػػػػػػػوفَُلػػػػػػػػػػػوُيعقُِ
ُمّتِػػػػػػػػػػػػوُِىُُِرٌُغيػػػػػػػػػػػػرَُخْػػػػػػػػػػػػفَُُبػػػػػػػػػػػػفُِ دَُـمػػػػػػػػػػػػاُلاُِ

ُصػػػػػػػػاحِبِوُِؿُِلاُأرضػػػػػػػػىُبُِيْػػػػػػػػدعْنػػػػػػػػيُمػػػػػػػػفُالجَُ
ُُُمػػػػػػػػػػػػػةٍُجاىُِلػػػػػػػػػػػػػـُتكػػػػػػػػػػػػػفُْجنّػػػػػػػػػػػػػةٌُإلّاُلُُِلػػػػػػػػػػػػػو

ُ

برشْػػػػػػػػػفُبعػػػػػػػػػدُِمػػػػػػػػػاُىتكػػػػػػػػػتُْ مبَػػػػػػػػػمِػػػػػػػػػ  ُارُِفَُاًُ
ُؽُُّأمصػػػػػػػػػػػػػارَُأرٍ ُبعػػػػػػػػػػػػػدَُأمصػػػػػػػػػػػػػارُِتشُػػػػػػػػػػػػػ

ُرسػػػػػػػػػػػػػػػيؿٍُوأشػػػػػػػػػػػػػػػعارُِولاُليػػػػػػػػػػػػػػػاُغيػػػػػػػػػػػػػػػرَُتَُ
ُيُبػػػػػػػػػػػػػػػػػرحرارُِزرُِةٍُتػُػػػػػػػػػػػػػػػػفُأمَػػػػػػػػػػػػػػػػػلِلهُمِػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُييانػػػػػػػػػػػػػػةُِوالإخػػػػػػػػػػػػػػمصُِلمبػػػػػػػػػػػػػػارُِالدُ ُبعػػػػػػػػػػػػػػدَُ
ُومِػػػػػػفُسَػػػػػػؿُُمِػػػػػػيْػػػػػػصُُالجَُلاُيَخمػُػػػػػ ُارُِفُعَػػػػػػبٍّ
ُرَُفُحُُمِػػػػػػػػػُتُُرضػػػػػػػػػيُْ ُارُِاسُِبالنَّػػػػػػػػػالنّػػػػػػػػػُبُ كػػػػػػػػػِـ

ُ 

  ماان خاا ل الأبيااات السااابقة إظيااار ماادى قااوّة شخصاايّتيا واعتاادادىا  مػػرأرادت   
بنفسايا، فقاد ردّت بقاوّةٍ عماى انتقااد النسااء وتيامساينّ، فاعتمادت عماى الحكماة فاي أبياتياا، 

الااذي يقااوم عمااى مباادأ التفاأاال بااين البشاار عمااى أساااس العماال   بالت ناااص الاادينيّ  مسااتعينةً 
بعيداً عن الجنس أو النسب أو الماون، ولعالّ الصافعة الكبيارة تبادّت بقبولياا بالنّاار فاي حاال 

ُتمك النساء الجاى ت المّواتي انتقدنَيا في الجنّة. وُجِدَتْ 

قااد تولّاادت عنااد نمحااظ ممّااا ساابق أنّ ساامة الاعتااداد بااالنفس أو النسااب عمااى قِاادميا ُ
  اعتاداد ساميمة مُماكٍ وسُامطانٍ بةينػةالجواري نتيجاةً لمظارف الاذي وُجِادنَ فياو، فكاان اعتاداد  
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  مااادعوماً بتماااك  مػػػريحااقُّ لياااا أن تفتخااار بمُمكياااا الأّاااائا وترثياااو، فاااي حاااين جااااء اعتااداد  
ا أمااام المكانااة الرفيعااة التااي حظياات بيااا عنااد ساايّدىا، ممّااا أطمااق لسااانيا مُدافعااةً عاان نفسااي

 تيامس النّسوة المواتي لم يعتدنَ رؤية جاريةٍ بيذه المكانة. 

ُالمرأةُالمُرتبطةُبالوطف:ُ-ج

يرجاااا إليياااا الإنساااان بالعشاااق والاااودّ التاااي لاشاااك  فاااي أن  الاااوطن ىاااو تماااك البقعاااة 
والولاء، وقد ورد في الشعر العربيّ كثيرٌ من الأبيات التي تؤكّد الارتباط بالوطن والاولاء لاو 

  محاكياااً امػػرُِّالقػػيس ، ومنيااا مااا قالااو وميمااا بعااد الإنسااان عنااو أو وجااد فيااو مااا لا يطيقاا
 /الكامل/ : (1)الذي استن  ظاىرة البكاء عمى الأط ل فقال  ابفُحزاـالشاعر  

عمػػػػىُالطَّمػػػػؿُِالمحيػػػػؿُِدنّنػػػػػا ُعِوجػػػػاًُ
ُ

ُنبكػػػػيُالػػػػدّيارَُكمػػػػاُبكػػػػىُابػػػػفُُحػػػػزاُِـُ
ُ

تصااوّر الماارأة مُرتبطااةً بوطنيااا حانّااةً إليااو،  وقااد ظياارت فااي شااعر الجااواري أبياااتٌ 
ةِ موىباااالو  ،والجمااال ،بالفصااااحة  التاااي اشااتُيِرتْ  مػػػرومنيااا مااا جااااء عمااى لساااان الجاريااة  

سبقتْيا إلى الأندلس، لذا فقد جُمِبتْ إلى الأندلس من بغداد فاي قمّاة الازدىاار التي الشعريّة 
صاق أبياتااً ت  ابػفُادبّػار شاديدةٍ، وقاد ذكار  ىناك، ممّا جعل الشاعرة تشعر بغرباةٍ  العبّاسيّ 
 /الكامل/    :(2)ابالغربة ومنيالعميق شعورىا 

عمػػػػػػػػػػػػػػػػػىُبَُ ُاراِ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػدادِىاُوعُِ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػاًُ
ُوٍُبروجُػػػػػػػػػػػػػػػػُتُِراالِيػػػػػػػػػػػػػػػػاُعنػػػػػػػػػػػػػػػػدَُالفػُػػػػػػػػػػػػػػػمجوُ
ُكرنَُّتبختِػػػػػػػػػػػػػػػػػمُُ ُمػػػػػػػػػػػػػػػػػاراتٍُفػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالنعػػػػػػػػػػػػػػػػػيِـ

ُايَُرُِفػػػػػػػػػػػػػيُأحػػػػػػػػػػػػػدا ُِحُْيػػػػػػػػػػػػػاُوالس ػػػػػػػػػػػػػبائُِوظُِ 
ُواِ يػػػػػػػػػػػػػػػاأىِمَّتُيػػػػػػػػػػػػػػػاُعمػػػػػػػػػػػػػػػىُأطُْتبػػػػػػػػػػػػػػػدوُ

ُمػػػػػػػػػفُأخمِ يػػػػػػػػػا ُخُمِػػػػػػػػػؽَُاليػػػػػػػػػوىُالعُػػػػػػػػػذريُّ
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ُمَُنفسػػػػػػػػػػػيُالفِػػػػػػػػػػػ ُفٍُحاسِػػػػػػػػػػػداءُُليػػػػػػػػػػػاُفػػػػػػػػػػػريُّ
ُ 

ُيااُإشػػػػػػػرا ُِنَُفػػػػػػيُالػػػػػػدّىرُِتُشػػػػػػرِؽُُمػػػػػػفُسَػػػػػػ
ُ 

  لمعاودة إلاى وطنياا، فقاد أظيارت  مػر يبدو مان خا ل ىاذه الأبياات مادى شاوق  
يا نفسَا ياا تأااُ جعمَ  ناسٍ، ولعالّ ىاذا الشاوقَ صايلَ كثيارةٍ فاي وطنياا مان أمااكن وأُ شوقيا لتفا

فِااداءً لوطنيااا الاااذي لا يدانيااو فاااي البياااء والرّوعااة أيُّ وطااان، وىنااا تظيااارُ الجاريااةُ بمظيااار 
فاااالحنين إلاااى الاااوطن سااامةٌ وطبااااٌ طُبِااااَ عمييماااا ماااوطن الأم المُشاااتاقة لمعاااودة إلياااو، الوفيّاااة ل

الإنسااان عموماااً والعرباايّ عمااى وجااو الخصااوص، مرجعُااو فااي ذلااك مااا ورثااو عاان آبائااو ماان 
 تّمسّك بو.حبّ الوطن وال

ُالمرأةُالوفيّةُلمسيّدُالطائعةُلو:ُ-د

العاارب عاان  ياارىم ماان  كاناات ساامة الوفاااء ماان أساامى الصاافات التااي امتاااز بيااا
صبحت من مفاخرىم التاي كاان يُفتخار بياا، وقاد ورد عانيم جُمَالٌ تخمّاد ذِكارى الأمم، حتّى أ

لِماا عُارِف عناو مان   (1)((أوفىُمفُالسموءؿأشخاصٍ أوفياء، فقيل عمى سبيل المثاال: ))
وفاءٍ لِما أودعو عندَه امرؤ القيس حتّى لما بعد موتو، وقاد حممات سامة الوفااء أبعااداً كثيارةً 

  التاي جُمِبات مان بغاداد  مػرمنيا الوفاء لمسيّد، وقد برزت صفة الوفاء لمسايّد عناد الجارياة  

                                                           

 - الذي وىو خيبر سكان من حكيمٌ  ىميا جا شاعرٌ  الأزدي، عادياء بن  ريض بن السموءل: السموءَل 
  قصّة إليو تنُسب
 .140ص ،3جيُنظر: الأع م، الزركمي،  الشاعر، القيس امرئ ما الوفاء     

مجما الأمثال، أبو الفأل أحمد بن محمّد بن أحمد بن إبراىيم الميداني، تح: محمّد أبو الفأل  - 1
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كاان لأنّاو ا فمدحتاو، لّا أن أظيرتِ الشوق والحناين إلاى سايّدىإإلى الأندلس، وما كان منيا 
 /الكامل/  : (1)قالتعمى ما يبدو مُحبّا ليا، وكريماً في معاممتيا، ف

ُيُرتجَػػػػػػػػػىبُِمِػػػػػػػػػارًَُِػػػػػػػػػمػػػػػػػػػاُفػػػػػػػػػيُالمَُ ُفُكػػػػػػػػػريٍـ
ُمػػػػػػػػػػػػػةٍُعُْؿَُنُِنػػػػػػػػػػػػػزُِيػػػػػػػػػػػػػوُِمَُدَُإنّػػػػػػػػػػػػػيُحمَمْػػػػػػػػػػػػػتُُلَُ

 

ُإلّاُحميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼَُالجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُِإبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىيُُـ 
ُالمَُ ُاهُُزَمِػػػػػػػػػػػػيُُـدَُنػػػػػػػػػػػػازؿُِمػػػػػػػػػػػػاُعَػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػؿُّ

 

أنّيااا كاناات عمااى صاامةٍ وثيقااةٍ بساايّدىا، ممّااا عكااس    مػػرٍُيباادو ماان خاا ل بيتاَاي    
محبّتيا لو ولكلّ ما يمتّ لو بصمةٍ، فقد فأّمت منزلو عمى  ياره مان المناازل، وىاو بنظرىاا 

 تفرّد بالجود، ولا جمال بعده لغيره، وىنا يتجمّى الوفاء عند الجواري.

ُصورةُُالمرأةُِالجاريةُِفيُشعرُالشّعراءُادندلسيّيف:ُُ-2

الثقافيّاة )الحيااة ب نَ ، فقاد أثاّر الحياة الأندلسيّة في مجالاتٍ عدّةٍ بكان تأثير الجواري 
الشاعر، فكاان كاان بفاي تاأثيرىن  الأبارز ، ولعالّ الأثار (والاجتماعيّة والسياسيّة والاقتصااديّة
يم فاااي كَ عراء، فتحااار  يل بيااان  أثااارٌ فاااي تحفياااز قااارائح الشّااالجماااالين  وأدبيااان  والاخااات ط السّااا

اء عر شّااابعااااد التاااي نظااار الالأ فوا الجاااواري، وقاااد تنوّعاااتِ الإلياااام، وتنافساااوا فيماااا بيااانيم ليصِااا
:ف، ون من خ ليا إلى الجواريالأندلسيّ  ، والآخر معنويا  تجمّت في بعدين  أوّليما حسّيا

ُالبعدُُالحسّيُّلممرأةُالجارية:ُ-أ

لاشااكّ فاااي أنّ الطبيعااة الأندلسااايّة الجميماااة بمااا حوتاااو مااان مظاااىر خّ باااةٍ جعمااات 
عياااون الأندلسااايّين تيفاااو إلاااى كااالّ ماااا يمكااان أن يثيااار قريحاااة الإعجااااب عنااادىم، وقاااد وجاااد 
الشّعراء الأندلسيّون أالّتيم بالجواري  لِما حممنو من جمالٍ فتاّنٍ تميّاز فاي معظام الأحياان 
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، فمااام يجااادوا أَااايراً مااان الوقاااوف عناااد المفااااتن الحرائااارالنّسااااء عااان الجماااال المعياااود عناااد 
  الااذي أصاابح طبيعااةً ماان الًػػزؿالحسّاايّة لمجااواري، ويساامّطوا الأااوء عمييااا تحاات عنااوان  

الاذي   ابػفُحمػديس ومن الاذين تغزّلاوا باالجواري الشااعر  طبائا الشّعراء في ذلك العصر،
حَر يمااا وقاات الس ااكااان العناااق ثالثَ  غاازّل بجاريااةٍ تقااد ساان منطقيااا، فبجماليااا وحُ  و جاريااةٌ تْ رَ أسَاا

  :(1)فقااااال ،فراقيااااافآلمااااو  ،مشاااايراً إلااااى ماااادى حزنااااو عناااادما فااااارق صاااادرىا بعااااد أن أاااامّيا
 /الكامل/ 

ُةٍُممكَػػػػػػػػػػػػتُْيُعمػػػػػػػػػػػػىُممموكَػػػػػػػػػػػػمِػػػػػػػػػػػػيْوَُُ
ُيػػػػػػػػػػداءُُتحسػػػػػػػػػػػبُُكمّمػػػػػػػػػػػاُانعطفػػػػػػػػػػػتُْغَُ

ُفٍُصْػػػػػػػػػػػػوكرنّيػػػػػػػػػػػػاُشػػػػػػػػػػػػمسٌُعمػػػػػػػػػػػػىُغُُ
ُ الػػػػػػػػػػػػػتُْو ػػػػػػػػػػػػػدُعانقْتُيػػػػػػػػػػػػػاُسَػػػػػػػػػػػػػحَراًُ

ُوغمرْتُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ ػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَمًُفرجبْتُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ
ُحتػػػػػػػػػػػػػػػػػىُإذاُبزغَػػػػػػػػػػػػػػػػػتُْشػػػػػػػػػػػػػػػػػبييتُيا

ُمػػػػػػػفُجسػػػػػػػدِيُعَُالػػػػػػػروحُِنػػػػػػػزُْكَُعَػػػػػػػتُْزَنَُُ
ُموعُِكَمػػػػػػػػػػافنيضْػػػػػػػػػػتُُأَشػػػػػػػػػػرَؽُُبالػػػػػػػػػػدُُّ

ُ

ُمػػػػػػػػػػػير  ػػػػػػػػػػػيُبحسػػػػػػػػػػػفُِمقالِيػػػػػػػػػػػاُوَيُُْ
ُمػػػػػػػػفُفَرعِيػػػػػػػػاُذيػػػػػػػػمًُعمػػػػػػػػىُالػػػػػػػػذَّيؿُِ

ُوالمَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُتػػػػػػػػػػػػػػػػػػرن ِ ُالتُّ ُؿُِقػػػػػػػػػػػػػػػػػػويِـ
َـُزرُْ ُتَنػػػػػػػػػػاُفػػػػػػػػػػيُ خػػػػػػػػػػرُِالميػػػػػػػػػػؿُِلِػػػػػػػػػػ

ُيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُِىػػػػػػػػػػػػػػػػػذاُأوافُُإغػػػػػػػػػػػػػػػػػارةُِالخَُ
ُاجُِفػػػػػػػػػوؽَُمَفػػػػػػػػػارؽُِالقَيْػػػػػػػػػؿُِكالتػّػػػػػػػػ

ُعن ػػػػػػػػػػػػيُ ػػػػػػػػػػػػمدةَُسػػػػػػػػػػػػاعدٍُغَيْػػػػػػػػػػػػؿُِ
ُيؿُِرِؽَُالفضػػػػػػػػػػاءُُبكَةػْػػػػػػػػػرةُِالسَّػػػػػػػػػػشَػػػػػػػػػػ

ُُ

  الأااوء عمااى ابػػفُحمػػديسباادتِ الصاافات الحساايّة فااي تمااك الجاريااة التااي ساامّط  
شاراقاً، وقاد أراد أن يمازج باين  مفاتنيا، فيي حسنة المنطق رشيقةٌ، وكانت كالشامس بيااءً وا 

يتطارّق لجماال تماك الجارياة والنظارة المعنويّاة فقاد أبادى الحازن عماى  الوصف الحسّي الاذي

                                                           
ديوان ابن حمديس، عبد الجبار بن أبي بكر بن محمّد، تح: إحسان عباس، دار صادر، بيروت،  -1

 م،   1960
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فراقيااا، ولعاالّ  ايتااو صاارف الأنظااار عاان تمااك الع قااة الجسااديّة التااي جمعتااو والجاريااة فااي 
معبوديّااة الااذي يطمقااو الشااعراء والسّااادة الآخاار لمعنااى ليمااة أُنااسٍ، ويباادو ماان خاا ل الأبيااات ال

يختماف عان معنااه الحقيقايّ، فياي عبوديّاةٌ وىاو عمى أنفسيم أمام مفاتن الجاواري وروعاتين  
يّد عباادٌ لأكثاار مااان وتختمااف عاان معنااى العبوديّااة لسااايّدٍ واحاادٍ، فالشاااعر السّاا ،لءِ الإرادةمِاابِ 

عنادىا سايزول معياا جمالياا  ،جارياةتماك ال جارية، وتنتيي عبوديّتو متى أرادَ، ومتاى كبارتْ 
   مفاتنيا.تنطوي و 

المعتمػػػدُبػػػفُومااان الشاااعراء الاااذين بااادا البعاااد الحسّاااي فاااي حاااديثينّ عااان الجاااواري   
 ، فقد بالغ في وصف جمال إحدى جواريو، وىو يصوّرىا بعاد أن راعياا لمعاان البارق عبّاد

 :  /السريا/  (1)حينما كانت تسقيو فقال

ُكفّيػػػػػػػػػارِيعػػػػػػػػػتُْمػػػػػػػػػفُالبػػػػػػػػػرؽُِوفػػػػػػػػػيُ
ُيػػػػاُليػػػػتَُشِػػػػعريُوىػػػػيُشػػػػمسُُالضّػػػػحى

ُ

ُبػػػػػػػػػػػػػرؽٌُمػػػػػػػػػػػػػفُالقيػػػػػػػػػػػػػوةُِلَمّػػػػػػػػػػػػػاعُُُ
ُكيػػػػػػػػػػػػؼَُمػػػػػػػػػػػػفُادنػػػػػػػػػػػػوارُِترتػػػػػػػػػػػػاعُُ

ُُ

تبادو الحسّاايّة فااي وصااف الجاريااة ماان خاا ل تشاابيو نااور وجييااا بشاامس الأّااحى، 
وىاذا ماا حاارّك فياو العجاب، إذْ لا ينبغااي لوجاوٍ كالشاامس إشاراقاً أن يرتعاد ماان لمعاان الباارق 

 الوأيا أمامو. 

 ، الشُّػػقرةالأمااور الحساايّة التااي توقّااف عناادىا الشااعراء فااي وصاافيم الجااواري   وماان 
قرة عماى الار م مان إعاباة و الشُّاتْ يو الذي اسات  ادندلسيُُّابفُحزـ ما ظير عمى لسان وىذا 
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ىاو كماة كال  مَان يخالفاو فيماا ياراه الحِ طرياق عن إلى أن يبعد  دفعووىذا ما الشقرة ولونيا، 
 /الطويل/  :(1)فقال، ةشقر المن جمال 

ُشُػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرةُِلونِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػايُبُِيعيبونَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُِ
ُيعيبػػػػػػػػػػػػػوفَُلػػػػػػػػػػػػػوفَُالنػػػػػػػػػػػػػورُِوالت بػػػػػػػػػػػػػرُِضِػػػػػػػػػػػػػمَّةًُ
ُعائِػػػػػػػ ًَػػػػػػػ   ُبٌُوىػػػػػػػؿُعػػػػػػػابَُُلػػػػػػػوفَُالنػػػػػػػرجسُِال

ُحُُِفُْؽُِالِلهُمِػػػػػػػػػػػػػػمْػػػػػػػػػػػػػػدُُخَُبعَػػػػػػػػػػػػػػوأَُ ُكمػػػػػػػػػػػػػػةٍُكػػػػػػػػػػػػػػؿ 
ُبػػػػػػػػػػػػػػوُِوُصِػػػػػػػػػػػػػػفَتُْألػػػػػػػػػػػػػػوافُُأىػػػػػػػػػػػػػػؿُِجيػػػػػػػػػػػػػػنٍَُّـ

ُ

ُفقمػػػػػػػػتُُليػػػػػػػػـُىػػػػػػػػذاُالػػػػػػػػذيُزانَيػػػػػػػػاُعنػػػػػػػػديُ
ًَوايػػػػػػػػػػػةُِمُمتػػػػػػػػػػػدُ لِػػػػػػػػػػػرأيُِجيػػػػػػػػػػػوؿٍُفػػػػػػػػػػػيُ ُال

ُالزاىػػػػػػػػػراتُِعمػػػػػػػػػىُالبعػػػػػػػػػدُِ ُولػػػػػػػػػوفَُالنجػػػػػػػػػوِـ
ػػػػػػػػػػؿُُجِػػػػػػػػػػ ُالمػػػػػػػػػػوفُِمُسْػػػػػػػػػػوَُمُفض  ُفػػػػػػػػػػاحِـ ُدُ رٍـ

ُولِبْسَػػػػػػػػػػةُُبػػػػػػػػػػػاؾٍُمُةكَػػػػػػػػػػػؿُِادىػػػػػػػػػػػؿُِمُحتػػػػػػػػػػػد ُ
ُُ

  بابفُحػزـبعد التمعّن بالأبيات يتبيّن مدى الانسياق وراء الجواري، وىذا ما حادا  
 د كلّ مَن خالفو في ذلك الميل.لمبوح صراحةً بميمو إلى الجواري الشّقر، وانتقا

وا ولاام يظياار التغاازّل بااالجواري السااوداوات عنااد الأندلسااييّن إلّا مااا نااذَرَ  لأنّياام كااانُ 
دميّػةُ نجاد أبياتااً إلّا أنّناا  م مان نادرة ذلاك التغازّل يعدّونين  فقط لمفراش والأولاد، وعماى الارّ 

 : /السريا/(2)فقال ، عزّة اسميا  سوداءَ  بجاريةٍ فييا يتغزّل   بفُعبدُالعزيز

ُعَػػػػػػػيػػػػػػػاُعَػػػػػػػ ُالوجْػػػػػػػزُّ ُايُبمَػػػػػػػبرُِدُُصَػػػػػػػزَّ
ُتُْعبػػػػػػػػػػػةٌُمػػػػػػػػػػاُبػػػػػػػػػػػدَُمػػػػػػػػػػاُأنػػػػػػػػػػتُِإلّاُلُُ

بِػػػػػػػػػخْػػػػػػػػػو ػػػػػػػػػدُأفػػػػػػػػػدْتُِالمِسػػػػػػػػػؾَُفَُ ُرفُْراًُ
ُإذُلونُكُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُواحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌُ ُلاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَّ

ُُ

ُسػػػػػػػػػػنِؾُِتبُديْنَػػػػػػػػػػوُْأصػػػػػػػػػػبحْتُِمػػػػػػػػػػفُحُُُ
ُلممػػػػػػػػػػػػػػػػػرْءُِإلّاُأفسػػػػػػػػػػػػػػػػػدَتُْدينَػػػػػػػػػػػػػػػػػوُْ

ُنَػػػػػػػػػػػػػػػػوُْحكيُْحكيػػػػػػػػػػػػػػػػؾُِوتَُأصػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ُيَُ
ُطينػػػػػػػػوُْأنَّكمػػػػػػػػاُفػػػػػػػػيُادصػػػػػػػػؿُِمػػػػػػػػفُ

ُُ
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اختمفاات  ،مر نظاارةٌ نساابيّةٌ فااي المجتمااا الأندلساايّ قر والسّااالنظاارة لمجااواري الشّاا إن  
، وميما يكن من أمرِ الميل إلى الجواري فقد كان ذلك الميال حقيقاةً ثبتاتْ وآخر بين شاعرٍ 

فعااً ، كمااا أنّيااا كاناات وثيقااةً تاريخيّااةً عاان وأااا الجااواري وع قاااتينّ بااالمموك والأمااراء فااي 
 .ذلك العصر

ُلممرأةُِالجارية:ُ-ب ُالبعدُُالمعنويُّ

لاشكّ في أنّ المرأة الجارية كانت مادّةً ثرّةً في شعر الرّجاال الحسّايّ  لأنّياا كانات 
وساتبقى مقصااد الرجاال بمااا حممتاو ماان صافاتٍ حسّاايّةٍ جاذبتيم وشااغمت عقاوليم، لكاان لا باادّ 

منفاذاً أماام ىاذه الحسايّة الغالباة فاي الشاعر أمام ىذه النظرة الحسيّة من بُعدٍ معنويو يجاد لاو 
الاذكوريّ، ومان أىامّ الأماور المعنويّااة التاي تطارّق لياا الشااعراء الأندلسايّون فاي حاديثيم عاان 

  فعمى الر م مان النظارة الحسايّة لمجاواري، إلّا أنّاو فاي كثيارٍ مان المكانةُالعاطفيّةالجواري  
مااااجنٍ يقصاااد الماااذّة إلاااى عاشاااقٍ جعااال  الأحياااان تتحااارّك العاطفاااة عناااد الشااااعر فينقماااب مااان

فااي حااين خأااا الساايّد تحاات  ،أصاابحت الجاريااةُ المالكااةَ والساايّدةَ الآماارةقااد فالحااب  قِبمتاَاو، 
صاااورة المااارأة الجارياااة فاااي شاااعر الغااازل فاااي أكثااار مااان تتجمّاااى عبوديّتاااو لحبّياااا وجمالياااا، و 

ر جوارياو الخمااس، يباايّن أنّاو أصاابح عباداً لسااح  الحكػػـُبػػفُىشػاـ ، فياا ىااو الأميار موأااٍ 
وىاااو يحااااول إخفااااء آثاااار الياااوى ومعاناتاااو كاااي لا تغاااالي تماااك الجاااواري فاااي البعاااد، فيكاااون 

 /الخفيف/  : (1)مصيره الي ك، فقال

ُمِػػػػػػػػػػ ُاًُموكَػػػػػػػػػػمُْب ػػػػػػػػػػوُمَُفَػػػػػػػػػػرطُِحُُُفُْظػػػػػػػػػػؿَّ
ُاُاليػػػػػػوىُزِيػػػػػػدَُظُممػػػػػػاًُكَُإفُْبكػػػػػػىُأوُشَػػػػػػ

ُالقصػػػػػػػػػػػػرُِصَػػػػػػػػػػػػبَّاًُُتركَتْػػػػػػػػػػػػوُُجػػػػػػػػػػػػ ذرُُ

ُاًُميكَػػػػػػػػػػػػولقػػػػػػػػػػػدُكػػػػػػػػػػػػافَُ بػػػػػػػػػػػؿَُذاؾَُمَُُ
وَُ ُاكَُشػػػػػػػػػػػيُْببعػػػػػػػػػػػادٍُأدنػػػػػػػػػػػىُحِمامػػػػػػػػػػػاًُ
عمػػػػػػػػىُالصػػػػػػػػعيدُِ ُاتَريكَػػػػػػػػُمُسػػػػػػػػتياماًُ

                                                           
 ط،.د القاىرة، المعارف، دار الأبّار، ابن القأاعي بكر أبي بن اا عبد بن محمّد السّيَراء، الحمّة - 1
 .49، ص1، جت.د
 - ./الجؤذر: ولد البقرة، لسان العرب، ابن منظور، مادة /جذر 
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فػػػػػػػػوؽَُ ُتػُػػػػػػػرْبٍُيجعػػػػػػػػؿُُالخػػػػػػػػدَُّواضػػػػػػػػعاًُ
ُىكػػػػػػػػػػػػذاُيحسُػػػػػػػػػػػػػفُُالتػػػػػػػػػػػػػذلُّؿُُلمحُػػػػػػػػػػػػػرُْ

ُ

ُاذيُيجعػػػػػػػػػػػؿُُالحريػػػػػػػػػػػرَُأريكَػػػػػػػػػػػلمّػػػػػػػػػػػ
ُاػػػػػػػػرُِإذاُكػػػػػػافَُفػػػػػػيُاليػػػػػػوىُمَمْموكَػػػػػػ

ُُ

من خ ل قراءةٍ مُتأنّيةٍ ل بيات، نمحظ ذلك الأثر الكبيار الاذي تركتاو الجاواري فاي 
أسااايادىنّ، فقاااد اساااتطعن بسياساااتينّ وأسااااليبينّ الخاصّاااة أن يماااتمكن أسااايادىنّ بعاااد أنّ كُااان  
ممموكاتٍ ليم، وىذا يدلّ عمى ما اتّصفت باو تماك المرحماة مان العصار الأندلسايّ مان حيااة 

. لَيوٍ وسَمَرٍ،   جعمت المموكَ والأمراء أِعافاً أمام تأثير النساء حتّى الجواري منين 

  الاعتػدادُبػالنفسومن الصور المعنويّة لمجواري التي ظيرت فاي شاعر الشاعراء   
فقااد كااان لممكانااة الرفيعااة التااي نالتيااا الجااواري عنااد الممااوك والأمااراء دورٌ فااي أن يكتساابنَ 

جارياااة مجااارّد جارياااةٍ يت عاااب بياااا الرجااال متاااى يشااااء، بااال الثقاااة باااالنفس، فمااام تعاااد المااارأة ال
ممموك والأمراء أن يحثاّوا الخطاى وراءه، وممّاا ورد فاي ىاذا المقاام ماا لصارت مطمباً ينبغي 
:  (1)قاااائ ً  اعتمػػػادُالرّميكيّػػػة"  الاااذي كتاااب لزوجاااو  المعتمػػػدُبػػػفُعبّػػػادجااااء عماااى لساااان  

 /المتقارب/ 

ُحػػػػػػػػػيفٍُُ ُمُػػػػػػػػػراديُلُقيػػػػػػػػػاؾُِفػػػػػػػػػيُكػػػػػػػػػؿ 
ُأ يمػػػػػػػػػيُعمػػػػػػػػػىُالعيػػػػػػػػػدُِمػػػػػػػػػاُبينَنػػػػػػػػػا

ُ

ؼ
ُُ

ُفيػػػػػػػػاُليػػػػػػػػتَُأنّػػػػػػػػيُأُعطَػػػػػػػػىُمُػػػػػػػػرادِي
ُولاُتسػػػػػػػػػػػػػتحيميُلِطػػػػػػػػػػػػػوؿُِالبِعػػػػػػػػػػػػػادُِ

ُ

 اعتمػػاد"تباادو ماان خاا ل البيتااين السااابقين تمااك الثقّااة بااالنّفس التااي وصاامت إلييااا  
التي كانت جارياةً وزوجااً معااً، فقاد وصال حادُّ امتناعياا عان المثاول باين يادي المعتماد إلاى 
اادة واليجااران، وأن تحااافظ عمااى العيااد الااذي بينيمااا، ولعاالّ  أن دفعتااو ليرجااو منيااا عاادم الص 

                                                                                                                                              
 - ./الصعيد: الأرض، السابق نفسو، مادة /صعد 
 .8المجيد، أحمد بدوي، صديوان المعتمد بن عبّاد ممك إشبيمية، تح: د. حامد عبد  - 1
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ذكر العيد دليلٌ عمى وجود متساويين في المكانة، فقد وصمت الجارياة إلاى مكاناةٍ تساتطيا 
 رفّا عن المقاء أو تؤخّره.معيا أن تت

 ، ماا دفاا الشاعراء لموقاوف عنادىا، الوفػاءُلمسػيّدوقد ظيرت عند الجاواري صافة   
  التاااي لااام تتركْاااو فاااي سِػػػحْر  فقاااد ذكااار وفااااء جاريتاااو  المعتمػػػدوىااذا ماااا ظيااار عماااى لساااان  

 /الطويل/ : (1)مرأو

ُبػػػػػيَُالشػػػػػكوى َـ ُسرسػػػػػرؿُُربّػػػػػيُأفُيػػػػػدي
ُعِمَّػػػػػػػػػػػػةًُإذاُعِمَّػػػػػػػػػػػػةٌُكانػػػػػػػػػػػػتُْلقربِػػػػػػػػػػػػؾُِ

ُشػػػػػػكوتُوُوسِػػػػػػحْرٌُ ػػػػػػدُأغبّػػػػػػتُزيػػػػػػارتي
ُفيػػػػػػػػاُعِمّتػػػػػػػػيُدومػػػػػػػػيُفرنػػػػػػػػتُِحبيبػػػػػػػػةٌُ

ُ

ؼ
ُُ

بَػتُْمػفُمَضػجعيُالرشَػرَُادحػوى ُفقدُ رَّ
ُتمنّيػػػػتُُأفُتبقػػػػىُبجسػػػػميُوأفُتقػػػػوى
ُفجاءتُْبيػاُالنعمػىُالتػيُسُػم يَتُْبَمْػوى
مػػػػفُنػػػػدائيُوالشّػػػػكوى ُسػػػػمعاًُ ُويػػػػاُرب 

ُ

 ، فقااد سػػحرالااذي تمتّعاات بااو الجاريااة  يُظياار المعتمااد فااي الأبيااات جانااب الوفاااء  
بقيااات بجاااوار سااايّدىا ماااا دوام المااارض، وىاااذا ماااا جعماااو يساااعد باىتمامياااا باااو، ويرجاااو دوام 

 المرض ليدوم المقاء بيا.

ومااان المواقاااف التاااي تصاااوّر لناااا الجارياااة بصاااورتيا المعنويّاااة فاااي شاااعر الشاااعراء  
 :  /البسيط/(2)يتو، فقد قال  جار "رةاء  في ابفُحمديسالأندلسيّين ما جاء عمى لسان  

ُلاُصػػػبرَُعنػػػؾُِوكيػػػؼَُالصػػػبرُُعنػػػؾُِو ػػػدُْ
ُىػػػػػػػمُّوروضػػػػػػػةُُذاؾَُالحُسػػػػػػػفُِناضػػػػػػػرةٌُ
ُأماتػػػػػػؾُِالبحػػػػػػرُُذوُالتيّػػػػػػارُِمػػػػػػفُحسَػػػػػػدٍُ
ُأيُّالةمةػػػػػػػػػػػػةُِأبكػػػػػػػػػػػػيُفَقْػػػػػػػػػػػػدَهُُبػػػػػػػػػػػػدٍُـ

ؼ
ُُ

ُطػػػواؾُِعػػػفُعينػػػيُالمػػػوجُُالػػػذيُنةػػػرَؾُْ
ُلاُتمحػػػػػظُُالعػػػػػيفُُفييػػػػػاُذابػػػػػمًُزَىَػػػػػرَؾُْ

ُمنػػػػػػوُ ًَػػػػػػرَؾُْلمّػػػػػػاُدراُالػػػػػػدرُّ ةَ ُحاسػػػػػػداًُ
ًَرِؾ؟ ُعَمػػػػػيـُخمقِػػػػػؾُِأـُمعنػػػػػاؾُِأـُصِػػػػػ

                                                           

 .2ديوان المعتمد بن عبّاد ممك إشبيمية، تح: د. حامد عبد المجيد، أحمد بدوي، ص - 1
 .212ديوان ابن حمديس، عبد الجبار بن أبي بكر بن محمّد، تح: إحسان عباس، ص - 2
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ُُ

  بالجاناب المعناويّ فاي جاريتاو التاي ابػفُحمػديسنمحظ من خ ل الأبيات تغنّي   
فقدَىا، فيو يبكي فيياا الخماُق وطياب الانفس وصِاغر السانّ، وىاذا يادلّ عماى أنّ الجاواري لام 

الأحياان جميساةً لماروح وساكناً لمقماب تكن دائماً بموأا المذّة والمادّة، بل ظيرت في بعض 
 ومصبّاً ل حزان.

رأينااااا ماااان خاااا ل المبحااااث أنّ الماااارأة الجاريااااة عبّاااارت عاااان ذاتيااااا وعاااان مواقفيااااا، 
واعتدّت بنفسيا في أشعارٍ كانت خير مصاوّرٍ لياا، فاي حاين رأيناا المارأة الجارياة فاي شاعر 

أاااتو طبيعاااة الرجاااال وماااا   فر حسّػػػيُ الشاااعراء الأندلسااايّين قاااد ظيااارت بمظيااارين  أوّليماااا  
تقتأيو تمك الطبيعة من الانفتان بما تحممو المرأة من مفااتن، ولا سايّما أنّ الجاواري امتازنَ 

  ربّمااا معنػػويُ ، وثانييمااا  البداىااةعاان مثااي تينّ ماان الحرائاار بصاافاتٍ فااي الشااكل والطبااا و 
الروحيّااة  الشاعراء نزعااةَ لّااد لادى كثياارٍ ماان ولّدتاو تمااك الع قاات الطويمااة مااا الجاواري، ممّااا و 

، فظيااارت النظااارة المعنويّاااة ببعااادىا العااااطفيّ،  التاااي تتاااوق لموقاااوف عناااد كااالة  شااايءٍ معناااويو
وبالاعتااااداد بااااالنفس الااااذي تمتّعاااات بااااو الجااااواري، فأااااً  عاااان صاااافة الوفاااااء التااااي حممْنَيااااا 

لا  لأسيادىنّ ولاسيّما في حالة المرض، وىذا ما حرّك الحازن عماى فاراقينّ فاي صاورة رثااءٍ 
       .يمتّ إلى الماديّة بأيّة صمة، فظيرتِ الجواري بصورةٍ معنويّةٍ خالصةٍ 

ُ
ُ

ُ  
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ُالمصادرُوالمراجع:

 .القرآن الكريم 

  :الإعاااا م بماااان حاااالّ مااااراكش وأ مااااات ماااان الأعاااا م، العباااااس باااان إبااااراىيم، تااااح

 .م1983، عبد الوىاب بن منصور

  ،العصاااااريّة، صااااايدا، المكتباااااة ب  اااااات النسااااااء، أحماااااد بااااان أباااااي طااااااىر طيفاااااور

        بيروت.

 الكتاااااااااااااب دار ط،.د الرّافعااااااااااااي، صااااااااااااادق مصااااااااااااطفى العاااااااااااارب، آداب تاااااااااااااريخ 

   م.1974 لبنان، بيروت، العربي،

  ،م1998حكايات الجواري، سعيد أبو العينين، دار أخبار اليوم. 

 دار الأبّااااار، اباااان القأاااااعي بكاااار أبااااي باااان اا عبااااد باااان محمّااااد السّاااايَراء، الحمّااااة 

 ت..د ط،.د القاىرة، المعارف،

  دياااااوان ابااااان حماااااديس، عباااااد الجباااااار بااااان أباااااي بكااااار بااااان محمّاااااد، تاااااح: إحساااااان

     م.1960عباس، دار صادر، بيروت، 

 أحماااااد المجياااااد، عباااااد حاماااااد. د: تاااااح إشااااابيمية، مماااااك عبّااااااد بااااان المعتماااااد دياااااوان 

 .  م2000 ،3ط القاىرة، المصريّة، الكتب دار مطبعة بدوي،
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  وصااااححو: مصااااطفى عبااااد الشااااافي، دار الكتاااااب ديااااوان اماااارئ القاااايس، أاااابطو

 م.2004، 5العمميّة، بيروت، ط

  ،رساااائل اباااان حاااازم الأندلساااايّ، أبااااو محمّااااد عمااااي باااان أحمااااد باااان سااااعيد اباااان حاااازم

   .م1987، 2بيروت، ط تح: إحسان عبّاس، المؤسسة العربيّة،

  ،شاااااارح ديااااااوان المتنبااااااي، عبااااااد الاااااارحمن البرقااااااوقي، مؤسسااااااة الرسااااااالة، بيااااااروت

 .م1999د.ط، 

 لصاااامة، أباااااو القاسااااام خماااااف باااان عباااااد المماااااك بااااان مسااااعود ابااااان بشاااااكوال، الااااادار ا

 .م1966المصريّة، القاىرة، 

  مجماااااااا الأمثاااااااال، أباااااااو الفأااااااال أحماااااااد بااااااان محمّاااااااد بااااااان أحماااااااد بااااااان إباااااااراىيم

المياااااااداني، تاااااااح: محمّاااااااد أباااااااو الفأااااااال إباااااااراىيم، المكتباااااااة العصاااااااريّة، بياااااااروت، 

 .م2017لبنان، 

 لمم ياااااااين، العمااااااام دار نيكااااااال،. ر. أ: تاااااااح الأندلسااااااايّ، الشّاااااااعر مااااااان مختاااااااارات 

 م.1949 بيروت،

 ساااااا ميا، جاىميّتيااااااا فااااااي العربيّااااااة الماااااارأة  الثقّافااااااة، مكتبااااااة عفيفااااااي، اا عبااااااد وا 

   م.1932 ،2ط السعوديّة، العربيّة المممكة المنوّرة، المدينة
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  ،الماااارأة فااااي الإساااا م، محمّااااد أحمااااد جاااااد المااااولى، المطبعااااة العثمانيااااة، القاااااىرة

2019. 

 محمّاااااد: تاااااح المُرّاكشاااااي، الواحاااااد عباااااد المغااااارب، أخباااااار تمخااااايص فاااااي المُعجِاااااب 

 ،7ط البيأااااااء، الااااادار الكتااااااب، دار العمماااااي، العرباااااي ومحمّاااااد العرياااااان، ساااااعيد

 م.1978

  ،م1964النساء العربيّات، كرم البستاني، دار صادر، بيروت. 
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