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 الشّخصيَّة الرُّوائيَّة في رواية ) في العشيّة( لتورغينيف
 

 د. مازن النّاصر
 

 ملخص البحث
 

وائية ارتباطًا وثيقًا بعناصر البنية السّردية للرواية, فهي التي تقوم بالحدث,  ترتبطُ الشّخصية الرُّ
افية, وعلى أساسها والثقّ وبوساطتها يتجسّد الصّراع على اختلاف مستوياته: النّفسيَّة, والاجتماعيّة,

 تستندُ القصّة.
وائي, وتناولوا  وقد حظيتِ الشّخصية باهتمام النّقاد, فأكدوا أهميتها, وعلاقتها بعناصر النّص الرُّ

, المُسطّحة, وعلاقتها بالرّاوي, وعلى هذا الأساسو المستديرة, و أنواعها, منها: الرّئيسة, والثاّنوية, 
وسي ) تورغينيف(, تناولَ البحثُ الشخصية الرّ  أشار إلى فوائية في رواية ) في العشية( للروائي الرُّ

الشّخصيات الرئيسة والثانوية فيها, وأكد حرصَ الرّوائي على تصوير شخصيات رواياته تصويرًا 
   مزية.لسّردية, وخلصَ إلى الكشفِ عمّا تضمنته من دلالاتٍ ر دقيقًا, وبيّنَ علاقاتها بعناصر بنيتها ا

 
 
 
 لكلمات المفتاحية: تورغينيف, في العشية, رواية, أدب روسي, الشخصية الروائية.ا
 
 
 
 
 
 



وائيَّة في رواية ) في العشيّة(  ة الرُّ  لتورغينيفالشّخصيَّ

 

56 
 

The Fictional Character in Turgenev's *On the Eve* 
 

Research Summary 
 

The fictional character is closely linked to the elements of the novel's 
narrative structure. It is the character who drives the action, and through 
them, the conflict is embodied on its various levels: psychological, social, 
and cultural. The story is based upon the 

character.                                                                                                
 

The character has garnered significant attention from critics, who have 
emphasized its importance and its relationship to the elements of the 
narrative text. They have explored its various types, including primary, 
secondary, round, and flat characters, and its relationship to the narrator. 
Based on this framework, this research examines the fictional character in 
the novel *On the Eve* by the Russian novelist Turgenev. It identifies the 
primary and secondary characters, underscores the novelist's meticulous 
portrayal of his characters, clarifies their relationships to the elements of the 
narrative structure, and ultimately reveals their symbolic 

meanings.                                    
 

Keywords: Turgenev, On the Eve, novel, Russian literature, fictional 
character.                                                                                  
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 مقدمة:
, وارتباطها م, نظراً لدورها المهللرواية ةالسّردي البنيةتعدُّ الشَّخصيّة الرّوائيَّة من أهمِّ عناصر      

رد." ا"جزءاً مكوّنً  (Lukacsعدَّها لوكاش) فقد؛ بغيرها من العناصررررر ورأى  1وضررررروريّاً لتلاحم السررررّ
ةُ Eev Rotrالنَّاقد إيف روتر) ةٍ هي قصرررررررررّ ةا بلا شررررررررررخصرررررررررريّات؛ وكلُّ "قصررررررررررّ ( أنَّه لا توجد قصررررررررررّ
عدُّ ( عن هذا الرّأي؛ إذ يJean Michel Adamولا يبتعد جان ميشرررررررررريل  دم ) 2شررررررررررخصرررررررررريات."

صيّات لتحقيق التَّلاحم بين المكوّنات السّرديَّة, يقول: "إنّ الشّخ اضروريً  االشّخصيّة الرّوائيّة عنصرً 
ة وانسرررررجامها" . وعدّها سرررررعيد يقطين "أهمَّ مكّونات 3تمثلُ المبدأ الأوّل في ائتلاف عناصرررررر القصرررررّ

العمل الحكائي, لأنّها تمثّلُ العنصررررَ الحيويّ الذي يضرررطلل بمختلف الأفعال التي تترابطُ وتتكاملُ 
 .4في مجرى الحكي"

خصرررررررررررررية ودورها في الرّواية ة التي تتحدد قيمتها الجمالية بناءً على قدر  كلُّ ذلكَ يؤكدُ أهمية الشرررررررررررررّ
  مبدعها على الإحاطة بكلِّ تفصيلات شخصياته, وربطها بغيرها من عناصر البنية السّردية.

 

 

 

                                                           
 .209ص, 1990, 1المركز الثقافي العربي, بيروت, ط بنية الشكل الروائي, بحراوي, حسن 1
بناء الشّخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى فاسي, منشورات  حماش, جويدة 2

 .56, ص2007الأوراس, الجزائر, د.ط, 
 .57: صالمرجل نفسه 3
قال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبيّة(, المركز الثقافي العربي, الدار  يقطين, سعيد 4

 .87ص, 1997, 1المغرب, ط -البيضاء
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 أهمية البحث:

ل  وسرررررررررررررري  تورغينيفأهميررررة البحوث في تتبلِ الأسررررررررررررررس التي اسررررررررررررررتنررررد تتمثررررّ   إليهررررا الرّوائي الرُّ
((Tourgueniev (1818-1883) 1   ما يسررررهم في )في بناء شررررخصرررريات روايته ) في العشررررية

 الكشف عن علاقة الشّخصية الرّوائية بعناصر البنية السّردية مثل الراوي والأحداث.

 أسباب البحث:

كثيرةا, منهرا مرا يتعلّق برالمكرانرة الكبيرة التي حظي بهرا الرّوائي ) تورغنيف( في  للبحرثُ أسرررررررررررررربرابا 
ا, ومنها ما يتعلّق بقلّة البحوث العربية التي تناولت  وسررررررري خصررررررروصرررررررً الأدب العالمي عمومًا, والرُّ
خصررررررررية الرّوائية في رواية ) في  رواياته, ومنها ما يرتبط بالرّغبة في الكشررررررررف عن  لية بناء الشررررررررّ

 ومعرفة أنواعها وعلاقاتها بالتقنيات السّردية.لعشية( ا

 الدّراسات السابقة:

على دراسرراتٍ عربيةٍ جادةٍ تناولتر روايات تورغينيف سرروى كتاب بعنوان )الرواية الروسرريّة لم أعثر 
في القرن التاسل عشر( لمكارم الغفري التي خصصتِ الجزء السّابل منه للحديث عن رواياته, ولا 

 وايتي ) رودين( و) الآباء والبنون(.  سيّما ر 

 منهج البحث:

                                                           
رواياته عن مراحل الحركة الاجتماعية في روسيا من خمسينيات القرن  تتحدّث روائي روسي, 1

 (,1859) (, وكر النبلاء1855) التاسل عشر حتى الثمانينات من القرن نفسه. من رواياته: رودين
الرواية الروسية في القرن  الغمري, ( يُنظر: مكارم1862) (, الآباء والبنون1860) في العشية

 .106ص ,1981نيسان , 40ع لم المعرفة, الكويت, التاسل عشر, سلسلة عا
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صية الروائية الشّخاتّخذ البحثا المنهج الوصفي التحليلي منهجًا له, لأهمية هذا المنهج في دراسة 
 بوصفها عنصرًا من عناصر البنية السّردية, وتحليل خصائصها النّفسية, والاجتماعية والواقعية.

 أسئلة البحث:

واية التّليديَّة؟ما مفهوم  -1 وائية في الرُّ  الشّخصية الرُّ
 ما أنواع الشخصية الرّوائية ؟ -2
 كيف قدّم تورغينيف شخصيات رواية ) في العشية(؟ -3
وائيّة؟ -4  ما علاقة الرّاوي بالشّخصية الرُّ

 حدود البحث:

, اسل عشرفي القرن التَّ  الأدب الرّوسي ضمنتنضوي رواية ) في العشية ( للروائي ) تورغينيف( 
سررررررريكون الحدُّ الزماني هو القرن التاسرررررررل عشرررررررر, والحدُّ المكاني هو روسررررررريا, أما الحدُّ وعلى ذلك 

 الموضوعي فهو الشّخصيّة الروائية.

 

وائية  في الرّواية التّقليدية: الشّخصية الرُّ

خصرررررررررريّة      ائيو القرن رةٍ فيها؛ إذ حرص رو في الرّواية التّقليديَّة بمكانةٍ كبي الرّوائية حظيت الشررررررررررّ
التَّاسررررررل عشررررررر على أن يجعلوا منها كائناً حيَّاً, له وجودا فيزيائي, فيصررررررفون ملامحها, وجسرررررردها, 
دته روايات  وملابسرررها, وعاداتها, وعيوبها الجّسرررديّة, والأخلاقيّة, والاجتماعيَّة, وغير ذلك ممَّا جسرررّ
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ميرررل زولا1 (1799- 1850)( Balzac) بلزاك (؛ إذ لم 1840-1902) 2(Emile Zola) , وا 
تعد فيها الشّخصيَّة صورةً نفسيَّةً مُتجسّدةً في الدّوافل والمواقف, "بل غدت قياساً لكلِّ أجزاء الجسم 

لًا وسرريرة حياة" . وصررار لها وجودا مسررتقلا عن الحدث الذي يغدو أحياناً تابعاً 3البشررري وبياناً مُفصررّ
 .4زيدٍ من المعرفة عن الشّخصيّات, أو لتقديم شخصياتٍ جديدةٍ"لها عندما يُبنى "لإمدادنا بم

( اهتمررررام روائيي 1922-2008)  5( Alain Robbe Grilletويردُّ  لان روب غرييرررره )      
ردي إلى علو قيمة  خصرررريَّة الرّوائيَّة, والإعلاء من مكانتها في المتن السررررّ القرن التّاسررررل عشررررر بالشررررّ

, ورغبته في تحقيق سررررررريادته, وتحقيق ما أسرررررررمال برررررررررررررررررررررر"العبادة المفرطة الفرد في المجتمل الأوربيِّ 
 . 6للإنساني"

                                                           
ن أعماله: م باريس, من رواد الأدب الفرنسي في القرن التاسل عشر, ولد في )تور( ثم انتقل إلى 1

مجموعة من المؤلفين, تاريخ الآداب الأوربية,  ينظر:الجلد المسحور, والأب غوريو, وأوهام مفقودة. 
 573ص, 2, ج2013وزارة الثقافة السورية, دمشق,  تر: صياح الجهيم,

ولد في باريس. حرص في رواياته على إبراز ظلم تفاوت الطبقات الاجتماعية التي لا تستند إلا  2
ت غالية شملي, المؤسسة العربية للدراسا إميل زولا, تر: برنارد, على الأصل والمنشأ. يُنظر: مارك

  .148ص, 1978, 1لبنان, ط -والنشر, بيروت
تر: جورج سالم, منشورات بحر المتوسط, ومنشورات  تاريخ الرّواية الحديثة, :ألبيريسر. م.  3

 .48ص , 1982, 2عويدات, بيروت, باريس,ط
بناء الرواية, تر: إبراهيم الصيرفي, مراجعة عبد القادر القط, الدار المصرية للتأليف  موير, إدوين 4

  19-18والترجمة, د.ت. ط, ص
روائي, ومخرج سينمائي فرنسي, ولد في بريست غرب فرنسا, يعدُّ من روّاد الحداثة الرّوائية. من  5

وفليدر,  لوران ( وغيرها. يُنظر:1959(, المتاهة )1957) (, الغيرة1955رواياته: المتلصص)
 -ةفيصل الأحمر, منشورات مخبر الترجمة واللسانيات, قسنطين الرواية الفرنسية المعاصرة, تر:

 .55, ص2004الجزائر, د.ط, 
 -رواية جديدة, تر: مصطفى إبراهيم مصطفى, دار المعارف, القاهرة غرييه, نحو لان روب  6

 .36مصر, د.ت, ص
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خصرررريةُ الروائيَّةُ محلَّ اهتمام الرّوائيين التّقليديين حتّى بداية القرن العشرررررين الذي       وظلَّت الشررررّ
خصرررررية, ولاسررررريّما بعد ظهور ما عُرِف برواية تيّار الوعي التي لم تهتم  شرررررهد تغيّراً في مفهوم الشرررررّ

نّما حرصرررررت على تقديمها من خلال  خصرررررية تصرررررويراً واقعيًاً, وا  فكار رصرررررد تدفق أبتصررررروير الشرررررّ
خصررررررررريَّات إلى الذّهن كما في رواية )يوليسررررررررريس( لجيمس جويس ورواية )السررررررررريّدة دالاوي(  1الشرررررررررّ

 2 (1882-1941.)(Virginia Woolfلفرجينيا وولف)

يررررراق أن نسررررررررررررررتعر  مرررررا قرررررالتررررره نررررراترررررالي سرررررررررررررررررراروت        ولعرررررلَّ من المفيرررررد في هرررررذا السررررررررررررررّ
(Nathalie.Sarraute)3 (1902-1999لنبيّنَ ما ط ) خصرررية من تغيّرٍ لدى رأ على مفهوم الشرررّ

خصررررررررريّة التّقليديَّة لم تعد قادرةً على الإقناع, والتّعبير عن  روّاد الحداثة الرّوائيّة الذين رأوا أنَّ الشرررررررررّ
, وغدت  الواقل, تقول ناتالي سرراروت:  خصّّيّةت التّقليديَّةت قد فقدت قدرتتها الق اعقناوغ "إنَّ هذه الشّّّ

ها, تعبيرالا ان اتتّفاقي وامّا من فرطغ تكرارغ اسّّت ها بدبداوغ أنماطلا ت تصحصّّق بالطّريقة نفسّّغ نسّّاخغ
هو سراب. ولقد كفف نا ان اتاتقادغ منذص زمنلا طويللا بقدرةغ هذه الشّخصيّةغ الق التّعبير, لوحدها, 
 ت ان واقعلا مجهوللا فحسّّّّّّّّّّبع بل حتّق ان الواقعغ المرئي واليوميّ الذ  نعرفصلص, أاني الواقعت 

رةغ النّزوو في الرّوايةغ المعاصّّ الذ  الّمنا فرويد وبروسّّت وجويو وكافكا الق رتيتل. ومن هنا

                                                           
ا ني)جيمس جويس, دوروثي ريتشاردسن, فرجي بارسونز, روّاد نظرية الرواية الحداثيةدبرا يُنظر:  1

 .118,  ص2016, 1مصر, ط -للترجمة, القاهرةوولف( تر: أحمد الشيمي, المركز القومي 
ايتها الأولى الليل روائية إنكليزية, وهي من روّاد الحداثة, ولدت في لندن, كتبت رو   2

( بأسلوب تقليدي, لكنها فيما بعد كتبت روايات ما عُرف بتيار الوعي, ومنها: رواية 1919والنهار)
(. أنهت حياتها 1927ورواية إلى المنارة ) ,(1925(, ورواية السيدة دالاوي)1922غرفة يعقوب)

ة فرجينيا وولف, سيرة حياة, تر: عطا عبد الوهاب, المؤسس بيل, كوينتين غرقاً. يُنظر: بالانتحار
 . 693 -692-501, ص1993, 1لبنان, ط -العربية للدراسات والنشر, بيروت

(, القبة 1956الحداثة, من أعمالها: عصر الشك) يمن أبرز روائي روائية فرنسية, تعدُّ   3
مجلة عالم الفكر,  ناتالي ساروت, أسعد, ( يُنظر: سامية1963( الفاكهة الذهبية )1959السّماوية)

 232,  ص1976, 1, ع7صادرة عن وزارة الإعلام في الكويت, مج
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خصّّيّة في  إلق إهمالغ هذا اتتّفاق الرّوائيِّ المحض, أاني بطل الرّوايةغ. فقد تصّّدّات هذهغ الشّّّ
 .1الأدب الحديث ورقّت"

بروب  اسات الشكلانيَّة, ولاسيَّما أبحاث فلاديميرولم تغبر الشّخصيّةُ الرّوائيَّةُ عن اهتمام الدّر      
(Vladimir.Propp( )1895-1970 ة المتمثلررررة بررررأبحرررراث غريمرررراس ( والرررردّراسررررررررررررررررررات الرررردّلاليررررَّ
(Greimas( )1917-1992 خصرررريّة من خلال ( إذ حاولت هاتان المدرسررررتان تحديد مفهوم الشررررّ

خصررررريَّات الأ يِّ خرى الموجودة في النّصِّ الرّوائمجموع أفعالها في الحكي من جهة, وعلاقتها بالشرررررّ
خصرررريّة لا تتمتّل باسررررتقلاليةٍ كاملةٍ داخل الرّواية؛ لأنّ 2من جهةٍ أخرى . فضررررلًا عن ذلك, فانَّ الشررررّ

القارئ يسررررتطيل التّدخل بوسرررراطة ما يملكه من ثقافةٍ, وتصرررروّراتٍ تمكّنه من إعادة بنائها "كما يقوم 
 .  3النّصُّ بدورل ببنائها"

خصررررررريّة على أنّها كائنا حي  له واسررررررر      تناداً إلى ذلك, فانَّ النَّقدَ الحديث لم يعد ينظر إلى الشرررررررّ
نمّا هي كائنا ورقي   , وا   .4""ت يوجد خارج الكلماتوجودا واقعي 

 

 أنواو الشّخصيّة الرّوائيَّة:

 أوتلا: الشّخصيّة الرئيسة )البطل( والشّخصيَّة الثاّنويَّة:

                                                           
ر عرودكي, دار الحوار للنشمقدمات في سوسيولوجيا الرواية, تر: بدر الدين غولدمان, لوسيان  1

 .181, ص1993, 3سورية, ط -والتوزيل, اللاذقية
 لحمداني, بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي, المركز الثقافي العربيحميد يُنظر:  2

 .50, ص1991, 1المغرب, ط -لبنان, الدار البيضاء -للطباعة والنشر والتوزيل, بيروت
و, دار تر: سعيد بنكراد, تقديم: عبد الفتاح كيليط: سميولوجية الشخصية الروائية, هامون فيليب 3

 .31, ص2013, 1سورية, ط -الحوار للنشر والتوزيل, اللاذقية
, 2005, 1ط,  ط د.م. تودوروف: مفاهيم سرديّة, تر: عبد الرحمن مزيان, منشورات الاختلاف, 4

 .71ص
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خصررريّةُ الرّئيسرررةُ باهتمام الرّوائي أكثر من غيرها من حيث الدّور أو الوظيفة التي       تحظى الشرررّ
راع في  تقوم بها, وهي ما اصررررطُلى على تسررررميتها بشررررخصرررريّة البطل, وغالباً ما تكون محور الصررررّ

لمجتمل وعوامل اتماعيَّاً "يقوم به الأشخاصُ ضدّ جالبناء الرّوائي, وهو صراعا قد يكون نفسيَّاً أو ا
تعبّرُ الشّخصيّةُ البطل عن اتّجالٍ يرضى عنه  اوأحيانً  1الطبيعة, وقد يقومُ به الشّخص ضدّ نفسه."

الرّوائي, فيجعله ينتصررررررر في صررررررراعاته, وفي هذل الحال, يكون البطلُ إيجابياً, كما في قصررررررص 
ياق إلى اعترا   2الفروسرررريّة, ذا لم يكن كذلك فهو بطلا سررررلبيّ. ولا بدَّ من الإشررررارة في هذا السررررِّ وا 

  3بع  النّقاد على مصطلحي البطل الإيجابي والسّلبي, ومنهم عبد الملك مرتا .

خصرررريُّة الثَّانويَّة فتؤدي وظيفةً مرحليّةً,      راع, 4أمّا الشررررّ وتسررررهمُ في تطوّر الأحداث, وخلقِ الصررررّ
ضرررفاء الحركة, والحيويّة على ولها  خصررريّة الرّئيسرررة, وتجليتها, وا  دُ في إضررراءة الشرررّ دورا مهمُّ يتجسرررّ

 أحداث الرّواية. 

خصررريتيرن: الرئيسرررة والثَّانويّة بقول إمبرت )       .Eوقد يكون من المفيد أن نختمَ حديثنا عن الشرررّ
A. Imbert ( )1910-2000 :)ندما تتد  وظائفت هامة "توصفص الشّخصيّات بأنّها رئيسيّةٌ ا

في تطوير الحدث, وبالتّالي يطرأ الق مزاجيتغها تغييرٌ, وكذلك الق شخصيتها, أما الشّخصيّاتص 
خصّّّّّيّاتغ محيطةغ. إنّ الشّّّّّّ الثاّنويّةص فهي التي ت يطرأ اليها تغييرٌ أو تتغيّرص في إطار الظّروفغ ال

                                                           
, 1997مصر,  -الحديث, دار نهضة مصر, القاهرة: النقد الأدبي هلال محمد غنيمي  1

 .528ص
 .535-534صالمرجل نفسه: يُنظر:  2
بحث في تقنيات السرد, سلسلة عالم المعرفة,  في نظرية الرواية, مرتا , يُنظر: عبد الملك 3

 .87ص ,1998, سنة 240الكويت, ع

 .215ص بنية الشكل الروائي, بحراوي, حسن يُنظر: 4
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ادرة انها فدنّ البااةت هي شّّخصّّيَّاتٌ مسّّيطرةٌ... وأيالا كانت الأحدالرّئيسّّ ثت اثص والتّصّّرّفاتص الصَّّّ
 .1ينيرص معالمت الشّخصيّةغ. أما الثَّانويّة فهي تابعةٌ تسهمص في إضفاء اللّونغ المحليِّ للقصّة"

 ثانيالا: الشّخصيّة المستديرة, والشّخصيّة المسطّحة: 

خصررريّة       يرى عبد الملك مرتا  أنَّ أوّل من اسرررتخدم مصرررطلحي الشرررخصررريّة المسرررتديرة, والشرررّ
-E. Morgan Forster( )1879المسررررررررررررررطحة هو النّاقد الإنكليزي إدوارد مورغان فورسررررررررررررررتر)

 2( وذلك في كتابه: أركان القصّة.1970

خصرريَّات المسررتديرة حسررب فورسررتر بالتّعقيد, وبدورها الكبير في الأحداث, والحبكة,       تتسررم الشررّ
ابل عشررر  3وغالباً ما تكون أبطالًا للرّواية. خصرريّات المسررطّحة فكانت تُسررمى في القرن السررَّ ا الشررّ أمَّ

كّرها بسهولةٍ بسهولةٍ, ويتذ أنماطاً, تعبّرُ عن فكرةٍ واحدةٍ, أو صفةٍ معينةٍ, ويمكن للقارئ أن يعرفها
خصرريات لا ترتقي  أيضرراً؛ إذ تبقى في ذاكرته بعد قراءة الرّواية؛ لأنَّ الظّروف لا تغيّرها, وهذل الشررّ

خصرررررريّات المسررررررتديرة تاج , ومل ذلك, فانّها تنفلُ الرّوائي كثيراً "لأنّها لا تحومكانتها إلى أهميةِ الشررررررّ
 . 4يدل, كما أنّها لا تحتاجُ إلى رعاية لتتطور"إلى تقديمها مرّة أخرى, ولا تخرجُ من 

ويجعل فورستر مبدأ المفاجأة معياراً للتمييز بين الشّخصيتيرن: المستديرة, والمسطّحة, يقول:      
والمحكُّ للشّخصيّةغ المستديرة هو: هل هي قادرةٌ الق إثارة الدّهشة فينا بطريقةلا مقنعةلا؟ فدذا لم "

ذا لم تصقنع, كانت مسطحةلا تحاولص أن تبدو مستديرةلا تدهشنا تعتبر مسطّحة. و   .  5"ا 

                                                           
القصيرة, النظرية والتقنية, تر: علي إبراهيم علي منوفي, مراجعة صلاح فضل, القصّة  إمبرت,1

 .340-339ص ,2000, 1, طمصر -المجلس الأعلى للثقافة, القاهرة
 . 87في نظرية الرواية, ص مرتا , عبد الملكيُنظر:  2
 -القاهرة أركان القصة, تر: كمال عياد جاد, مراجعة, حسن محمود, دار الكرنك, فورستر,أ. م.  3

 .86, ص1960مصر, 
  85-84-83المرجل نفسه: ص 4
 .95ص ,فورستر, أركان القصة 5
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غير أن تودوروف يرى أنَّ مبدأ المفاجأة ليس كافياً للتمييز بين الشّخصيتيرن, وخصوصاً أنَّ      
هذا المبدأ قد يخدعُ القارئ العادي, أمّا النَّاقد فلا "يسمىُ بمفاجأته بسهولةٍ, ويرى أنّه من الأفضل 

خصرريَّات العميقة )المسررتديرة( بكونها تتوفر على أوصررافٍ متناقضررةٍ, وفي هذل الحالة أن نحدّد ال شررّ
 .   1تصبىُ شبيهةً بالشّخصيَّات الدّيناميّة"

خصرررريّة المسررررتديرة هي شررررخصرررريةا مُركبَّةا, غامضررررةا, متغيّرةا, أمّا       واسررررتناداً إلى ذلك, فانَّ الشررررّ
بدّل في تمضي على حالٍ لا تكاد تتغيّر, ولا تتثابتةا "الشّخصيّة المسطّحةُ فهي شخصيةا بسيطةا, 

 .2عواطفها ومواقفها وأطوار حياتها بعامة"

خصرررريّة النَّامية لدى نقاد       خصرررريّة المسررررتديرة لدى فورسررررتر مصررررطلى الشررررّ ويقابل مصررررطلى الشررررّ
حصررريّة الثَّابتة. خصررريّة المسرررطّحة فيرادفه مصرررطلى الشرررّ ومهما يكن من  3 خرين, أمَّا مصرررطلى الشرررّ

خصرريّة الروائيّة, واختلافها لدى النّقاد, فانَّ الرّواية لا يمكن أن  تعدّد المصررطلحات الدّالة على الشررّ
خصررريّات وتنوّعها؛  نّما تقوم على تعدُّد الشرررّ تقتصرررر على بناء شرررخصررريّاتٍ تندرجُ تحت نوعٍ واحدٍ؛ وا 

ية المسررتديرة )ال خصررّ سررتغناء عن نَّامية(, وكذلك لا يسررتطيل الافالرّوائي لا يسررتطيل أن يكتفي بالشررّ
خصرررريّة المسررررطّحة )الثَّابتة(؛ لما لها من دورٍ في تطوّر الأحداث, والكشررررف عن نواحٍ مرتبطةٍ  الشررررّ

 بالشّحصيّة المستديرة.

 الشّخصيّة الرّوائيّة في رواية ) في العشية( لتورغينيف:

 الرّواية:ملّخص 

ة بين )يلينررا سررررررررررررررترراخوفررا( و ) ديمتري  تتنرراول الرّوايررة موضرررررررررررررروعرراتٍ عرردّة, منهررا العلاقررة العرراطفيررّ
ارة تعرف , وفي تلك الزييلينا( تبدأ العلاقة بينهما بعد زيارة ) إنسرررراروف( إلى عائلة ) .إنسرررراروف(

                                                           
, في مرتا  . ويُنظر أيضاً: عبد الملك216-215بحراوي, بنية الشكل الروائي, صحسن  1

 .88نظرية الرواية, ص
 .89صم: أركان القصة,  أ. فورستر, 2
 .89المرجل نفسه: ص 3
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)إيلينا( أن ) إنساروف( شابا بلغاري, قد ترك بلدل وانتقل إلى روسيا بسبب الحرب بين العثمانيين 
تسافر معه , فتقرر أن تتركَ عائلتها, وتتزوجه, و لمحاربة العثمانيينلى بلدل وبلغاريا, وأنّه سيعود إ

 إلى بلغاريا.

تنتهي الرّواية بموتِ ) إنسررررراروف( بسررررربب المر  في فينيسررررريا, قبل أن يصرررررل بصرررررحبة يلينا إلى 
 تكملَ الرحلة إلى بلغاريا وفاءً لإنساروف.أن  فتقررُ يلينا موطنه,

 واية ) في العشية( لتورغينيف:الشّخصيّة الرّوائيّة في ر 

وائية التي  خصررريات الرُّ ي تجسررريد ف أسرررهمتقدّم تورغينيف في روايته ) في العشرررية( عددًا من الشرررّ
وسي في القرن  بنيتها السّرديّة, وحملتر دلالاتٍ متباينةً أفضتر إلى الكشف عن أحوال المجتمل الرُّ

راعات فيما بينها فضررررلًا عن دورها في تمثيل المفهومات, التَّاسررررل عشررررر ويمكن  ,الإنسررررانيّة والصررررّ
 تبيين ذلك فيما يأتي:

: الشّخصيات الرّئيسة:  أوتلا

 إيلينا ستاخوفا:شخصيةص 

اً بجميل تفصرريلاتحرص الروائي في تقديمه شررخصررية ) إيلينا( على أن يجعل الق ذكر ها, فارئ مُلمَّ
 وايناها الوسّّّيعتان الرّماديتان"طويلة القامة, شّّّاحبة الوجل بسّّّمرة, , فهي أوصررررافها الجسررررديّة

إلى  عمدَ الرّوائي بذلك بل  يكتفِ  ولم .1"تحت حاجبين مسّّّّتديرين كانتا محاطتين بنمي صّّّّغير
خصررريةالكشرررف عمّا توحي به هذل الملامى من صرررفاتٍ تتعلق  ذ يشرررير إ ,وعواطفها بانفعالات الشرررّ

اجول, وباختصّّّار,  "شّّّيء اصّّّبي, منفعل, شّّّيء مندفعإلى أن في ابتسرررررامتها ما يدلُّ على 
   2 ."شيءٌ ت يروق لكلِّ النّاو, بل ينفّر بعضهم

                                                           
 .39ص ,2014, 1في العشية, تر: غائب طعمة فرمان, دار المدى, العراق, ط تورغينيف,إيفان 1
 .39, صتورغينيف, في العشية, 2



 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة                                                 حمص جامعة مجلة          

 مازن الناّصر د.                                                            2026 عام 3 العدد 48 المجلد

67 
 

ائد في ال لا يتعلّق بالتقليد الرّوائي وصفًا دقيقًا شخصية ) إيلينا( إنَّ وصفَ  قرن التّاسل عشر, السَّ
خصرررررررريات نّما  والقائمِ على الإيحاء بواقعية الشررررررررّ هو وصررررررررفا مرتبطا بما سررررررررتؤول إليه فحسررررررررب, وا 

واج من موافقتها على الزّ في الرّواية, إذ ترتبط صررررررررررررررفة ) الاندفاع( بحدثٍ مهم  تمثّل في الأحداث 
ها حقيقة أنّه ينتمي إلى مجتمل غير مجتمعها ) هو بلغاري, )إنسررررررررررررررراروف( على الرّغم من إدراك

 والديها ةِ وعلى الرّغم من معارضررررر وهي روسررررريّة( وطبقةٍ غير طبقتها )هو فقيرا وهي أرسرررررتقراطية(
 اجها برره.زو 

من شررررررأنها أن تجعل الآخرين أما فيما يخصُّ إشررررررارة الرّاوي إلى أنَّ صررررررفات شررررررخصررررررية ) إيلينا( 
ها بشكلٍ مباشر بقضية ارتباط الشخصيةينفرون منها فتحيل إلى  نّما ,لا تخصُّ تخصُّ حبيبها )  وا 

, ولذلك مانيينالعثتبني قضررررررررررريته في تحرير بلدل بلغاريا من , إذ يدفعها حبُّها له إلى إنسررررررررررراروف(
عوباتبلدل على الرّغم من إدراكها  تقرر أن تهجر عائلتها وتسررافر معه إلى , قد تواجهها التي الصررّ

وسيوهذا   , فضلًا عن الطبقة الارستقراطية المنتمية إليها. الأمرُّ يستهجنه المجتمل الرُّ

ما  من خلال الإشرررررررررررررررارة إلى الزّواجفعلها المتمثل في موافقتها على وقد عمد الرّوائي إلى تبرير 
, فهي تسرررررررررراعد المحتاجين والفقراء,  على  وتعطفتتمّتل به هذل الشررررررررررخصررررررررررية من حس  إنسرررررررررراني 

يسلمونها و  المتسولون والجياو والمرضق يشغلون بالها, ويثيرون قلقها,كان فقد "  الحيوانات,
وتقدّم اعاانات باهتمام,  إلق العذاب. كانت تراهم في أحلامها, وتسّّّّّّّّّّأل انهم كلَّ معارفها,

وبعظمة ت إرادية, وبانفعال تقريبلاا. وكان جميع الحيوانات المنبوذة وكلاب الحراسّّّّّّّّّة النّحاف, 
سّاقطة من أاشاشها, وحتّق الحشرات والزّواحف جدُّ ت والقطط المحكومة بالموت, والعصافير ال

  1 اند إيلينا الرّااية والحماية."

, فلا يرى في 2اني الذي اتّسمتر به شخصية ) إيلينا( يثير سخرية والدهاوقد كان هذا البعد الإنس
راع بين شررخصرريتها وشررخصررية  إنسررانيتها إلا تعبيرًا عن عاطفةٍ مبتذلةٍ, وفي ذلك ما يدلُّ على الصررّ

                                                           
 .40, صتورغينيف, في العشية 1
 .47ينظر: المصدر نفسه, ص 2
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راع في رفِ  ) إيلينا( , 1رغبة الأبِّ بأن تتزوج ) كورناتوفسرررررررررررررركي( والدها, وقد تجلّى هذا الصررررررررررررررّ
صرارها على الارتباط برر )    إنساروف(.ديمتري وا 

وتحاول أن تجدَّ  2تعاني من الوحدة, , فقد ذكر الرّاوي بأنّ )إيلينا( كانتوفضررررررررررررررلًا عن ذلك كلّه
باب؟ , تقولُ في مذكراتها: معنىً لحياتها ما جدوى أن أايي؟  ولغمت لي روح؟   " ما جدوى الشّّّّّّّّ
في أنّها تكشف سببًا مهمًا لاختيارها )إنساروف( زوجًا  هذل التساؤلاتتتمثّل أهمية  3لغمت كلُّ هذا؟ "

 بحثُ عمّنَ لديه معنى في حياته, أو قضرريةلها, إذ إنّ إحسرراسررها بخلو حياتها من المعنى جعلها ت
أن  قررتر لك لذ, في تبنيه قضرررررررية تحرير بلادلإنسررررررراروف( ديمتري  يدافل عنها, وهذا ما يمتلكه )

كتر بها, و  , وعلى ذلك صررررارتر قضرررريته قضرررريتها التيغارياتسررررافر معه إلى بل م تتخلَ عنها لتمسررررّ
وم أمو ي( وهذا ما أكدته في رسالةٍ أرسلتها إلى أمّها وأبيها: " إنساروفحتّى بعد موت زوجها ) 

قضق ديمتر  نحبل, وانتهق كلُّ شيء بالنسبة لي. اليوم سأسافرص مع جثمانل إلق زارا. سأدفنل 
سّّّّّّّّّيحدث لي, ولكن لم يعد لي وطن غير وطن ديمتر . يجر  اعاداد  رف ماذاهناك, وت أا

 ".تنتفاضة هناك, والنّاو يستعدون للحرب, سأكون ممرضةلا فيها, وأاتني بالمرضق والجرحق
4  

واية بوصررفها شررخصرريةً مسررتديرةً لما اتّسررمتر يه من تعق )إيلينا( تظهرواسررتنادًا إلى ذلك,   يدٍ في الرُّ
قلقها الوجودي ومحاولاتها في البحث عن معنى في حياتها, وفيما عاشته من صراعاتٍ ى في تجلّ 

ولًا, ومن ثم الحبِّ أ عاطفيةٍ ونفسريّةٍ واجتماعية قبل أن ينتهي بها الحال إلى أن تجد خلاصرها في
 .تبنيها قضية من تحب, والإخلاص لها ثانيًا

                                                           
تشغل هذل الشخصية منصب السكرتير الأول في مجلس الشّيوخ الروسي, ولذلك أراد والد )إيلينا(  1

 .135ص تورغينيف, في العشية, أن تتزوجه. ينظر:
 .104ص تورغينيف, في العشية,  2
 ..105صتورغينيف, في العشية,  3
 .216صتورغينيف, في العشية,  4
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ل نسررررررررررتدلَّ من خلاأما فيما يتعلّق بما حملته شررررررررررخصررررررررررية ) إيلينا( من دلالاتٍ رمزيةٍ, فيمكن أن 
 تمثّلُ فيي الحياة عندها معنىعلى أنّ  ) إنساروف(وعلاقتها العاطفية بررررررررررررررررررررمذكراتها, وتصرفاتها, 

اري, )إنساروف( البلغ, وما يؤكد ذلك أنّ ارتباطها برررررررررررر أن يحمل الإنسان قضيةً ساميةً يدافل عنها
  الغريب عن مجتمعها, هو في جوهرل ارتباطا بقضيته العادلة المتجسدة في تحرير بلادل.

 ديمتر  إنساروف:شخصية 

خصريات المهمّة في تعدُّ شرخصرية )ديمتري إنسراروف( الرئيسرة  , فهيرواية ) في العشرية( من الشرّ
خصررررريات الأخرى, فيها, وتتمحور حولها الأحداث الرّوائية, وتشررررركّل الم ركز الذي تدور حوله الشرررررّ

خصررررررررررررية من خلال الرّاوي, ومن خلال ما  وما يؤكد ذلك أنَّ الرّوائي قد عمد إلى تقديم هذل الشررررررررررررّ
وبمكن للقارئ أن يسررتشررف هذا الأمر  ومشرراعر نحوها, عنها, تحمله شررخصرريات الرّواية من أفكارٍ 

ردية للرواية,  من و بتتبل صررررررفاتها, وميولها, و رائها, وتصرررررررفاتها التي قدّمها الرّاوي في البنية السررررررّ
" كان شّّّابلاا في نحو الخامسّّّة والعشّّّرين, ذلك قوله في وصرررررف ) ديمتري إنسررررراروف(:        

وشّّّّّّعر أسّّّّّّود فاحم, وجبهة نحيفلاا, ذا صّّّّّّدر غائص, وقسّّّّّّمات وجل حادة, وأنف معكوف, 
   1 صغيرة, واينين صغيرتين غائصتين متفرستين, وحاجبين كثيفين."

حديثه عن وثقافته, و  وكذلك إشرررررررررارة الرّاوي إلى أصرررررررررله البلغاري, ونشرررررررررأته يتيمًا بعد مقتل والديه,
ارتبرراطرره بقضرررررررررررررررايررا وطنرره, وغير ذلررك من التفصرررررررررررررريلات والأحررداث التي قرردّمهررا الرّاوي عن هررذل 

 صية.الشّخ

خصررريات الأخرى حول شرررخصرررية )إنسررراروف( فيمكنفيما يتعلّقُ بالأفكار التي أما  ن أ شررركّلتها الشرررّ
" إنّل رجلٌ من حديد, وفيل في الوقت ذاتل شّّيءٌ طفوليم مصنزَّهٌ مع عنه: ) بيرسرررينيف( نذكر قولَ 

هم ما ليو ل , نزاهةص الذينكلِّ صّّّّّّّّّرامتل وتكتمل. والحقُّ, إن نزاهتل ليسّّّّّّّّّّت نزاهتنا التّافهة
   2 يخفونل."

                                                           
 .45ص, تورغينيف, في العشية 1
 .67ص ,تورغينيف, في العشية,  2



وائيَّة في رواية ) في العشيّة(  ة الرُّ  لتورغينيفالشّخصيَّ

 

70 
 

بلا ", يقول واصفًا إيّال بأنّه ويمكن أيضًا أن نشير إلى رأي شخصية ) شوبين( برررررررررررررررررررررررررر )إنساروف(
مواهّّب, وت شّّّّّّّّّّااريّّة, ) لّّديّّل( قّّدرات الق العمّّل هّّائلّّة, وذاكرة كبيرة, واقّّل غير متعّّدد 

 موهبة في الكلمات,الجوانب, وغير اميق, ولكنل سّّّّّّليم ونشّّّّّّيط. ) لديل( جفاف وقوة وحتق 
  1 بلا جاذبية." مرتبطٌ بأرضل...إنّل حين يدور الحديث حول بلغاريا الكيئبة..... إنل

صرررررررررررريتي ) بيرسررررررررررررينيف( و)شرررررررررررروبين( حول في المقطعين الآنفين اختلاف موقفي شررررررررررررخ  يُلاحظُ 
صيةً )إنساروف( شخ يرى )شوبين( في, ومردُ ذلك يعود إلى اختلاف علاقتهما به, إذ إنساروف()

وهذا ما جعلَ موقفه ,  2 تهدد حبَّه, وتبعد عنه ) إيلينا(, ولذلك لم يخفِ غيرته من ) إنسررررررررراروف(
 .مختلفًا عن موقف )بيرسينيف( الذي بدا في الرّواية مُعجبًا بخصال صديقه ) إنساروف(

 على ة, ما يدلُّ وبذلك تكون شخصية ) إنساروف( قد شغلت اهتمام معظم الشّخصيات في الرّواي
رديةأهميتها ودورها  اين ويؤكد سررررررررررمة التّعقيد التي تجلّت في تب ,وتطوّر الأحداث, في البنية السررررررررررّ

   3 مواقف الشّخصيات منها, وقد جعلها كلُّ ذلك تندرجُ ضمن مصطلى الشّخصية المستديرة.

دُ القيم تجسرررررررّ ف( عنايةً كبيرةً, فأضرررررررفى عليها صرررررررفاتٍ وقد أولى تورغينيف شرررررررخصرررررررية ) إنسرررررررارو 
يمانه بقضرررررررية وطنه, وحرصررررررره على تحريرل, فالوطنُ عندل هو الشررررررريء  الإيجابية مثل صررررررردقه, وا 

وبررذلررك يكون الروائي قررد قرردّمَ  4.وهو مسررررررررررررررتعرردا للموت من أجلررهالثررابررت الوحيررد في هررذل الحيرراة, 
غير ذلك و والتّضرررحية, بوصرررفه شرررخصررريةً تحمل دلالاتٍ رمزيةً تمثلُ الثُّورة, والحرية,  )إنسررراروف(

لهمن القيم الإنسررررررررانية ) على شررررررررخصرررررررريتي )بيرسررررررررينيف( و , وهذا ما جعل )إيلينا( تختارل وتفضررررررررّ
 شوبين(.

 ثانيلاا: الشّخصيات الثَّانوية:

                                                           
 .77-76ص, المصدر نفسه 1
 .77ص, المصدر نفسهينظر:  2
 .86صأركان القصة,  فورستر, 3
 .87رر  86صتورغينيف, في العشية,  4
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 بيرسينيف:شخصية 

واية, فهو شررررررابا مثقّف, مهتمُّ بالعلم, ومتابعة  تحمل شررررررخصررررررية )بيرسررررررينيف( دلالاتٍ عدةً في الرُّ
ي يحبُّها, ولا لا يبوح بعواطفه تجال )إيلينا( التتحصرررريله الدّراسرررري, تبرز فيه النزعة العقليّة الجافة, 

.يخفي إعجابه الشّديد بشخصية ) إنساروف(, وقد قُدِّمَ في الرّواية بأنّه إ  نسانا طيّبا

خصرررية في تطوّر الأحداث الرّوائية,  ين إذ مثّلَ )بيرسرررينيف( صرررلةَ الوصرررل بوقد أسرررهمتر هذل الشرررّ
 .الشخصيتين الرّئيستين ) إيلينا( و) إنساروف(, اللتين عرفتا بعضهما عن طريقه

حبيبها  رعلى الرّغم من أنَّ ) بيرسررررررررررررررينيف( يحبُّ )إيلينا( إلا أن ذلك لم يمنعه من أن ينقلَ أخبا
معاناة  علىإليها, ولم يحلر حبُّه لها دون العناية برررررررررررررررررر )إنساروف( أثناء مرضه, وفي ذلك ما يدلُّ 

)بيرسررررينيف(, وقد تجلّت تلك المعاناة في مواسرررراة نفسرررره بعدما طلبتر منه )إيلينا( أن تذهب لرؤية 
ئلاا جديدلاا , لم أارف شيهذا أفضل, أفضل. نفسه: "  معزّيًاحبيبها ) إنساروف(. يقول )بيرسينف( 

ني؟ لقد فعلتص ما أملاه ضّّمير ,  ومع ذلك أفضّّل. فما حاجتي أن أتشّّبّثت بطرف ايلا ت يخصّّّ
دون أن أندم الق شّّّّّيء. واىن كفق. هما وشّّّّّأنهما. كان أبي الق حقي حين كان يقول لي: 

 نحن كادحان, أنا وأنتت لسّّّّّّّّّنا مترفين, وت أرسّّّّّّّّّتقراطين, وت ممّن حباهما القدر والطّبيعة...
مو تضّّّيء  فالبو مئزرك الجلد , أيّها الكادح, والزم مكانكت  في مشّّّغلك المظلم, واترك الشّّّّ

ا وسعادتها  1 ."للآخرين, فدنَّ لحياتنا فخرها, أيضلا

خلو من إشرارةٍ ي, ولا يعبّر هذا المقطل خير تعبيرٍ عن البعد الإنسراني في شرخصرية ) بيرسريتيف( 
 يق غايته.عن تحق رمزيةٍ تشي بعجزل

 شوبين:شخصية 

خصرريات الثَّانوية المهمّة في الرّواية, لارتباطها بعلاقةٍ سرررديةٍ مل  تعدُّ شررخصررية ) شرروبين( من الشررّ
جميل أفراد عائلة ) إيلينا(, ومل شخصيتي )إنساروف( و)بيرسينيف(, ما أتاح لها إمكانية الكشفِ 

                                                           
 .165ررر  164ص تورغينيف, في العشية,  1
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خصررريات, راع بينها و  , فضرررلًا عنوتصررررفاتها, وأفكارها عن دوافلِ الشرررّ بين دورها في تجسررريد الصرررّ
ي كثيرٍ من ف )بيرسينيف(, وقد تمثّل صراعهما في حبِّهما )إيلينا( وفي اختلاف أفكارهما ورؤيتهما

الموضوعات الإنسانيّة, مثل: الحب, السّعادة, الفنّ, الوطن, العلم, الحرية وغير ذلك ممّا يكشفُ 
خصرررررية,وتباين خصررررر عن اختلافهما وصرررررراعهما الفكري, ويمكن أن نسرررررتدلَّ على ذلك  الهما الشرررررّ

 :حول مفهوم الحبِّ بحوارهما 

 أريدُ الحبَّ لنفسي, أريد أن أكون الرّقم الأوّل. شوبين:"

 الرقم الأول؟! أما أنا فأعتقدُ أنَّ كلَّ هدف حياتنا هو في أن نجعلَ أنفسنا الرّقم الثَّاني. بيرسينيف:

إذا كان الجميلُ سرررررريتضرررررررفون كما تقول أنت فلن يأكلَ أحدا على الأر  الأناناس, لأنّ  شّّّّوبين:
 الجميل سيقدّمونه للآخرين.

, فلن تَعدمَ أبدًا أناسًا هواةً حتّى  بيرسينيف: إذن, لا حاجة إلى الأناناس. وعلى أية حال, لا تخفر
 1في انتزاع الخبز من أفوال الآخرين"

, ولذلك لم يخفِ غيرته وما يعانيه هذا الحوار أنانيكشرررررفُ  ية )شررررروبين( ورغبته في تملّكِ من يحبُّ
حباط  أحبتر )إنساروف(.بعد إدراكه بأنَّ ) إيلينا( التي يحبُّها قد  2من يأسٍ وضيق وا 

ردية للرّ وفضرررلًا عن الأنانية التي اتّسرررمتر بها شرررخصرررية ) شررروبين( فقد  بأنَّ واية أظهرتِ البنية السرررّ
, موهوبا في النّحتِ, لكنه غير جادٍ في حياته:  أتحامق, سأظلُّ أضحك, و ")شوبين( فنانا عاطفي 

 .4يحبُّ )إيلينا( لكنه لم يستطل أن يكسبَ حبَّها بسبب طيشه 3" وأهزلص 

                                                           
 .17ررر  16ص تورغينيف, في العشية,  1
 .77ص , المصدر نفسهينظر:  2
 .78ص تورغينيف, في العشية,  3
يقول شوبين لرر )بيرسينيف(: " في وقتٍ ما كانت إيلينا معجبة بي, لكنني شابا طائشا بالنسبة  4

 .34ص تورغينيف, في العشية, ينظر:  لها."
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دُ واقلَ المجتملوتتأتى أهمية شررررررررخصررررررررية ) شرررررررروبين( فيما تضررررررررمنّه منطوقها من إيحاءاتٍ   تجسررررررررّ
وتعبّر عن أحلامه وطموحاته في أن يأتي رجالا حقيقيون يسرررتطيعون الحفاظ على مجدِ  الرّوسررري,

لو كان بيننا أناوٌ حقيقيون لما انصّّّّّرفت  انّا تلك الفتاةص ) إيلينا(, يقول: "  روسرررررررريا, وفي ذلك
 تلك النّفوص المرهفة, ولما انزلقت  كما تنزلقص سّّمكةٌ في الماء  ماذا يعني هذا كلل؟ متق سّّيأتي

 1؟"زماننا؟ متق سيولد اندنا أناوٌ حقيقيون

, على الرّغم من معارضررررررررررررررة عائلتها, أن  )شرررررررررررررروبين( يأتي قولُ  بعدما عرّفَ بأنَّ )إيلينا( قد قررتر
 نساروف(, وتسافر معه إلى بلغاريا.تتزوج )إ

رل على عدم وجود )أناس حقيقين( وحزنَهُ على خسرررررررارة إيلينا )  :إنَّ عبارات )شررررررروبين( تبيّنُ تحسرررررررّ
 ضفيتو  ,زلقُ سمكةا في الماء( وتساؤلاته عن الزمن الذي سيكون فيه رجالا حقيقيونانزلقت كما تن

خصرررررريات أبعادًا رمزيةً, إذ يمكن أن تمثّلَ ) إيلينا( الوطن الرّوسرررررري, أو الرّوح الرّوسرررررريّة  على الشررررررّ
وسرري, ويمكن أن تمثّل شررخصرريتا  الظمأى إلى ولادة أبطالٍ قادرين على التغيير واسررتعادة المجد الرُّ

د التّيار العقلاني اف, أما الثاّني ) الج )بيرسرررررينيف( و)شررررروبين( تيارين ثقافيين, الأوّلُ منهما يجسرررررّ
شررروبين( فيحملُ دلالاتٍ تدل  على رومانسررريةٍ عاجزةٍ, وبناءً على ذلك, يكون الرّوائي قد قدّمَ هاتين 

على أنّهما تمثلان صررررورتين مختلفتين للمثقف الرّوسرررري الذي بدا عاجزًا في الرّواية الشررررخصرررريتين 
   على تلبية طموحات )إيلينا(. 

 :والتّقنيات السّردية ئية بالرّاو الاقة الشّخصيّة الرّوا

خصررريّة الرّوائيّة ارتباطاً وثيقاً بالرّاوي؛ إذ ثمّة علاقةا جدليّةا بينهما؛ فالرّواية لا تقوم       ترتبط الشرررّ
نّما على تتابلِ وتناوبِ خطابي الرّاوي والشّخصيّة  فقط على الخطاب السّردي الذي ينتجُه الرّاوي, وا 

ولعلَّ الفرق بين الخطابيرن هو "أنّ خطابَ الرّاوي خطابا تُسررررررررررردُ فيه الأحداث, وأنّ خطابَ  2معاً.

                                                           
 .189ص  المصدر نفسه, 1
الراوي في السرد العربي المعاصر بين الرؤية والصوت, الرواية الليبيّة أنموذجاً,  اشنيبو,نجلاء  2

 .22,  ص2013إشراف: طاهر محمد بن طاهر, جامعة مصراتة,  رسالة ماجستير,
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خصرريّة خطابا تُسرراق فيه الأقوال.... ولكنّ اختلافَ خطابٍ عن  خر لا يعني اسررتقلال الواحد  الشررّ
خصرررررريّة لا يوجد خارجاً عن نطاق خطاب الرّاوي, وقولُ الرّا ي و منهما عن صرررررراحبه, فخطابُ الشررررررّ

 .  1يحتلُّ درجةً سرديَّةً تسبقُ الدّرجة السّرديَّة التي تحتلها الشّخصيّة"

لًا واسرررررررعاً       لُ تدخُّ خصررررررريّات؛ فهو إمَّا أن يجعل الرّاوي يتدخَّ ويحدّدُ الرّوائيُّ علاقة الرّاوي بالشرررررررّ
خصررررريّة, وسرررررلوكها, وأفكارها من خلال التّعليق على مواقفها وأفعالها, ضرررررلًا عن ف بتصررررررّفاتِ الشرررررّ

ا أنّ يمنىَ شرخصريّاتِ الرّواية اسرتقلاليتها, بيد أنَّ هذل الاسرتقلاليّة  مَّ تعليقاتِه المرتبطةِ بالأحداث, وا 
أن بالنّسرررربة إلى أفعالها والفضرررراء  "لا يمكن إلّا أن تكونَ نسرررربيّةً؛ لأنّها من صررررنلِ الرّاوي. وكذا الشررررّ

روريَّة بينه وبيالذي تتحرك فيه. ولعلَّ من مقتضررررررررررررريات الفنِّ أن ي ن خلقَ الرّاوي المسرررررررررررررافةَ الضرررررررررررررّ
شخصيّاتِه حتّى تكون أصواتاً حرّةً, حريّة نسبيّة لا محالة, لكنّها كافيةا لتفعل وتقول وتفكر انطلاقاً 

 .  2من طبيعتها وخصوصيتها"

طلًا تماماً؛ بويبدو الرّاوي بطلًا في الرّوايات التي يسردُ أحداثَها ضميرُ المتكلّم, بيد أنّه ليس      
"ذلك أنّ الرّاوي هو من يتكلّمُ في زمنٍ حاضرررررررررررررررٍ عن بطلٍ كأنّه هو الرّاوي وقد وقعت أفعالُه في 
خص البطل, بل  خص راويةً, لا يعود الرّاوي هو الشررّ ذ يصررير البطلُ الشررّ زمنٍ مضررى... وعليه, وا 

ه الذي كان, والذي ي عيد النّظر فيه الآن قلر إنّ الرّاوي الذي يروي هو الذي يخلقُ من شررررررررررررخصررررررررررررِ
   3بطلًا."

بأنَّ الرّاوي في رواية ) في العشرررررررية( قد تولّى سرررررررردَ الأحداث بوسررررررراطة يظهر واسرررررررتنادًا إلى ذلك, 
خصرررريات كلِّها, وما ينبثق عنها من تصرررررفاتٍ, وأفعالٍ, ضررررمير الغائب , فكان عليمًا بماضرررري الشررررّ

                                                           
(, كلية الآداب 1986 -1976) العربية المعاصرةالخطاب القصصي في الرواية  الخبو,محمد  1

 .349, 348, ص2003, 1تونس, ط -والعلوم الإنسانيّة بصفاقس, ودار صامد, صفاقس

العربي المعاصر)رواية الثمانينيات بتونس(,كلية الآداب الراوي في السرد  العمامي, محمد نجيب 2
 . 339, ص 2001تونس, د.ط, -والعلوم الإنسانية بسوسة, و دار محمد علي الحامي, صفاقس

, 2لبنان, ط -تقنيات السّرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي, دار الفارابي, بيروتالعيد,  يمنى 3
 .94ص, 1999
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ن ذلك سية, وطموحاتها, وأفكارها, وقلقها, ومفضلًا عن معرفته بعوالمها الدّاخلية, وصراعاتها النّف
 قوله في تصوير الحياة الخاصة لرررر )إيلينا( :

" ااشّّّت  حياتها الخاصّّّة, لكنها حياة وحيدة. وكانت نفسّّّها تهفو وتخمد وحيدة. كانت قلقة  
ن لم يكن للقفص وجود, ولم يمنعها أحدٌ, لكنها كانت تتحرّق شّّّّّّّّوقلاا,   مثل طائرلا في القفص وا 

. وت  1 ولم تكن هي نفسها تفهم ذاتها, بل كانت تخافص منها."تعذّبص

ماضي  وتمثلتر في السرّد الذي تولّى فيه الرّاوي الكشف عنية, عتِ التّقنيات السّردية في الرّواتنوّ 
ي الحوار مسررراحةً كبيرةً ف شرررغلالشرررخصررريات, وصرررراعاتها الدّاخلية, وطموحاتها, وأفكارها. وكذلك 

وبه بدأت الرّاوية, واقتصررررررت عليه بعُ  فصرررررولها, مثل الفصرررررل الأوّل الذي بدأ  النّصِّ الرّوائي,
 بالحوار وانتهى به.

خصررررررررررريات الرّوائية  وممّا يبرزُ أهمية الحوار في الرّاوية أنّه أتاح للقارئ إمكانية معرفة تباين الشرررررررررررّ
لذي , ومن ذلك الحوار اقضايا الوجودية, والموضوعات الإنسانيةواختلاف مواقفها في كثير من ال

 جرى بين شخصيتي )بيرسينيف( و) شوبين( في بداية الرّواية.

ردية التي تجلّت في الرّواية, والرّسررررررائل وتعدُّ المذكرات تصرررررررت على وقد اق من أبرز التقنيات السررررررّ
لِّ )إيلينا( على كتابة مذكراتها في ك دون غيرها من شررخصرريات الرّواية, إذ دأبتشررخصررية )إيلينا( 

, وعمّا تشررررررررررررعر به من مشرررررررررررراعر تجال غيرها من , فكانت بذلك تكشررررررررررررفُ عن عالمها الدّاخلييومٍ 
خصرررريات ا " اليوم, أاطيتص قر الأحداث التي وقعتر في يومياتها, منها قولها:  , فضررررلًا عنالشررررّ شّّّلا

كل؟لماذا أنتغ حزينةٌ بهذ تمرأة تتسّّّّّّّّّوّل, لكنها قالت لي: " أنا ت أظنُّ أن لي مظهرلاا  "ا الشّّّّّّّّّّ
حزينلاا. أظنُّ أن ذلك راجعٌ إلق أنني وحيدةٌ. طوال الوقت وحيدة, مع كل طيبتي وكلِّ شّّّّّّّّّر . ت 

   2."أحد أمدُّ لل يد .. ت أريد من يتقرّب إليّ 

                                                           
 .42ص تورغينيف, في العشية,  1
 .104ص تورغينيف, في العشية,  2
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أما تقنيةُ الرّسرررررررررررررائل فقد اسرررررررررررررتعان بها الرّاوي ليخبرَ عن الحال التي  لتر إليها )إيلينا( بعد مغادرة 
والدّ  العزيزين. أوداكما إلق الأبد. لن ترياني بعد اىن. يوم " روسررررريا إلى بلغاريا, وفيها تقول: 

جثمانل  فر معأمو قضق ديمتر  إنساروف نحبل, وانتهق كلُّ شيء بالنسبة لي. اليوم, سأسا
  1 إلق زارا."

ردية قد أضرررررررررفتا تنوّعًا على البنية السرررررررررّ وبناء على ذلك, يتضرررررررررىُ بأن تقنيتي المذكرات والرّسرررررررررائل 
للرواية, فضرررررررررلًا عن إفادتهما في سررررررررررد الأحداث, وفي الكشرررررررررف عن المصرررررررررائر التي  لت إليها 

  ها.أرسلتها )إيلينا( إلى عائلتنساروف( في الرّسالة التي الشّخصيات, مثل الإشارة إلى موت )إ

 

 الخاتمة:

 خلصَ البحثُ إلى النتائج الآتية:

 فق النهجتقديم شخصياتها و  حرصَ الرّوائي ) تورغينيف( في روايته ) في العشية( على -1
خصررررياتُ بوصررررفها كائنًا ح السررررائد في القرن التَّاسررررل عشررررر, التقليدي يًا له وفيه تقُدَّمُ الشررررّ

ماٍ , وصررررررررررررررفاتا جسررررررررررررررديّةا, وخصررررررررررررررالا خلقية, وطبائل وعادات, وقد تجلّى ذلك في 
 الشّخصيات الرئيسة والثاّنوية على حد  سواء.

ارتبطتِ التفصرررررريلاتُ التي قدّمها الرّوائي في وصررررررف شررررررخصرررررريات الرّواية ارتباطًا وثيقًا  -2
على  في شررررخصررررية )إيلينا( التي تشرررري ابتسررررامتها تها, وقد تبدّى ذلكبتصرررررفاتها وانفعالا

فة بالقرار التي اتخذته في الزّواج برررررررررررررررررررررررررر  صررررررررررفة الاندفاع فيها, وقد ارتبطتر هذل الصررررررررررّ
)إينسرررررررررررراروف( على الرّغم من معارضررررررررررررة عائلتها, واختلاف انتمائهما, وتباين طبقتهما 

 الاجتماعية.
 التعقيد, ما جعلها تندرج ضمن ما يُعرف بالشّخصيةاتّسمتر الشّخصيات الرئيسة بسمة  -3

) المستديرة( بخلاف الشّخصيات الثاّنوية التي بدتر سطحيةً في الرّواية, بيد أن ذلك لم 

                                                           
 .217ص تورغينيف, في العشية,  1
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ردية  يقلل من أهميتها, ولا سررررررريّما أنّها أدتر دورًا مهمّا في تطوّر الأحداث في البنية السرررررررّ
 للرواية.

يات في تجسرريد جمالية الرّواية, فكانت كلُّ شررخصرريةٍ أسررهمتِ الدلالاتُ الرّمزية للشررخصرر -4
من شخصياتها تحيل إلى إشارةٍ رمزيةٍ, إذ مثّلتر شخصية ) بيرسينيف( التّيار العقلاني 

 وبرزتر شخصية )شوبين( بدلالةٍ تجسّدُ التّيار الرّومانسي. الجاف,
رد, الحوار, -5 ردية المتنوّعة ) السرررررّ ( في الرسرررررائل, المذكرات أفادَ الرّوائي من التّقنيات السرررررّ

خصرررررررررريات فيما بينها, وف ي الكشررررررررررف عن عوالمها الداخلية, وأفكارها, إبراز علاقة الشررررررررررّ
 تطوّر الأحداث الرّوائية. وطموحاتها, وفي
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