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 حمصشروط النشر في مجلة جامعة 
 الأوراق المطلوبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكلية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 .طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين 

  الباحث طالب دراسات عليا:اذا كان 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته 

 على النشر في المجلة.
  :اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده 
 حسب الحال.

 حث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث : اذا كان البا 
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله 

 حتى تاريخه.
  : اذا كان الباحث عضواً في الهيئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفته وأنه على رأس 
 عمله.

تم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية ي -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –بية التر   -الاقتصـــــاد –الآداب )  يتم ترتيب البحث على النحو الآتي  بالنســـــبة لكليات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.    -
 مقدمة. .1
 لجديد فيه.مشكلة البحث وأهميته وا .2
 أهداف البحث و أسئلته. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحليل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسه: العنوان ـ  -ث

 Simplified Arabicعادي ــــ العناوين الفرعية  13قياس  Simplified Arabicــــ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشـــارات فإن البحث ســـيهمل ولا يرد  -8

 البحث إلى صاحبه.
لنشـــــر في المجلة يدل ضـــــمناً  على عدم نشـــــره في أي مكان  خر، وفي تقديم أي بحث ل -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
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 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجلة  -10
صــفحة ويفضــل اســتخدام [ ثم رقم ال1تكتب المراجع ضــمن النص على الشــكل التالي:   -11

حيث يشير الرقم إلى رقم المرجع الوارد  WORDالتهميش الإلكتروني المعمول به في نظام وورد 
 في قائمة المراجع. 

 تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:
 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:

 ل من الاسم تتبعه فاصلة ـــ سنة النشر ـــ وتتبعها معترضةالكنية بالأحرف الكبيرة ـــ الحرف الأو    
ــ الطبعة ) ثانية  -)  ــ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ ( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ

 ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, ame SpectroscopyFl –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

ـــــــــــ بعد الكنية والاسم وسنة النشر يضاف عنوان البحث وتتبعه فاصلة، اسم المجلد ويوضع تحته  ـ
ـــــــــ أرقام  ـــــــــ المجلد والعدد ) كتابة مختزلة ( وبعدها فاصلة ـ اصة الصفحات الخخط وتتبعه فاصلة ـ

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

, Vol.  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
4. 20 – 60 

 ج. إذا كان المرجع أو البحث منشوراً باللغة العربية فيجب تحويله إلى اللغة الإنكليزية و التقيد 
 ( In Arabicاجع العربية: ) المراجع بالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المر 
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 حمصرسوم النشر في مجلة جامعة 

 
ون ألف ليرة سورية عن كل بحث أربع( ل.س 50000دفع رسم نشر ) .1

 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.
الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 200000دفع رسم نشر )  .2

 للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .
( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3

 القطر العربي السوري .
آلاف ليرة سورية رسم موافقة على  ستة( ل.س 15000دفع مبلغ )  .4

 النشر من كافة الباحثين.
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 الذكاء الاصطناعي  ودوره في دراسة  التاريخ والآثار

 سليمان* علي د.صبا

 : الملخص

يمثل الذكاء الاصطناعي ثورة منهجية في حقل الدراسات التاريخية والأثرية، حيث انتقل بدور 
ر قدرة فائق الدقة، وذلك عب الباحث من التقصي التقليدي المجهد إلى مرحلة "التحليل التنبئي"

( التي عجزت الأساليب النمطية ata  BiBالخوارزميات المتطورة على معالجة البيانات الضخمة )
عن استيعابها؛ ففي مجال اللغويات القديمة، نجحت نماذج التعلم العميق في فك رموز نصوص 

ة بناءً على تآكلة من الرُقم الطينيمسمارية وهيروغليفية معقدة وترجمتها آلياً مع تعويض الأجزاء الم
السياق التاريخي واللغوي المحفوظ في قواعد بياناتها، بينما ساهمت تقنيات الرؤية الحاسوبية في 
إحداث نقلة نوعية في "التنقيب الرقمي" من خلال تحليل صور الأقمار الصناعية وبيانات 

دقة مذهلة، فضلًا عن دور الذكاء الاستشعار عن بُعد لاكتشاف المواقع الأثرية المطمورة ب
عادة بناء المدن 1الاصطناعي في الترميم الافتراضي ثلاثي الأبعاد للقطع الأثرية المهشمة  وا 

التاريخية المندثرة بهيئتها الأصلية، مما يمنح المؤرخين رؤية بصرية واقعية تقُلل من هامش التأويل 
وزه ر عبر توثيقه رقمياً وتسهيل استنطاق كنالشخصي وتضمن حماية التراث الإنساني من الاندثا

   المعرفية بأساليب تحاكي لغة العصر الرقمي.

  –الترميم  -الأدوات  -البرمجة -الاثار -الكلمات المفتاحية: الذكاء الاصطناعي 

 

                                                           

 سورية – اللاذقية – اللاذقية جامعة –  الآداب كلية – التاريخ قسم –  اعمال، مدير* 
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 Artificial intelligence and its role in the  

studYof history and archeology 

 

*Dr.Saba ALI Suleiman 

 

Abstract 
liit tctBt oiirtttaricr )lo( ireirnriin B rritl)ltlatcBt irlltnitli ti itr 
 trt) l  ttnilitcBt Bi) BictBrltlatcBt nin)trno ntt itia itr irnrBictrifn iltr 
 ilr niirinlnn iiB)titliBt tilrnitaBitli il B niBar l  ttattu BccniBir 

"eir)tcitlr BiBtuntn." ottn iiBintitli tn )itlri iu itr cBeBctiu l  B)lBicr) 
Btalititrn il eilcrnn "ata  BiB" itBi clilriitliBt rritl)n tBlr niinaatr) 
il Bcclrrl)Bir. oi itr irBtr l  Bictrii ttiantnitcno )rre trBiitia rl)rtn 

tBlr nnccrr)r) ti )rctetritia clretru cnirt lir Bi) ttrilatuettc iruino 
eillt)tia BnilrBir)iiBintBitlin etttr ircliniincitia ril)r) nrcitlin l  
ctBu iBitrin iBnr) li ttnilitcBt Bi) ttiantnitc cliiruin nilir) ti lBni 
)BiBiBnrn. etrntiBirlnntuo clreniri ltntli irctiltlatrn tBlr etlirrir) 

B tnBttiBitlr trBe ti ")tatiBt rucBlBitli" iu BiBtuitia nBirtttir trBariu Bi) 
irrlir nrintia )BiB il )tncllri initr) BictBrltlatcBt ntirn etit 
irrBirBitr eirctntli. rniitrirliro lo etBun B cinctBt iltr ti itr    ltiinBt 
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irniliBitli l   iBarriir) Biit Bcin Bi) itr2liniincitli l  lBitntr) irc 
ttnilitcBt ctitrn ti itrti litatiBt  lirn. ottn eillt)rn ttnilitBin etit B 
irBttnitc ltnnBt erinercitlr itBi rtitrtirn nniircitlrtiirieiriBitli Bi) 
rinnirn itr eilircitli l  tnrBi tritiBar  ilr ruiticitli itilnat )tatiBt 

)lcnrriiBitlio  BctttiBitia itr ruiiBcitli l  tin riletr)ar iirBnnirn nntia 
rritl)n itBi Bttai etit itr )tatiBt Bar.  

Keywords: Artificial Intelligence - Antiquities - Programming - Tools 
- Restoration. 

 مقدمة : 

لحياة في القرن يُشبه الثورة التي شهدتها علوم ايشهد البحث في العلوم الإنسانية تحولًا رقميًا كبيرًا، 
الماضي. فقد أصبحت العلوم الإنسانية الرقمية  مجالًا أكاديميًا متكاملًا، حيث تعتمد على دمج 
الأدوات الرقمية والتقنيات الحاسوبية ضمن المناهج التقليدية في الدراسات الإنسانية ،  وقد تميزت 

والمعروفة بـ"الحوسبة في العلوم الإنسانية"، بتقديم الدعم التقني  الموجة الأولى من هذا التحول،
لعلماء هذا المجال، من خلال مشاريع رقمنة واسعة النطاق للمواد المطبوعة، ما عزّز من إمكانية 
الوصول إلى البيانات وتنظيمها ، ومن أبرز الأمثلة على تطبيقات هذه الثورة الرقمية، " مشروع 

ي يموله الاتحاد الأوروبي، حيث يسعى إلى رقمنة التاريخ والثقافة الأوروبيين على آلة الزمن"  الذ
نطاق واسع، بهدف إنشاء قاعدة بيانات ضخمة تجمع المعلومات التاريخية والجغرافية والمحفوظات 

                                                           
 *Business Manager, - Department of History-Faculty of Arts-Latakia University-

Latakia-Syria 
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ة يالمتحفية والمكتبية في صيغة رقمية قابلة للتفاعل والتنظيم، مما يُسهم في بناء ذاكرة أوروبية رقم
 شاملة .

وقد شهد العقد الماضي ظهور الذكاء الاصطناعي كعامل تحولي في مجال علم الآثار والتاريخ ، 
حيث أصبح الاعتماد على الطرق اليدوية في استكشاف المواقع الأثرية وتحليل البقايا القديمة في 

التعرف  لفائقة علىطريقه إلى الاندثار. تمتاز الخوارزميات المستخدمة في هذا المجال بقدرتها ا
السريع على السمات والعناصر الأثرية وتصنيفها بدقة. ومع استمرار الباحثين في تطوير إمكانيات 
الذكاء الاصطناعي من خلال الدراسات والتجارب، يقترب المجال من مستقبل يعتمد بشكل أكبر 

جموعات طلب توافر معلى الأتمتة. ومع ذلك، فإن تحقيق الاستفادة القصوى من هذه التقنية يت
 بيانات واسعة النطاق وخضوع النماذج للتدريب المكثف لضمان دقة النتائج وموثوقيتها.

اتنا ( جزءًا لا يتجزأ من حيloومع تسارع وتيرة التطور التكنولوجي، أصبح الذكاء الاصطناعي )
ر على يعد الأمر يقتص اليومية، مغيرًا بذلك العديد من المجالات، ومنها دراسة التاريخ والآثار. لم

مجرد التنقيب اليدوي أو تحليل الوثائق بالطرق التقليدية؛ فاليوم، يفتح الذكاء الاصطناعي آفاقًا 
غير مسبوقة للباحثين، مقدمًا أدوات وتقنيات متطورة تمكنهم من الغوص أعمق في أعماق الماضي. 

أنماط خفية، وحتى إعادة بناء  من خلال تحليل كميات هائلة من البيانات المعقدة، والكشف عن
حضارات مندثرة، يُسهم الذكاء الاصطناعي في إثراء فهمنا لتاريخ البشرية بطرق لم تكن لتخطر 
على البال قبل عقود قليلة. هذه الثورة التكنولوجية لا تعد بتقديم اكتشافات جديدة فحسب، بل تُعيد 

ثارة من أي وقتتشكيل المنهجيات البحثية، مما يجعل دراسة التاريخ   والآثار أكثر دقة وكفاءة وا 
 مضى.

( ثورة حقيقية في مجالي التاريخ والآثار، مقدمًا أدوات وتقنيات loيُحدث الذكاء الاصطناعي )
عادة بناء  مبتكرة تُمكّن الباحثين من تحليل كميات هائلة من البيانات، واكتشاف أنماط خفية، وا 

 الماضي بطرق لم تكن ممكنة من قبل. 

 أهمية البحث: 
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تكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على التحول الرقمي الذي أحدثه الذكاء الاصطناعي في 
العلوم الإنسانية، حيث يساهم في فك استعصاء النصوص القديمة التي ظلت لقرون حبيسة الرُقم 

خلال التوثيق  منالطينية والمخطوطات التالفة، كما يوفر أدوات دقيقة للحفاظ على الهوية الثقافية 
الرقمي والترميم الافتراضي للآثار المهددة، بالإضافة إلى دوره في تقليل الجهد البشري والمخاطر 
الميدانية عبر التنقيب التنبئي، مما يجعل دراسة الآثار علماً دقيقاً يعتمد على تحليل البيانات 

 والنمذجة الرياضية بدلًا من التخمين التاريخي المجرد.

 البحث: هدف  -

يتمحور هدف البحث حول الكشف عن الدور الجوهري للذكاء الاصطناعي في إحداث نقلة 
نوعية داخل علوم الآثار والتاريخ، وذلك من خلال استكشاف قدرة الخوارزميات الذكية على فك 
رموز اللغات البائدة وترجمة النصوص المسمارية المفقودة بدقة متناهية، مع تسليط الضوء على 

علية تقنيات التعلم الآلي في التنقيب التنبئي عن المواقع المطمورة والترميم الافتراضي للقى فا
الأثرية المهشمة؛ سعياً لتقديم منهجية علمية حديثة تضمن حماية التراث الإنساني وتوثيقه رقمياً، 

 ربما يقلل من هامش الخطأ البشري ويختصر عقوداً من البحث التقليدي في تحليل وتفسي
 الحضارات القديمة.

 مشكلة البحث: -

تتمحور مشكلة البحث حول "قصور الآليات التقليدية" في التعامل مع التراكم الهائل للقى الأثرية 
والنصوص القديمة، حيث يواجه المختصون تحديات معقدة تتمثل في تشوه المخطوطات وضياع 

ب عمليات الترجمة اليدوية التي تتطل أجزاء كبيرة من الرُقم الطينية، بجانب البطء الشديد في
مهارات بشرية نادرة وعقوداً من العمل؛ ومن هنا تنبع الحاجة الملحّة لاستكشاف مدى فاعلية 
الذكاء الاصطناعي في سد هذه الفجوة، وقدرته على إعادة بناء الذاكرة التاريخية من خلال 

 "الترميم الرقمي" وفك الرموز المستعصية
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  السؤال الرئيسي:

إلى أي مدى يمكن لتقنيات الذكاء الاصطناعي وخوارزميات التعلم الآلي أن تساهم في تطوير 
مناهج البحث الأثري والتاريخي، وما هي قدرتها الفعلية على فك رموز اللغات البائدة وترميم 

 التراث الرقمي بما يتجاوز حدود القدرات البشرية التقليدية؟

 الاسئلة الفرعية: 

ور الذي تلعبه تقنيات الاستشعار عن بُعد والرؤية الحاسوبية في التنبؤ بمواقع الآثار ماهو الد-1
 المطمورة وتحديد إحداثياتها قبل البدء بعمليات الحفر؟

إلى أي مدى يمكن للذكاء الاصطناعي إعادة بناء القطع الأثرية المهشمة والمعالم المعمارية  2-
 الأبعاد والترميم الافتراضي؟المندثرة عبر تقنيات النمذجة ثلاثية 

كيف يساهم الذكاء الاصطناعي في تصنيف وتحليل البيانات الضخمة للقى الأثرية، وما  3-
 هي ضمانات حماية هذه البيانات من التلاعب أو الضياع الرقمي؟

 منهج البحث: 

ات سسوف يعتمد  البحث على المنهج الوصفي التحليلي، وذلك من خلال مراجعة وتجميع الدرا
والتقارير العلمية التي تناولت تطبيقات الذكاء الاصطناعي في مجال الآثار، ومن ثم تحليل هذه 
المعلومات لبيان دور التقنيات الحديثة في حل مشكلات فك الرموز والترجمة والتنقيب؛ ويهدف 
و ه البحث من خلال هذا المنهج إلى تقديم صورة واضحة ومبسطة تربط بين الجانب النظري )ما

الذكاء الاصطناعي؟( والجانب التطبيقي )كيف يخدم الآثار؟(، معتمداً على المصادر المتاحة 
 لبيان مدى فاعلية التكنولوجيا في حماية التراث الإنساني وتسهيل دراسته.

 أولًا: العلاقة بين الذكاء الاصطناعي  وعلم الآثار والتاريخ : 

راسة وتصميم الأنظمة الذكية، حيث يُعرَّف الوكيل الذكاء الاصطناعي هو مجال علمي يُعنى بد
الذكي بأنه نظام قادر على استيعاب بيئته واتخاذ إجراءات تعزز من فرص نجاحه. يُمثل الذكاء 
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الاصطناعي مجموعة من البرمجيات الحاسوبية المصممة للتصرف بذكاء واتخاذ قرارات مستقلة 
، ويعد التعرف على الصور أحد فروع الذكاء  بناءً على المعلومات التي خضع لتدريب عليها

الاصطناعي، وهو مجال يتيح للحواسيب إمكانية تفسير وتحليل المعلومات البصرية المستمدة 
من الصور ومقاطع الفيديو. يعتمد هذا المجال على استخدام الخوارزميات المتقدمة وتقنيات 

مة خلية للبيانات المرئية، مما يمكّن الأنظالتعلم العميق لتحليل الأنماط والخصائص والبنية الدا
 [.3الحاسوبية من التعرف على العناصر المختلفة وتصنيفها وفقًا للوسائط المحددة]

عالم الرياضيات البريطاني آلان تورينج من أوائل الذين طرحوا مفهوم الذكاء الاصطناعي، يعد 
، تساءل تورينج عمّا إذا 1950عام  حيث جاءت رؤيته في إطار ما يُعرف بـ "لعبة التقليد". في

كانت الآلات قادرة على التفكير، وقدم اختبارًا يُعرف اليوم بـ "اختبار تورينج"، والذي يهدف إلى 
 [.4تقييم قدرة الآلة على محاكاة السلوك البشري بطريقة يصعب تمييزها عن الإنسان الحقيقي]

بشري مع مشاركين غير مرئيين، أحدهما إنسان والآخر  يعتمد اختبار تورينج على تفاعل قاض  
آلة، عبر واجهة حاسوبية. تتمثل المهمة الأساسية للقاضي في تحديد أيّهما الإنسان وأيّهما الآلة، 

 دبناءً على ردودهما أثناء المحادثة. إذا لم يتمكن القاضي من التمييز بينهما بصورة موثوقة، تُع
 [.5، مما يشير إلى مستوى متقدم من الذكاء الاصطناعي ]الآلة قد اجتازت الاختبار

                                                           
]3[ Philip Gonzalez Artificial Intelligence In The Field Of Archaeology, UNIVERSITY 

OF      GOTHENBUR,2023,p4 

 ]4[ Turing A.  Computing machinery and intelligence Mind 

1p.433-46      

]5[ Philip Gonzalez ,op, cit, p6      
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أما علم الآثار هو حقل علمي يُعنى بالدراسة المنهجية للبقايا المادية للحضارات البشرية، ويهدف 
إلى حفظ التاريخ الاجتماعي والثقافي للمجتمعات الإنسانية عبر العصور. يسعى علماء الآثار إلى 

تحليل وتفسير الأدلة الملموسة، التي تشمل التراث الثقافي، والتطورات تحقيق هذا الهدف من خلال 
 العلمية، والقيم الفنية، والجوانب الفكرية والعاطفية للحضارات السابقة. 

تشمل هذه الأدلة السجلات المكتوبة، والقطع الأثرية المادية، بالإضافة إلى العناصر الثابتة 
 ا أو آليًا، إذ تعكس هذه البقايا المعتقدات والتعبيرات الفنيةوالمتحركة، سواء كانت مصنوعة يدويً 

لتلك العصور الماضية. ووفقًا للمنهجية العلمية، يتم تصنيف بقايا الحضارات إلى فئتين رئيسيتين: 
الأولى تشمل البقايا المادية الملموسة، بينما تضم الثانية الكتابات والنصوص التي تمثل سجلًا 

 [ .6] تاريخيًا مكتوبًا

من الناحية اللغوية، يُشتق مصطلح "علم الآثار" من الجذر العربي "أثر"، الذي يحمل دلالات 
متنوعة تعتمد على السياق، وغالبًا ما يُستخدم بصيغة الجمع دون ضرورة نحوية محددة. في اللغة 

ا الحضارات لفتهالعربية، يشير علم الآثار إلى دراسة البقايا المادية والشواهد التاريخية التي خ
القديمة، سواء كانت مواقع أثرية أو قطع فنية محفوظة في المتاحف، أو حتى الموروثات الفكرية 
والثقافية والاجتماعية غير المادية. يركز هذا المجال بشكل خاص على دراسة الحضارات القديمة، 

ة والرومانية ات اليونانيولا سيما تلك التي نشأت في المنطقة المتوسطية الكلاسيكية، مثل الحضار 
 والمصرية القديمة.

 العلاقة بين الذكاء الاصطناعي وعلم الآثار والتاريخ:

تمثل الدراسات المتعلقة بالتراث الرقمي عنصرًا جوهريًا في مجال  علم التاريخ والآثار الرقمية ، 
ئط الرقمية احيث توفر أرضية مشتركة للبحث عبر التخصصات، لا سيما في تقييم تطبيقات الوس

من قبل مؤسسات التراث الثقافي ،  وقد ركزت الأبحاث على دور المتاحف في هذا التحول، حيث 
                                                           

، دور الذكاء الاصطناعي في تحديد المواقع الأثرية والكشف عن الآثار،مجلة البحوث الحصري حامد محمود [6]

 28،ص2024، 15والدراسات الأثرية،  المجلد 
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أدى تبني التقنيات الرقمية إلى إعادة تشكيل أساليب الحفظ والإدارة والتفسير، فضلًا عن تطوير 
لاب على حد سواء ن والطوسائل أكثر تفاعلية لتمثيل التراث الثقافي، بما يخدم الباحثين والأكاديميي

، و  توسّع مفهوم التراث الرقمي  ليشمل التحديات المعقدة المرتبطة بالتراث الثقافي، بما فيها 
القضايا الاجتماعية والسياسية والاقتصادية ذات الصلة. وقد عرف مجموعة من الباحثين التراث 

وثيق" ية متكاملة هي: "التتخصصًا ناشئًا يقوم على ثلاث عمليات رئيس الصحيح كونهالرقمي 
)ويشمل مسوحات المواقع ودراسات النقوش(، و"التمثيل" )من إعادة البناء التاريخي إلى التصورات 

 [.7الرقمية(، و"النشر" )من البيئات الشبكية التفاعلية إلى تقنيات الواقع المعزز(]

ات الثلاث، بيقية لهذه العمليوبناءً على هذا التصور، تتم دراسة مشاريع التراث الرقمي كنماذج تط
مع الأخذ في الاعتبار التداخل بين هذه الفئات. كما يسهم التطور المستمر في الذكاء الاصطناعي 
في توسيع نطاق تعريف أديسون، حيث يوفر إمكانيات أكبر لأتمتة المهام وكشف الأنماط عبر 

 حليل التراث محاكاة العمليات التاريخية، ما يعزز من قدرة الباحثين على ت

الثقافي بطرق أكثر دقة وفعالية. ومن خلال مراجعة الأدبيات المتخصصة، يمكن للقارئ اكتساب 
 [.8فهم أعمق لدور الأدوات الرقمية في دراسة التراث المعماري وتوثيقه ]

وأصبح الذكاء الاصطناعي يؤثر بشكل متزايد على الخيارات الفردية والسلوكيات والخيال، حيث 
خوارزمياته تُستخدم في اقتراح الموسيقى والأفلام والصور الفوتوغرافية، بالإضافة إلى باتت 

                                                           
]7[ Guzden Varinlioglu and Ozgun.  BalabanArtificial intelligence in architectural 

heritage research, Simulating networks of caravanserais through machine learning NEW 

YORK ,2021,p209       

]8[ Telci, A. Phytogrammetric Determination of Inns and Caravanserais on Trade Routes 

in Türkiye. Incoming Mexi and Integrated Geographic Information System (Master 

thesis, Selcuk University Institute of Science,2011,p399   
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توصيات الأصدقاء على وسائل التواصل الاجتماعي، وتصحيح الصور، مما يعزز دوره في توجيه 
 القرارات اليومية. في هذا السياق، أبدت شركات التكنولوجيا اهتمامًا متزايدًا بالمساهمة في دراسات

 [.9التراث الثقافي من خلال تطوير أنظمة ذكاء اصطناعي متخصصة ]

ومن أبرز المشاريع التي تجسد هذا التوجه، ما قامت به "شركة إنتل"  حيث تجمع بين برامج جمع 
صور الطائرات بدون طيار وتقنيات الذكاء الاصطناعي، لتمكين مشروعات تسهم في تسجيل 

  ي بشكل أكثر دقة وكفاءة . وفي " مشروع سور الصين العظيم" مثلاومراقبة التراث الطبيعي والثقاف
استُخدمت خوارزميات الذكاء الاصطناعي لتقدير كميات مواد البناء المطلوبة في عمليات الترميم، 

 [.10عبر الكشف عن العيوب الهيكلية في جدار جيانكو ، مما عزز من فعالية جهود الحفظ ]

لتعزيز تطبيقات الذكاء الاصطناعي في حفظ التراث، أطلقت " وفي إطار المساعي المتقدمة 
مايكروسوفت" مبادرة تهدف إلى توظيف الذكاء الاصطناعي في مجالات الأرض، والصحة، 
مكانية الوصول، والعمل الإنساني، والتراث الثقافي متصورة مشاريع تنُفذ بالتعاون مع المتاحف  وا 

غات المنطوقة المهددة بالانقراض والمحافظة على المعالم والجامعات والحكومات، بهدف حماية الل
التراثية والمواقع التاريخية، مما يعكس الدور المتنامي للتكنولوجيا في حفظ الهوية الثقافية وتعزيز 

 [.11استدامتها ]

 تطبيقات الذكاء الاصطناعي في دراسة  والآثار  -ثانياً: 

موعة واسعة من المجالات، ومن بينها علم الآثار، أصبح الذكاء الاصطناعي أداة محورية في مج
حيث أسهم تطبيقه في إحداث تحول جذري في أساليب دراسة الحضارات القديمة وفهمها. فمن 

                                                           
]9[ Guzden Varinlioglu and Ozgun,op,cit, p211    

   

]10[ Ibaraki, S. (2019). Artificial Intelligence for Good; Preserving our Cultural Heritage. 

Forb.  2019 p241 

]11[ Microsoft (2019). Al for Cultural Heritage. Retrieved from https://www.microsoft.com/en-us/ai/ai-for-cultural-heritage، 
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خلال الاستعانة بالذكاء الحسابي والخوارزميات القائمة على البيانات، تمكن الباحثون من تحليل 
جراء كميات ضخمة من البيانات الأثرية، مما أتاح  لهم الكشف عن أنماط غير مرئية مسبقًا، وا 

 [.12تنبؤات دقيقة، واستخلاص رؤى معمقة حول المجتمعات التاريخية ]

بدأ علماء الآثار في استخدام أجهزة الكمبيوتر في أوائل الستينيات، حيث كانت تُوظف في البداية 
د" ع تطور "علم الآثار الجديكأدوات لتخزين وتحليل مجموعات البيانات الإحصائية الكبيرة ، وم

في السبعينيات، اتسع نطاق تطبيق الأساليب الكمية والبرمجيات الحاسوبية، ليتحول استخدامها 
من مجرد وسيلة لوصف البيانات إلى أدوات أكثر تقدماً تُستخدم في نمذجة العمليات، والمحاكاة، 

 [. 13وصياغة الفرضيات ]

ا أطول حتى يتم دمج تقنيات الذكاء الاصطناعي في علم ورغم هذا التطور، استغرق الأمر وقتً 
الآثار. ولم تظهر أولى أنظمة الخبراء التشغيلية حتى ثمانينيات القرن العشرين، حينها بدأ العلماء 
في تطوير تطبيقاتهم الخاصة. وقد شكل هذا التطور جزءًا من عملية أوسع لدمج أدوات الحوسبة 

ة التي تعززت مع انتشار استخدام أجهزة الكمبيوتر الشخصية في البحث الأثري، وهي العملي
والزيادة الهائلة في البرمجيات المتاحة و يركز هذا التحول بشكل أساسي على دور الذكاء 
الاصطناعي في علم الآثار، حيث اقتصرت تطبيقاته في ذلك الوقت على الأساليب المعتمدة على 

البيانات الذكية، والشبكات العصبية، في حين لم يتم تبنّي المعرفة، مثل أنظمة الخبراء، وقواعد 
تقنيات مثل التعرف على الأنماط، ومعالجة اللغة الطبيعية، والتشفير على نطاق واسع في هذا 

                                                           
]12[ Shine Baby Machine Learning in Archaeology: Unravelling Ancient Mysteries with Fresh Insights Through Computational 

Intelligence , Heritage: Journal of Multidisciplinary Studies in Archaeology,2023,p784   

      

]13[ Dries, M.H. van den  Archaeology and the application of artificial intelligence: case-studies on use-wear analysis of prehistoric 

flint tools  Leiden University 1998 ,p11      
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المجال. ومع استمرار تقدم التكنولوجيا،  كان من المتوقع أن  يسهم الذكاء الاصطناعي في تطوير 
 [.14فاءة الدراسات الأثرية ]أدوات جديدة تُعزز من دقة وك

في هذا العصر يسهم الذكاء الاصطناعي بشكل كبير في تحليل وتصنيف القطع الأثرية 
والاكتشافات الأثرية، حيث يعتمد على تدريب الخوارزميات باستخدام قواعد بيانات واسعة تحتوي 

رف قادرة على التععلى قطع أثرية معروفة. من خلال هذه العملية، تصبح نماذج التعلم الآلي 
على أنواع مختلفة من اللقى الأثرية وتصنيفها، بل وتحديد سياقاتها الثقافية والزمنية بدقة أكبر، 
مما يسهم في تسريع عمليات التحليل الأثري ويوفر للباحثين فرصة للتركيز على الحالات الأكثر 

 [.15تعقيدًا أو غموضًا ]

عادة بنائها باستخدام الذكاء كما يسهم الذكاء الاصطناعي في  تحليل ا لمناظر الطبيعية وا 
الاصطناعي يعد نهجًا متقدمًا يجمع بين قوة الذكاء الاصطناعي والبيانات الجغرافية المكانية لدراسة 
عادة تمثيلها. وتعتمد هذه العملية على خوارزميات التعلم الآلي التي تقوم  البيئات الطبيعية وا 

ت، بما في ذلك صور الأقمار الصناعية،  ونماذج التضاريس، بمعالجة مختلف أنواع البيانا
والسجلات التاريخية، بهدف استخلاص رؤى معمقة حول المناظر الطبيعية، سواء الماضية أو 
الحالية، وتقديم عمليات إعادة بناء دقيقة لها ، ويُشكل هذا المجال نهجًا متعدد التخصصات يتطلب 

الجغرافية المكانية، وتقنيات الاستشعار عن بُعد، وخوارزميات الذكاء  إلمامًا معمقًا بتحليل البيانات
الاصطناعي، إلى جانب معرفة متخصصة في علم بيئة المناظر الطبيعية وعلم الآثار أو المجالات 
ذات الصلة. كما يُعد انتقاء البيانات بدقة، ومعالجتها قبل استخدامها، والتحقق من صحتها من 

في هذه العملية، نظرًا لتأثير جودة البيانات وتوافرها بشكل مباشر على مستوى الخطوات الأساسية 
 [.16الدقة والموثوقية في النتائج المستخلصة ]

                                                           
]14[ Dries, M.H. van den,op,cit, p11        

]15[ Mantovan, L., and L. Nanni. . The computerization of archaeology: Survey on artificial intelligence techniques. SN Computer 

Science, 1(5). 2020 ,p521 ،      

]16[ Shine Baby,op,cit, p781       
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ومن الأمثلة البارزة على تطبيقات الذكاء الاصطناعي في هذا المجال، تصنيف الفخار باستخدام 
اءً على أنماطها. لفخارية وتصنيفها بنتقنيات حسابية متقدمة لتحليل الخصائص الفيزيائية للقطع ا

ري( " )التفسير والتوثيق الآلي للسيراميك الأث lictlo Aومن بين الأدوات المتطورة، يُعد مشروع "
من الحلول الرائدة، حيث تم تطويره لتصنيف وتفسير شظايا السيراميك عبر منصات رقمية تعتمد 

ضمن  ة عصبية ملتوية،  وقد نُفذ هذا المشروععلى نظام التعرف الذي تم تحسينه عبر تدريب شبك
إطار أوروبي امتد لثلاث سنوات تحت إشراف قسم الحضارة وأشكال المعرفة بجامعة بيزا، ليقدم 

 [.17حلولًا مبتكرة تسهم في تعزيز عمليات البحث الأثري]

ع الأثرية اقكما يلعب الذكاء الاصطناعي دورًا بارزًا في عمليات التأريخ والتسلسل الزمني للمو 
والقطع التاريخية، حيث يعتمد على تحليل مصادر بيانات متعددة، مثل نتائج تأريخ الكربون المشع، 
والمعلومات الطبقية، والخصائص النمطية للقطع الأثرية، بهدف التنبؤ بعمر البقايا الأثرية بدقة 

نشاء  مختلفة، روابط بين المواقع الأكبر. ويُسهم هذا النهج في تحسين النماذج الزمنية الحالية، وا 
مما يتيح فهماً أكثر شمولًا للتسلسلات التاريخية ، ومن التطبيقات الرائدة في هذا المجال، ما أنجزته 
جامعة " لوند " في السويد عبر مشروع بحثي دولي متقدم، حيث طور الباحثون تقنية تستفيد من 

لقديمة بدقة، وذلك من خلال تحليل الحمض الذكاء الاصطناعي لتحديد أعمار البقايا البشرية ا
النووي، ما مكنهم من تأريخ رفات يعود تاريخها إلى ما يقرب من عشرة آلاف عام، وهو إنجاز 

 [.18يوفر رؤى جديدة حول التطور البشري عبر العصور ]

زيز عويعد  أداة مهمة في مجال الحفاظ على التراث الثقافي وترميم القطع الأثرية، حيث يسهم في ت
الجهود المبذولة للحفاظ على الموروث الثقافي عبر تقنيات متعددة تشمل الرقمنة، وتحليل الصور، 
دارة البيانات. وتتيح خوارزميات الذكاء الاصطناعي إمكانية رقمنة العناصر الأثرية مثل اللوحات  وا 

                                                           
]17[ Mantovan, L., and L. Nanni. Op,cit, p521       

]18[ Maaten, L. V. D., P. Boon, G. Lange, H. Paijmans. and E. Postma. . Computer vision and machine learning for archaeology. 

Springer. Berlin, Germany 2006 ,p422,       
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، من تلف ومع ذلكوالمخطوطات والمنحوتات، مما يسهم في توثيقها وحمايتها من عوامل الزمن وال
الضروري إدراك أن الذكاء الاصطناعي يُعد أداة داعمة يجب استخدامها إلى جانب الخبرة البشرية 
المتخصصة، إذ لا يمكن له أن يحل محل التقييم الدقيق والحكم المهني الذي يقدمه الخبراء في 

لضمان  مشاركة متخصصينمجال الحفظ والترميم. ولهذا، ينبغي أن تشمل قرارات الحماية والترميم 
الحفاظ على أصالة القطع الأثرية وسلامتها ، وفي إطار التطورات الحديثة، تبنّت العديد من 
المتاحف تقنيات مبتكرة لتحسين تجربة الزوار وتعزيز جهود الحفاظ على التراث، من بينها  

تخدم تقنيات والتي تس والروبوتات المتنقلة،  elilltr e lri.Rالروبوتات الشبيهة بالبشر  مثل 
الذكاء الاصطناعي مثل التعرف على الوجه لتوفير تجربة تفاعلية تتماشى مع التقدم التكنولوجي 

 [ .19في مجال إدارة التراث الثقافي]

يسهم الذكاء الاصطناعي في جودة البيانات الأثرية  الكثيرة والمتنوعة بشكل كبير، حيث تشمل 
يدانية، وبيانات الاستشعار عن بُعد، والمجموعات المتحفية، سجلات التنقيب، والمسوحات الم

والوثائق التاريخية. إلا أن جودة هذه المصادر وتوافرها قد يختلفان، مما يفرض تحديات أمام 
تطبيقات التعلم الآلي في علم الآثار. لذا، تتطلب هذه التطبيقات جهودًا مكثفة لجمع البيانات 

تاحتها بطرق تتيح مشاركتها والوصول إليها، وتنظيمها ومعالجتها قبل است خدامها، لضمان دقتها وا 
 [. 20وهو عامل جوهري في نجاح الذكاء الاصطناعي في هذا المجال ]

وعلى الرغم من التقدم السريع في التكنولوجيا، لا تزال هناك قيود تقنية يجب أخذها بعين الاعتبار. 
بيقاته في علم الآثار، ينبغي السعي لمعالجة هذه ومع تطور مجال الذكاء الاصطناعي وتوسّع تط

التحديات أو التخفيف من أثرها لضمان تطبيق علمي دقيق ومسؤول. فعلى سبيل المثال، تتطلب 
النماذج المتقدمة، لا سيما نماذج التعلم العميق،  موارد حسابية كبيرة لعمليات التدريب والاستدلال، 

ة ت البحثية الأثرية التي لا تمتلك البنية التحتية التقنية اللازموهو ما قد يمثل عقبة أمام المؤسسا
                                                           

]19[ Shine Baby,op,cit, p786       

  

]20[ Tenzer, M., G. Pistilli, A. Brandson and A. Shenfield. Debating Al in archaeology: Applications, implications and ethical 

considerations. Springer. Switzerland 2023,p123 
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و علاوة على ذلك، تتسم بيانات التصنيف الأثري بطابعها الذاتي في كثير من الأحيان، حيث 
تستلزم معرفة متخصصة لضمان دقة تصنيفها. ويشكل ذلك تحديًا في إنشاء مجموعات بيانات 

 ضرورية لتدريب نماذج التعلم الآلي وتعزيز كفاءتها في تحليلضخمة ومُصنفة بدقة، والتي تُعد 
وفهم الظواهر الأثرية. لذا، فإن التعاون بين المتخصصين في علم الآثار وخبراء الذكاء 
الاصطناعي يُعد أمرًا بالغ الأهمية لتحقيق أقصى استفادة ممكنة من إمكانيات الذكاء الاصطناعي 

 [.21في هذا المجال ]

هود مشاركة البيانات الأثرية بشكل مفتوح، واعتماد تنسيقات موحدة لجمعها ومعالجتها، إن تعزيز ج
يُعدّ عاملًا رئيسيًا في تحسين فعالية تطبيقات الذكاء الاصطناعي في علم الآثار وزيادة قابليتها 

وير طللتكرار. فمن خلال توحيد مجموعات البيانات الأثرية واعتماد بروتوكولات معيارية، يُمكن ت
نماذج الذكاء الاصطناعي والتحقق من دقتها عبر سياقات بحثية متنوعة، مما يعزز موثوقية النتائج 

 [.22المستخلصة ويسهم في إثراء الدراسات الأثرية]

وبالإضافة إلى ذلك، يُشكل وضع المبادئ التوجيهية الأخلاقية لتطبيقات الذكاء الاصطناعي في 
الاستخدام المسؤول والشفاف لهذه التقنيات. فمن خلال تحديد علم الآثار خطوة جوهرية لضمان 

أفضل الممارسات والمعايير الأخلاقية، يمكن ضمان توظيف الذكاء الحاسوبي بطريقة غير متحيزة، 
بما يحقق أقصى فائدة علمية دون المساس بسلامة البيانات الأثرية أو النزاهة البحثية. ويُعدّ التعاون 

الذكاء الاصطناعي وعلم الآثار ضروريًا لوضع أسس تضمن الاستخدام بين المتخصصين في 
 [.23المستدام والمسؤول لهذه التقنيات في مجال الدراسات الأثرية]

                                                           
]21[ Iorkaa, A. A., M. Barma, and H. G. Muazu. . Machine learning techniques, methods, and algorithms: Conceptual and practical 

insights. International Journal of Engineering Research and Applications, 2021 ,p55 _65.   

       

]22[ Demir, N., C. S. Boyoglu, and D. Kayikci.. A web scraping and Al approach for archaeologists to analyse the ancient cities. 

Cultural Heritage and Science, 4(1), 01-08. Springer 2023 p, 329 

]23[ Fisher, E. . Archaeo informatics. Arizona State University 2020, p211,           
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ومن الأمثلة البارزة على ذلك، ما قام به العلماء في  إعادة بناء أطول تمثال لبوذا كان قائمًا قبل 
عملية إعادة البناء إلى مجموعات بيانات متعددة لم أن يتم تدميره من قبل طالبان، حيث استندت 

تكن مهيكلة أساسًا لأبحاث علم الآثار، بل جُمعت من صور التقطها السياح. وعلى الرغم من 
التحديات المرتبطة بانخفاض جودة هذه الصور، فقد أتاح تحليلها باستخدام تقنيات التصوير 

[.24ثال]الفوتوغرامتري إعادة بناء دقيقة نسبيًا للتم  

 ثالثاً:  تطبيق الذكاء الاصطناعي في دراسة التاريخ والآثار  

 القديمة أنموذجا" :  25طرق الحرير  والخانات

تمثل طرق الحرير إحدى أبرز شبكات الاتصالات التجارية طويلة المدى التي ربطت المجتمعات 
القديمة في شرق، ووسط، وغرب آسيا وصولًا إلى منطقة البحر الأبيض المتوسط، حيث لعبت 
دورًا محوريًا في تيسير التبادل التجاري والثقافي بين الحضارات المختلفة. وقد امتدت هذه الشبكة 

بر مناطق الأناضول ، مما عزّز من أهميتها الاقتصادية والاستراتيجية في العصور القديمة، ع
داد ( دراسة تفصيلية حول امتoOCOCeوفي هذا السياق، تناول المجلس الدولي للآثار والمواقع )

                                                           
]24[ Guzden Varinlioglu and Ozgun Balaban, op,cit, p209      

 كمحطات تعمل وكانت ،(الحرير طريق خاصة )القوافل طرق طول على شُيدت متكاملة معمارية مجمعات هي :الخانات25 

 لم حيث المعمارية، فخامتها ذروة الخانات بلغت الأناضول، سلاجقة عهد في .العلم وطلاب والتجار للمسافرين مجانية استراحة

 في جوهريا   دورا   الخانات لعبت .الثقافي والتبادل والعلاج، والغذاء، الأمن، توفر محصنة مراكز كانت بل فنادق، مجرد تكن

 والمسافرون العلماء فيه يلتقي الذي المكان كانت لأنها الرومي، الدين وجلال عربي ابن وتصوف "المشرقية الحكمة" انتشار

: حسن الباشا، موسوعة العمارة ، للمزيد ينظروالمغرب الأندلس) الغرب ومن (وخراسان إيران) الشرق أقصى من الآتون

 .452(، ص 1999والآثار والفنون الإسلامية، المجلد الثاني )القاهرة: أوراق شرقية، 
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، حيث  26طريق الحرير، مركّزًا على مساره من الشرق إلى الغرب وصولًا إلى أنطاكية الحديثة
 [. 27طت هذه الدراسة الضوء على الأبعاد التاريخية والجغرافية للطريق ]سل

( أحد أهم المبادرات البحثية، حيث  CAoelو، يُعد مشروع طرق التجارة في العالم القديم )
تاحتها ضمن أرشيف إلكتروني يتيح الوصول العام  يوفر هذا النظام إمكانية نسخ البيانات الرقمية وا 

ية وجغرافية مرجعية حول طرق التجارة البرية، والنهرية، والبحرية التي امتدت إلى معلومات زمن
فريقيا ويتضمن هذا النظام توثيقًا دقيقًا لمختلف تفاصيل هذه الطرق، بما في ذلك ، عبر أوراسيا وا 

مساراتها، والمستخدمين الذين اعتمدوا عليها، وتسلسلها الزمني، وسرعات الحركة، بالإضافة إلى 
 [.28رات أخرى و  تسهم في إثراء فهم شبكات التجارة القديمة ]متغي

و تم توظيف الذكاء الاصطناعي في دراسة تحليلية شاملة لشبكات التجارة الخاصة بسلاجقة 
، حيث بدأ فريق المشروع بإجراء مسح مكثف  لتحديد عدد الخانات المنتشرة داخل 29الأناضول

                                                           
 المدرسة مؤسس )السهروردي الدين شهاب فيها استقر التي ترةالف خلال حلب مدينة على كوربان هنري أطلقه لقب هو26 

 مركز إلى تحولت الوقت ذلك في حلب أن التسمية ووجه .الأيوبي الدين صلاح بن غازي الظاهر الملك رعاية تحت (المشرقية

 الفارسية، والحكمة اليونانية، الفلسفة فيها اجتمعت حيث الهلنستي؛ العصر في أنطاكية كانت كما تماما   الثقافات، لانصهار عالمي

: ، للمزيد ينظرالإسلامي الفكر وجه غيرت جديدة إشراقية مدرسة فيه ولدت الذي "الرحم" جعلها مما الإسلامية، والروحانية

كوربان، هنري. تاريخ الفلسفة الإسلامية. ترجمة نصير مروة وحسن قبيسي. مراجعة إمام عبد الفتاح إمام. بيروت: دار 

 484ص.1966للنشر والتوزيع، عويدات 

]27[ Williams, T.  The Silk Roads: An ICOMOS Thematic Study. Paris: International Council of Mon-uments and Sites 

(ICOMOS).2014,p188        

]28[ Ciolek, T. M.op,cit,p105       

  

 شبه في قوية إسلامية دولة أسسوا الكبرى السلاجقة سلالة من فرع هم ،"الروم سلاجقة "بـ يعُرف ما أو الأناضول، سلاجقة29 

 الدولة هذه لعبت .م1071 عام "ملاذكرد" معركة في البيزنطيين على الحاسم انتصارهم بعد (الحالية تركيا) الأناضول جزيرة

 الأناضول، إلى والعرفانية رسيةالفا المؤثرات منه عبرت الذي الجسر كانت حيث الإسلامية، الحضارة تاريخ في محوريا   دورا  

 لظهور لاحقا   الطريق تمهيد في وساهمت الرومي، الدين جلال احتضنت التي "قونية" مثل كبرى علمية حواضر نشأت ظلها وفي

م 1304-1077هـ / 704-470الصغرى  : محمد سهيل طقوش، تاريخ سلاجقة الروم في آسياللمزيد ينظر.العثمانية الدولة

 .51(، ص 2002)بيروت: دار النفائس، 
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منطقة الأناضول. وقد اعتمدت هذه العملية على تجميع البيانات من مصادر متعددة، بما في ذلك 
الكتب، والأطروحات، والأوراق البحثية، وقواعد البيانات الرقمية. ومع ذلك، واجه الباحثون تحديًا 

ريخية، إذ ايتمثل في غياب بيانات دقيقة عن مواقع العديد من الخانات المذكورة في المؤلفات الت
غالبًا ما كانت تعتمد على أوصاف لفظية غامضة تشير إلى موقعها بالنسبة للمستوطنات أو 
المعالم التاريخية، مما جعل جمع البيانات وتوحيدها أكثر تعقيدًا بسبب تضارب المعلومات 

 [.30المتاحة]

 جودة، مما زاد منكما أن العديد من هذه الأوصاف تضمنت معالم وأسماء قرى تاريخية لم تعد مو 
صعوبة التحقق من المواقع الجغرافية بدقة. وللتغلب على هذه العقبة، قام الفريق برقمنة البيانات، 
وجمع الموارد المكتوبة في نظام قاعدة بيانات تعاوني، مما أتاح إمكانية إجراء دراسة مقارنة لإزالة 

أخرى للتحقق من وجود الخانات  الغموض حول الأعداد الإجمالية ومواقع الخانات، وفي خطوة
، allatr ABiitالمسجلة في الأدبيات، لجأ الباحثون إلى صور الأقمار الصناعية عبر برنامج 

حيث سعوا لتحديد مدى إمكانية رؤية هذه المواقع بشكل واضح. غير أن هناك سببين رئيسيين 
 حالت دون العثور على بعض الخانات يدويًاهما: 

 الطرق مواقع أو المواقع أسماء على طرأت التي التغيرات بسبب دقيق مراجع توفر عدم- 1
   .التاريخية

بحسب المصادر التاريخية  وجودها تأكيد رغم للخانات واضحة مرئية دلالات وجود عدم -2
ولتجاوز هذه الإشكاليات، استعان الباحثون بخوارزميات الذكاء الاصطناعي والتي قامت بتحديد .

لة على الخريطة التي يُرجّح أنها مواقع للخانات المفقودة، مما أتاح للفريق إمكانية المناطق المحتم

                                                           
]30[ Guzden Varinlioglu and Ozgun Balaban, op,cit, p214      
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فحصها ميدانيًا واستكمال عملية المسح بصورة أكثر دقة وشمولية، مما يعزز من دقة تحليل شبكات 
 [.31التجارة التاريخية في منطقة الأناضول ]

 الخاتمة:

في الختام، يمثل التعلم الآلي سبيلًا واعداً لإحداث ثورة في البحث الأثري. إن قدرته على تعزيز 
القدرات البشرية وتحليل كميات هائلة من البيانات توفر رؤى قيّمة عن الماضي. من خلال الاستفادة 

 من الذكاء الحاسوبي، تفتح تقنيات التعلم الآلي الأبواب لكشف الألغاز القديمة

والحفاظ على تراثنا الثقافي للأجيال القادمة. إن فهم الوضع الحالي للتعلم الآلي في علم الآثار 
يمكّن الباحثين من تسخير إمكاناته، ودفع الاكتشافات وتعميق فهمنا للتاريخ. إن احتضان الفرص 

ي فهمنا ر التي يوفرها التعلم الآلي في علم الآثار سيشكل بلا شك مستقبل هذا المجال، مما يث
لتاريخنا البشري المشترك. مع استمرار تطور هذا المجال، يعمل الباحثون والمطورون على مواجهة 
 هذه التحديات مع استكشاف إمكانيات جديدة للتعلم الآلي في جوانب مختلفة من حياتنا اليومية.

 

List of sources and references: 

One list of sources 

1) Philip Gonzalez Artificial Intelligence In The Field Of 
Archaeology, UNIVERSITY OF GOTHENBUR,2023 

                                                           
]31[ Guzden Varinlioglu and Ozgun Balaban ,op,cit,p214    

    



 الذكاء الاصطناعي  ودوره في دراسة  التاريخ والآثار

30 
 

2) Telci, A. Phytogrammetric Determination of Inns and 
Caravanserais on Trade Routes in Türkiye. Incoming Mexi and 
Integrated Geographic Information System (Master thesis, 
Selcuk University Institute of Science,2011  
    

3) Guzden Varinlioglu and Ozgun.  BalabanArtificial intelligence 
in architectural heritage research, Simulating networks of 
caravanserais through machine learning NEW YORK ,2021 
      

4) Microsoft (2019). Al for Cultural Heritage. Retrieved from 
https://www.microsoft.com/en-us/ai/ai-for-cultural-heritage، 

5) Shine Baby Machine Learning in Archaeology: Unravelling 
Ancient Mysteries with Fresh Insights Through Computational 
Intelligence , Heritage: Journal of Multidisciplinary Studies in 
Archaeology,2023,     
    

6) Ibaraki, S. (2019). Artificial Intelligence for Good; Preserving 
our Cultural Heritage. Forb.  2019  

7) Mantovan, L., and L. Nanni. . The computerization of 
archaeology: Survey on artificial intelligence techniques. SN 
Computer Science, 1(5). 2020 ,   ،    
   

8) Dries, M.H. van den  Archaeology and the application of 
artificial intelligence: case-studies on use-wear analysis of 



 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة                                                 حمص جامعة مجلة          

 صبا علي سليمان د.                                                    2026 عام 3 العدد 48 المجلد

 

31 
 

prehistoric flint tools  Leiden University 1998  
    

9) Ciolek, T. M. , Georeferenced Historical 
Transport/Travel/Communication Routes and Nodes -
Dromographic Digital Data Archives (ODDDA): Old World 
1999    

10) Williams, T.  The Silk Roads: An ICOMOS Thematic Study. 
Paris: International Council of Mon-uments and Sites 
(ICOMOS).2014      
  

11) Demir, N., C. S. Boyoglu, and D. Kayikci.. A web scraping 
and Al approach for archaeologists to analyse the ancient 
cities. Cultural Heritage and Science, 4(1), 01-08. Springer 
2023  

12) Iorkaa, A. A., M. Barma, and H. G. Muazu. . Machine learning 
techniques, methods, and algorithms: Conceptual and 
practical insights. International Journal of Engineering 
Research and Applications, 2021 .   
       

13) Tenzer, M., G. Pistilli, A. Brandson and A. Shenfield. Debating 
Al in archaeology: Applications, implications and ethical 
considerations.Springer. Switzerland 2023 



 الذكاء الاصطناعي  ودوره في دراسة  التاريخ والآثار

32 
 

14) Maaten, L. V. D., P. Boon, G. Lange, H. Paijmans. and E. 
Postma. . Computer vision and machine learning for 
archaeology. Springer. Berlin, Germany 2006   

    

Second, a list referencer 

الذكاء الاصطناعي في تحديد المواقع الأثرية  محمود حامد الحصري، دور (1
.R0R4، 15والكشف عن الآثار، مجلة البحوث والدراسات الأثرية، المجلد   



 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة                                                 حمص جامعة مجلة          

 د زكريا مندو ممحمر د. ع                                                     2026 عام 3 العدد 48 المجلد

 

33 
 

 القرآنية اءاتلالات القردالأداءات الص َّوتيَّة في تشكيل  أثرُ

 د. عمر محمد زكريا مندو

 دكتوراه في الدراسات اللغوية، سورية، جامعة حمص

 

 

 :الملخَّص    

سللللللرَّ ء في ءي ن  لدَّلا ء ا ققآ ء فيأدد ا ٍاءيءآَّ ،لللللل فد اب ٍسللللللنيآ ن  مليء  ء ي َّد ب ٍ  ي آ     
 م ى شخ،د ا ء فَّيئ ء رُّغ د ا.

لا د  ل دفف هذء ء لحثُ عرى ثلاثاِ ٍاءيءآَّ ،لللل فد اَّ: ه : ءةيَّ اُب  فخادف ء ني ب  ءةشلللليَّ ب ن    
اب  يللَّ يي آ م دلل  يلا ء ي للَّد ب ٍ لللَّلا علا ءفرخللَّذ ء في ءي فرللَّ ٍثيَهللَّ ن  فشللللللللللللللآدلل  ء للا ققآ ء فيأددلل  

 ء  سَّئ  ء ،  فد ا سلدلًا  رفايدق لدلا يرفلِس ء ي دى  يُشآِ  ء ر اظ.

 

 .ءةشيَّ  -فخادف ء ني  -ءةيَّ ا -ءلأاءيءآ ء ،  فد ا: الكلمات المفتاحيَّة    
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The Impact of Vocal Performances on Shaping Quranic Meanings 

 

 

Abstract: 

Readers used vocal expressions to clarify the meanings of the Quran, 
which helped reinforce the meanings and pointed to the linguistic nature 
of the reader. 

This research focuses on three vocal performances: imālah (tilting), 
softening of the hamzah, and ishmaam (nasalization), highlighting their 
impact on shaping Quranic meanings, what they signify, and showing how 
the readers employed these vocal techniques as a means to distinguish 
between ambiguous meanings and complex words. 

 

Keywords: Vocal performances- Tilt- Softening the hamza- Sniffing. 

 

 مقدِّمة البحث:    
ٍيا آ ءلأاءيءآُ ء ،لللللللل  فد اُ  رفيألا ء آيد  ء اريءسللللللللَّآِ ء رُّغ د اَ لليراَّ يلا ء يءي ء ايداِ  ن  لَّلنَّب     

ي ٍاءيُ ء في ءي آثديءً يلا ء ظ  ءهي ء ر اظد اب  حاظآ  دَّ ء ير ءداُ عدن  لَّدلًَّ ع د ءً يلا ل ءد    نسلللللللللللللل 
ب ذ َّ ٍلا  ء   لا.،  آ دسيي ن  لسا ء  يلد ا دحاظ يفَّ،ا ء يفآرريدء رُّغا: ٍعد  ء لَّدَ  ء ، ف  
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عرى ٍلا  فرَّ ءلأاءيءآ ء ،لللللل  فد ا ءف سللللللن ٍثيهَّ ن  لدَّي ء رُّغاب ٍ سللللللنيآ ن  فشللللللآد  ء ي َّد ب     
لا    فآلا ي ض عاً  فرَّ ء غَّدا ٍ،َّ اً.    ءةديَّي م ى طَّئااَّ يلا ء ا ققآ  ء 

 منهج البحث:     
: نَّسففيى      يؤثري  ن  لدَّي  ء طَّئااً يلا ءلأاءيءآ ء ،  فد اءف لن ء لحثُ ء يدنجَ ء  ،ا   ء ف حردر  

ء ا ق ا يلا آلا  ء دُّحَّ   ء في ءيب ث    ،للللللللللف فرَّ ءلأاءيءآ ن  ء ا يس ء ،لللللللللل  ف ر ء حادثب ث   حر   
ب  ض ٍه  ء ير ءداِ ءلفغَّيً  لإديَّي م ى اق اَّ يَّيدَّ َ نَّ ن  ءسللللللللللللللف يَّ  ء في ءيب  خ   يَّ ءدايا ل  ل

   ،  م ى ليراَّ يلا ء دفَّئج.

 الدِّراسات السَّابقة:    
ب      يِلا ٍ ،لللللللفنَّ لنذء ء لحثِ  ظَّهي  ءةيَّ ا   ديفنَّ ن  ء فدَّسللللللل       لق ء لحثُ لايءسلللللللَّآَّ سلللللللُ

ب ء ل ءئيب يلرا ء يخليء ، ف ب ايءسا ن  فاسدي ي ح ء ي َّد   لآ  س ( ٍعا فنَّ: ،ادا طلد ب 
فنَّ ن  فاسلللللللللدي  بعرى ٍلا  ء لَّحثاَ ٍخر،لللللللللآ ايءسلللللللللفنَّ ن  ءةيَّ اِ   .2012ء  اا ء ثَّيلاب   خ،للللللللل 

ء   سلللللللل ب ٍي َّ هذء ء لحثُ نَّةيَّ اُ ٍحا يلَّحث ب  ه  ٍع ُّ ن  ايءسللللللللف  ء ف طلدفد اب قشللللللللفيَّ   عرى 
 يلَّحث ، فد ا ٍخيى.

ايءسللا  ٍثي ء فيءيءآ ن  ءلأ،لل ءآ  ء دح  ء  يل ب ٍل  لي ضلل ا ء لحثِ ء ايءسللَّآ ٍ ،للق  يلا    
 . 1987ب 1عيي  للا ء  لاي(  راآف ي: علا ء ،للللللللللللللل ي شلللللللللللللللَّهدلاب يآفلا ء خَّدل ب ء فَّهي ب ط

آ ن   يءي  ٍل  عيي   ففل  آ ءلأ،لللللللللل ءآ ءق  ظَّهيٌ ءنفي  ء لحثِ علا هذه ء ايءسللللللللللاب مذ ءخف،لللللللللل 
اًب ٍي   د يَّ ءف ل  م ى ايءسللا ء  ءيا  ن   يءيف  خَّ،لل  يلا  يراَّ لَّ ء لحثُ نر  دفف عرى  يءي َّ ل ددنَّب  ء 

بءلأ،   ء ،  فد ا عدا عَّي ا ء في ء  َّ. ءسفلطلا ء ا ققآ ء ث َّ دا  يءيه ي يي َّ ددط ي عرى ي َّلاَّ
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 تمهيد:    
   محلا ُ ٍ نإذء حاث ملاء ٌ ب ء رُّغ د ا يلا طلد ا ءلأ،لللللللل ءآ يَّ دُسللللللللفيَاُّ  ا فد  َّ اق ا ء ،لللللللل  دُيءا ل    

يدنيَّ علا  يدنَّ ن  آريا ل،لللللللل آ أخي ن  آريا ٍخيى ٍا ى ذ َّ م ى ءخفلاف اق ا آ    ،لللللللل آَّ 
 .1"ن : "ء ي َّد  ء يسفاَّا  يلا دطق ٍ اَّظ ي ددان .ءلأخيى

  ا نطلا ء يففاري لا يلا عريَّي ء  يلدا  رف  َُّ ق لدلا ء ،لللللللللللللل آ  ء ي دىب  لد د ء ٍثي ء  د،للللللللللللللي    
ي ء ن  ،لللل آ ن  ف ه  آ د   "اظ  ن  ف،لللل دي ء ا ق اِب ن شللللَّي ء خردُ  م ى طيفَّ يلا ذ َّ مذ  َّ :ء ر  
 .2"يب نفَّ  ء: ،ي،ي ء ن  ، آ ء لَّ ي ففطد ًَّ يب  ف ه  نفَّ  ء: ،َ  ءً  يا   دا  ءسفطَّ اً ء لُ 
 سللللللللليى نف  اق اِ ءلأ،للللللللل ءآ ن  فريدذ ء خردِ  سلللللللللدل د ب ندل   عرى ءفرلَّا ء  ي  ء ففيدَ  لدلا     

ب نللَّ ي،للللللللللللللللَّاي ء ف  عرى   لا  ء اََ لالا( فللا ُّ عرى  ا عرى ي دىً  ءحللاَّ ي،للللللللللللللللَّاي ءلأن للَّ  ء للا ء لل 
 يآَّآ ءلأن َّ .حنفَّلر ء لف ء   حيآَّآ ء يثَّ  ف ء   يء   ء حيآاب دح : ء غَرَدَّلا  ء غَثدََّلاب طءقضلللل

 ءلاب  َ  ءحاَّ حدلا ففَّيلآ ء ي َّد     َّ: ء د    يلا ء ي،للللللللَّاي ء ف  لَّيآ عرى يثَّ َّ  َّ  سللللللللدل د : "
ديَّ هذه ءلأشدَّي ن  فَ  ء د    .3..."ء لالا  ءهف ء ه ن  ءيفاَّا ع عا  ءلا:  ء 
لللَّ فيللَّس ء ي للَّد  يلا ٍليءس ء حي فِب ن فللا لللَّلللًَّ ن    ٍُ  ن نفدلل  ء رُّغللا ٍل  ء افن ءللا لدر     

د اِ   -ل د ء خرد   سد- ميسَّس ءلأ اَّظ ٍشلَّه ء ي َّد (ب يشى ند  عرى سيآ يَّ حا ه ميَّيَّ ء ، 
لا    دَ  ا يفَّقً  يلا  لَ " ه  عرى فيثد  ند   فلا ه. نآدف ل  مذء فلن ء  ريَّيَ سللللللللق م د   ديُ  َّ  ل   ء 

 .4"ي َّدد 
يَّ َّ يفَّلرا ءلأ اَّظ لن ي  لَّ ي َّد  ء يف    ا يلا ءلأ،للللللللللل ءآ ء يسلللللللللللي عاب  َّ : "ء افن  ٍل  عُد       

 ن  آثديءً َّ ٍد   ذ  بند  ي ي  ٌ عدا عَّيِ  يفرئ ٌ  ب  دنجٌ  ءسنٌ  عظد ٌ  نَّ يلا ءلأحاءث نلَّ ٌ دشَّآ  ٍ، ءفَ 

                                                           
 .35اق ا ءلأ اَّظ ةليءهد  ٍددس   1
 .2/154 قللا لد  ء خ،َّئ  2
 .4/14  سدل د  ء آفَّ  3
 .2/157 قللا لد  ء خ،َّئ  4
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ءلأحاءث ء ي ل ي لنَّ عدنَّب ند ا  دنَّ لنَّ  دحفذ دنَّ  يَّ دل ر لا ٍ،لللللللللللل ءآ ء حي ف عرى سلللللللللللليآِ 
  .1"يهب ٍ ض َّف يَّ دسفش يهَّ دفار عردنَّب  ذ َّ ٍآثي يي  

 هيَّ  يَّ آَّلا دح بف  ن : خضللللل    ضللللل ب نَّ خضللللل  لأآ  ء يط  آَّ لطد   ء فثَّيلذ َّ  يث        
لالفنَّ ط ب  ء فَّف  ،للنَّخفَّي ء ء خَّي  يخَّ فنَّ  ري ب يلا ء ي آ   ء يط ب  ء فضلل   ر،للر  ء دَّلس

  يسي ا ءلأ، ءآ عرى يحس س ءلأحاءث. حذ ءً  : ردَّلس
     ذ َّ ٍلا ء طَّي ٍح،ي  ر، آ ٍ سيا  ط ًَّ  :عيضًَّ  (ء فطُّ    ط قً  (ء فاُّ   ٍدضًَّ:  يلا ذ َّ    

يلا ء اء ب نل ر ء ء طَّي ء يدَّل    فطن ء  يض:  فيل   سلللللللللللللليعف ب  ء اء  ء ييَّطرا  يَّ طَّ  يلا 
 .   ط قً ءلأثي  ه   ط

 ديى ء لحثُ ٍلا  ءلأاءيءآ ء ،للللللل  فد ا ففُ خذ سلللللللللًَّ ن  ء فايدق لدلا ء ي َّد   آلا عرى  دي  ل      
ءلأ،لللللَّ اب ندُشلللللَّي م ى ل ض ء ا ققآ يلا خلا  ءلأ،للللل ءآِ ء رُّغ د اب   ا   ف ء لحثُ عرى ثلاثاِ 

ء في ءي ن  سلللللللللللد  لدَّلا ء ي َّد  ء فيأدد ا: ه : ءةيَّ اب  فخادف ء ني ب  سللللللللللرآَنَّ ٍاءيءآَّ ،لللللللللل فد اَّ 
  ءةشيَّ .

 : الإمالةأوَّلًا:     
 .2يد  ن  ء ش ي م ى لَّد َّ  عرى ءدحيءفَّ : فا ُّ يَّا    يد ( ن  ء رُّغاِ الإمالة لغةً     
 .3دح  ء دَّي نففَّيلنَّ يد  ءلأ فَ ء آسي  نفُ  دح َ لَّ افحا  ٍلا فدح َ : صلاحوفي الا    
ء ف   ل  ءلأ ف  حاَ ء اف ٍلا ففيََّ  دُفَّلُ  ءةيَّ اَ يفَّلراَ فضللللَّا : ء ف اخدُ ب  دُفَّ    : ء افنب  ه :     

 .4م ى ء دَّي يَّ اَّ  دي يُ  ياً ق فدح  لنَّ دح  ء آسي ب نفخيج ءلأ ف ياخ   بعرى مشلَّعنَّ

                                                           
 .160-2/159ء ي،اي ء س َّلق  1
 .5/290 قللا نَّيس ي ل  يفَّددس ء رغُّا 2
 .536ء فآيرا  راَّيس   3
 .48ء يسَّئ  ء حرلد َّآ  راَّيس ر  4
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د يَّ فاخُ  ءة     ب  ء ا د  عرى اَّ ن  ل ض ء رغَّآ   ر  يَّ اُ ن  ل ضلللل  ٍ ،للللُ  ء آلا  آرر  ء افنُب  ء 
 ض مق ن  ل ضلللللللل ب ن  ل ب   دسللللللللآ ءةيَّ ا لاءخراَّ لَّئ ٌ  ند  سللللللللَّئ ٌ  ذ َّ ٍلا ليدن ء آلا  ء افنُ 

 .1ب  ه  ء افنيَّ ع    نَّلأ، ُ  باَّ ء رغَّآ   ر  
وت     وتِ من الصَّ  ق  ءلأ، ءآُ  فشَّل فن بليآَّدنَّ ءةيَّ اُ  فدَّس ف لا ل وغاية  الإمالة تقريب  الصَّ
  ي َّ نف  ٍل  ء افنِ ءللُا لد  ء يف،لل اَ يلا ءةيَّ اِ ٍايلَنَّ ن  لَّ  ءةا َّ  ءلأ،للغي: نفا  .2فلَّدلاف

يد  ففب  ءةا َُّ  ءلأ،للللغي: "يلا ،لللل آَّ  ء ي فَّا مديَّ ه  ففيد  ،لللل آَّ  ء ي   فَ  ءةا َّ َ  ثلآ ٍلا  
ادللَّؤه يدلل  يلا  دي ما للَّ  دآ لا هدللََّّ   دح : عللَّ ِ ب نيلا ذ للَّ ءةيللَّ للاُب ...ء حيف يلا ء حيف  ء 

يد ب ل لا  م ى آسي  ء لا  (عَِّ   ٍق فيءَّ  ي لآ نفحا ء  دلا يلا  ى:فضف آفَّ   سَ ى  َ ضى  ءس
لَّ افحا دح  ء آسللللللي  ن يرآ ءلأ ف دح  ء دَّيب  آذ َّ سلللللل ى   ضللللللىب دح آ لَّلأ ف دح   دح آَ 

 .3"ء دَّي ء ف  ءدفرلآ عدنَّب  عرد  لفدا ء لَّ 
وتيث الحديث   دَُ اُّ      ءةيَّ اَ يلا ٍل ء  ء ييَّثراب  دُيلنُ سللللللللللللَنَّ م ى ء يلَّ يِ  لدلا  الدَّرس  الصََََََََّّّّّّّّ

نَّ لل ضَّ ن  ء يف ،لل  يلا ء آلا ب  ذ َّ ٍلا   ء حي فب  ء ييَّثرا: ٍلا فف ث يَ ءلأ،لل ءآُ ء رُّغ د ا ل ضللُ
نَّ ن  ء خيب آيَّ ٍلا     ءفر،للَّ  ء آريَّآ ن  ء دُّطق ء يف ء،لل ٍ،لل ءآ ء آريا ء  ءحا   ا دؤثري ل ضللُ

 ا دخضللن ٍدضللًَّ  نذء ء ف ثديب عرى ٍلا  دسلللا ء ف ثدي فخفرف يلا ،لل آَّ م ى أخيب نيلا ءلأ،لل ءآ 
يَّ ه  سلللللللللللليدن ء ف ثديب ددايج ن   ديه ٍآثي يي َّ  ا دطيٍ عرى سلللللللللللل ءه يلا ءلأ،لللللللللللل ءآب  يلَّ يُ  

يُّ ند يَّ  ا د،لللللد  ل ض ءلأ،للللل ءآ يلا ءلأ،للللل ءآ ل ضلللللنَّ  ل ضَّ ن  ء آلا  ء يف،للللل  ه  ء سلللللر
 .4ف ثُّيَّ 

                                                           
 .1/168  يآ  للا ٍل  طَّ   ء آشف 1
 .536ء فآيرا  راَّيس   2
 .2/141 قللا لد  ءدظي: ء خ،َّئ  3
 .106ءلأ، ءآ ء رُّغ د ا ةليءهد  ٍددس   4
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  ا حُيررآ ءةيَّ اُ اققآَّ ي د د اَّب درحظُ ذ َّ ن  د ر ء دُّحَُّ  عرى ٍسلللَّ  ءةيَّ اب ن اُّ ء يلا     
 : 1ٍسلَّلنَّ

  ًٍيَّ : قبلها قبل ألف الإمالة أو بعدها أو لياء   لكسَََََّّّّّر    أو تقديراً  قصَََََّّّّّد المناسَََََّّّّّبة لف ا
يَّ فآ لا ء آسلللللللللي  ند  ل ا ءلأ ف:   يثَّ ُ ب يَّاعِ  دح : لحيفَّ  ل  ءلأ ف  ءةيَّ ا  آسلللللللللي َّ 

 ب  ء دَّيُ دح : شدلَّلا  عدلالا. عَّ ِ 
   ٍ ًب خَِ ف :ٍ،ر  َّف: لألا  خِ : دح : أو ياء   مكسور    عن واو   لكون الألف منقلبة 
   ٍلا آللَّدللآ يدفرلللاً ٍ اللَ  اعللَّ: نللإلا  : دح : صََََََََََّّّّّّّّّّاتر  ياء مفتوحة    يلالأدلل  -علا  ء      ء 

 (.اُع  نَّ ف،دي دَّي ياف حا ن   آد   -ء اع  
   ٍحَى : للفواصَََََّّّّّل حى:  دح : }َ ء ضللللللللُّ يَّ  يَّ   نَّ يَّ ق دُ : نإلا ء ا ء،لللللللل  دُ [1]ء ضللللللللُّ

 .ءةيَّ اَ   ُ ل ر دُ    دس هندَّ ش يٌ  بعلا  ء َّ  نَّ لا ٌ لألا ٍ اَ :  غديهَّ
   ٍ  ب آسللللللللللللللي  ء  دلا (عيَّا ءةيَّ ا ن  يد   : نإلا  يَّاءً يٍدآ عِ : لإمالة قبلها على وجه 

يَّ ا ء اء   آسي  ء يد   نإيَّ ا ء اء  لأل  ميَّ ا ء يد . ب ء 
اظ ء  دَّ ب نفا حيلا  يءئنَّ  آَّلا ء في ءي ٍآثي عدَّداً لَّلأاءيءآ ء ،لللللللل  فد اب  ءسللللللللفلطَّلا ء ي َّد      

لَّ يشللَّنناِ فرَّ ءلأاءيءآب  ني   ء لدلا ي ء  نَّب ث   عفا ٍه  ءقحفلَّج  رفيءيءآ ن،لل قً ن  ء آشللف 
 ء في ءي نديَّ ءف خذ ه يلا ٍ،  َّ  حي نِن .علا عر  

م ى  َّ اَ ء  ر  ء ف  ف ل  ءةيلَّ  ءةيَّ اِ عدا ء في ءيب ث    سلللللللللللللل    نففل ن يآر ُّ للا ٍل  طَّ      
:  ه :  .  ه  ق فخيُج ن  يليرِنَّ 2عرى ٍ،لللللللللر ب  ءةيَّ ا  لإيَّ ا  يَّ ٍيد   دا    بء آسلللللللللي ثلاثَّ
 عي َّ يث ردَّ   .

                                                           
سفيءلَّذي  يآلا ء ادلا ءلأب  شيح 1/83 قللا ء حَّل   ء ش َّنداب 537ءدظي: ء فآيرا  راَّيس ر  1

 .2/662عرى ء ش َّندا 
 .1/170  يآ  للا ٍل  طَّ   ء آشف 2
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ا لنَّ ل ض ء في ءيب ٍ يءا ء يدنَّ ءةديَّي م ى        َّداُ ء لحث ٍلا دسلللففييَ ي ءضلللن ءةيَّ ا ء ف  فاي 
 اققآَّ يَّ.

ا لإيَّ ف  حي   يلا      ف َّ ى: }ٍَدََّ أفِدََّ لِِ   ]ء دي :      [ ن يَّ  ٍ ف  أفدَّ(ب 39نيلا ذ َّ يَّ فاي 
ياب  نَّما ه  خَّيلاٌ علا ٍسلللللللللللللللَّ  ءةيَّ اِ ء يففار أراد حمز   الإيماءَ إلى أنَّ )آتيك( ههنا ألف  وا 

، غيى: "  ا   َّ  ءللُا هشللللللللَّ َّ ق ٍد نَّ ن ٌ  يضللللللللَّياٌب  فاعل  ن  ءحفيَِّ  ء آلاِ  ء ليراَ ء آليى  ء ،للللللللُّ
ذ دَحفيُِ   أفدَّ( : م أفِدََّ لِِ  }ٍَدََّ دَحفيُِ  ء آلاُ  ء آليى   ديَهَّب   نذء ء د  اِ ٍيثراٌ: ٍحاهَّ: دح : 

د نُْ  أفِدنِ ٍلا دآ لا ن لًا يضلللللللَّيعًَّ  يا  قًب ٍ لا دآ لا ءسلللللللَ  نَّع َّ  يضلللللللَّنًَّ م د  يث :   ْ  عَذَءٌ  }َ ءِ 
ب ٍ لا  حي َ  ب  دؤدراه ٍلا  ٍ،لللَ  ء خليِ ءةنيءاُ [95]ييد :  }َ آُرُّنُْ  أفِدِ  دَْ َ  ءْ فِدََّيَاِ نَيْاًء ب [76]ه ا: 
 .1ءلأ فَ يلا  أفدَّ(  ذ َّ ييفدنٌ عرى ففادي ءدفلالِنَّ يِلا ء ني  "دُيدُ  
   دُيِ    د ٍ  علا ٍسفَّذه حي  َ   ا حآى ٍلا  خرفَ للَا هشَّ َّ ء ل  ءي ا دُ  َ ْ،اِ حي َ  فرَّ ء ا ق اَ     

ل  يِلا حدثُ آَّلا ءسيًَّ عرى  بحدثُ آَّلا ن لًا يضَّيعًَّ عرى يثَِّ   ٍَنِْ ُ (يِلا   ڇ ڇءلأ فَ ن  }
 .   2ءةيَّ اُ ن  ٍ ف  نَّعِ ( يط يا ٌ   ٍ لا  ء ي دى: ٍدَّ نَّعِرََُّ.  بيثَِّ   نَّعِ (

ن   أفدَّ(   ء ني  : "ذ عرى ٍل  عر   ء اَّيس ر فض دف ميَّ اِ حي َ   رني  ب مذ  َّ  يِلا ث   دؤخَ     
  لُ   ء ا      فَ عا نف   ريضَّيَ ء         آَّدآ ء دَّيُ ٍق فيى ٍد   :لاُ حسُ نَّ ق فَ عاب نإيَّ فُ ضَّيَ ء يُ هي   
ذء    فَ ءةيَّ اُ  عرى  لا ء حي فِ يِ  آَّلا يَّ لف َ  عاء يضلللللللللللللللَّيَ  لا حي فِ يِ  ن  حيفَّ    ءةيَّ اُ لُ ب  ء 

 .3" آيِ حُ 
اا ٍثف  يلا ءقسلللللللل  لإيَّ اِ        ي   حٍُ يِنَ لَّةيَّ اِ م ى ليراَّ يلا ء ف ءعاب آيَّ ٍ ين م ى ٍلا  ء ،للللللللر

 (ء  ردَّي ٍ ،للل  ء دَّي ن   (عردَّي لين  (رىء  ُ   ٍلا  ( ين ٍد نَّ يلا  ء  ر (ب  ذ َّ رىء  ُ   ء آسلللَّئ  

                                                           
 .426 قللا هشَّ  يغد  ء ر لد  1
 .602دُدظي: ء ي ضن  را ءد ر   2
ا 3  .5/390  راَّيس ر  ء حل 
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 دَّي ٍخفُّ ب  ء من الاسَََّّّ  أثقل   والصَََّّّفة    ،لللللااب آ م ى ء دَّي لأد  ا  ب  آدنَّ يُ (ء  ر    يلا لأد   :ء  ء 
 .1(ء اد  ددَّب  ه  يلا اب آيَّ  َّ  ء: اُ آ م ى ء دَّي  رخا  ا  يلا ء  ء ب نيُ 

ب ن يَّ  ل ض ي ءِ  ء آسلَّئ ر  يؤدَّي(     دُيِ  واست عملت الإمالة  للفرق بين مواضع الإعراب    
 [43  ]د سلللللللللللف: يؤدَّي}ٍيَّ نَّ ن      :  ن  ي ضلللللللللللن خاضَّ  (يؤدَّي َّ آَّدآ    ي  د   يؤدََّّ(: لأ

ْ   ن  ي ضلللن د،للل َّ  (يؤدََّّ ب   ي َّ آَّدآ [100  ]د سلللف: ف  د  يؤدَّي}  ن      : }قَ فَفْ،لللُ
 .2ب  يَّ ه  ن  ي ضن د، َّ  رايق لدلا يَّ ه  ن  ي ضن خاضَّ  :يرنَّ   دُ [ 5]د سف:  يُؤْدََََّّ 
ب ن يَّ  ٍ ف  ففَّ ( يلا      ف َّ ى: حفالإشار  إلى مرسو  المصا ءسف ي  حي ُ  ءةيَّ اَ ن      
{ ً َّ َّفللِ ِ [ب  نفحنللَّ ن     لل  ف للَّ ى: }28  ]أ  عييءلا: مِق  ٍَلْا فَف فُ ء يِدْنُْ  ففُللَ َ  حَق  ففُللَ ]أ    ءف فُ ء ء رلل 

د يَّ خََّ فَ لددنيَّ  د يئ م ى ٍلا  102عييءلا:  ددا َّفلآ ن  ء ي،لللللللللللللللَّحف لَّ دَّي  ء ث    ى آُ ءلأُ [ب  ء 
 باد   َ  ُ  :آرياٍ ،للللل  ء  (باً د  فَ فَ   ء ا د  عرد  ٍلا د ف    يٍ   ب ري،لللللحف ل ًَّ يف    آَّلا حي  ُ  بف لَّلأ

 لا  ء يلا ء  ء  فَّيً ٍ ث    بَّ  َ  ُ  :آنَّ  ءدافَّح يَّ  لرنَّ ن،للللللللللللَّيآ فحيُّ  نفرلآ ء دَّي ٍ اًَّ  بارَ  َ عرى   لا نُ 
 .3لَّه ُ  :ٍ ،ر  بلَّهفُ  :آيَّ  َّ  ء

 اظ  ٍعيى( ءلأ    ن     لل   للا ء  لاي ب نرلللذء ٍيلللَّ  ٍل  عيي المعََّّانيود لَّ بََّّالإمََّّالََّّةِ على     
[ب نيلا ء في ءي 72ءي:   ]ءةسي َ يَلْا آََّلَا نِ  هَذِهِ ٍَعْيَى نَنَُ  نِ  ءْ خِيَِ  ٍَعْيَى َ ٍَضَ ُّ سَلِدلًا } ف َّ ى:

نيَّ أخي لا لَّ افن ندب   يٍ ٍعيدَّلا :فدفر  م ى ء دَّي مذء  رآَ  ءلأ فَ  لا  يلا ٍيَّ   اظَ   ٍعيى( لأ
اظدلا لا ء ر  ق لدن  ناي   َ ذَ  آلَّلا ٍل  عيي  ٍحلْ . قدافلَّح يلَّ  لرنلَّ ء دلَّي ندنيلَّ  لا ،لللللللللللللللَّيآ ٍ الًَّ  لا  لأ

 بٍعيى  للللَّ افن}نن  ن  ء خي   بٍعيى  للللَّةيلللَّ لللانفيٍ } يلا آلللَّلا ن  هلللذه  بقخفلاف ء ي دددلا
 .4ٍعيى  رلًَّ  :ٍي :يدَّ  َ ٍن َ  : ء ثَّد  ليد  ا بٍحيي ٍ ،اي :ليد  ا   ،ااً نل   ءلأ   

                                                           
 .1/190  يآ  للا ٍل  طَّ   ء آشف 1
ا قللا خَّ  د  1/196  يآ  للا ٍل  طَّ   ء آشف 2  .193.  ءدظي: ء حل 
ا ء فيءيءآ قللا  دلرا  3  .106حل 
ا ء فيءيءآ قللا  دلرا  4  .407ءدظي: حل 
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]ء لفي :   نِ  طُغْدَّدِنِ ْ }     ف َّ ى: يلا  ءلأ فَ ء آسللللللللللللَّئ ر  يِلا َ يْنِ ء ي َّد  ن  ءةيَّ ا: ميَّ اُ     
ثُ   ن   . ءحللاَّ  اظ يلا  للل َّ يدنيللَّ  دآ لا ء ر   لللآ ء دللَّيُ ير  رخاض نفُ  ء د لا يآسلللللللللللللل ي ٌ  ٍلا   ذ للَّ  [15

  طَغْ ءهَّلِ }غ ى ن       ف َّ ى: ء ط  لللللللللللل: غدَّلا هَّهدَّ ي،اي آء طُّ  لألا   ءةيَّ ا يؤءخٌَّ  لدلا ء ي َّد :
 .1لددنيَّ ن  ءةيَّ ا ي ر افَّ ن  ء ي دى سُ ب نريَّ ءف  [11]ء شيس: 

ناب  آد      دُيِ   ب ن يَّ  ٍل  عيي الاسََّّتعمال كثر وأ شََّّير بالإمالةِ إلى        ء يءي ء يآسللل ي  ء يفطير
َّيِ ذِي ءْ فُيْلَى  لل  ف للَّ ى: } اظَ  ء لللَّي( ء يلي ي ن    [ ين يللَّ دظني يلا 36  ]ء دسلللللللللللللللَّي: َ ءْ لللَ

نلل يللَّ نللَّب   لل    ن  ء فيألا (ء دللَّي   يُ اَ  يَ آثُ ءفراللَّ نيللَّ ن  ء   لا  ء  رلل اب  آدلل   ني ق لددنيللَّ يلا حدللث 
 .2ن  ء افن ه عرى ٍ،ر َّن  ء فيألا ٍلف (ء لَّياَ يُ  
ب  دفيَُّ ميللَّ للاَ ن  ي ضللللللللللللللن ء د،للللللللللللللل   ء لير  آللذ للَّ  يٍ ٍل  عيي  لللإيللَّ للاِ  اظ  ء آللَّنيدلا(     

َّآيدلا(   ء للَّيدلا(: لألا    (بء آَّنيدلا ي  يء آآث ي ن  ء فيألاب     دآثُ هذدلا ءقسللللليدلا  ردلا ء ا    ء شللللل 
 .3نفيَّ ميَّ فنيَّ

[ب 10]ء لفي :   نَ ءاَهُُ  ء ر ُ  يَيَضللًَّ ف َّ ى: }ب نفيئ لَّةيَّ ا  ء فاخد       وح كي بالإمالة اللثغات      
ٍ ءئ  هذه  آسللللللللليُ  :لا ٍيَّ ا  يَ نَّ حل  . آف   : شلللللللللَّيب  خَّفب  لَّيب  ضلللللللللَّقب  آذ َّ يَّ شلللللللللَّآر 

  :نخ    ء حلا  يلا  يَّ ٍشللللللل  ذ َّ. باآُ ب  خِ اآُ ي علا داسلللللل ب نفَّ :  ِ خلِ ءلأن َّ  مذء ٍخلي لنَّ ء يُ 
أمال وقد  هَّ.  نَّعر  ير ا يلا نفن ٍ ءئرنَّ مذء سللللللُ  لأن َّ  ء ثلاثد    ٍفى لَّ راظ عرى ٍ،لللللل  يَّ دل  ٍد  

                                                           
ا قللا خَّ  د   1  .70ء حل 
ا قللا خَّ  د   2 اٌ ٍخيىب  ه  ٍد    ي َّ آَّدآ ء ،اا  ء ي ، ف 76ءدظي: ء حل  .     حل 

ليلي عنيَّ دُاداءلا يَّ دُادا ءقسَ  ء  ءحاَ ،َّيآ ء ،اا هندَّ  آ دنَّ يلا فيَّ  ءلأ   أخيَ ءقس ب 
َّ    ددف  ء ي دى م ى أخي ءقس  ءلأ  ب ن،َّي  ء لَّي( ين  ذي  فيلى( ء  ءلأ ف ،َّيآ يف سطاً  ي 

ا ء فيءيءآ قللا  ب  خيلآ ءلأ ف علا ء ط يف  ليآ يليى ٍ ف  ء غَّييدلا(. ءدظي: حل  آَّس َّ  ءحاَّ
 .203-202 دلرا 

ا قللا خَّ  د   3  .73ءدظي: ء حل 
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تين ليعل  غه أتى باللث أنَّ  . والحجة له في ذلك:  بعضَََّّّاً ، وفخَّ القرّاء، من هذه الأفعال بعضَََّّّاً بعض 
 .1القارئ بهما غير خارج عن ألفا  العرب أنَّ 
 (ء يلَّب   ذ ءآ ء  ء يَّ آَّلا يلا لا ءلأسلللللللللليَّي ء آسللللللللللَّئ  يِ  ميَّ اُ  : يلا حآَّدا ء رُّغَّآ لَّةيَّ اِ     

 اُ .  عر  اً عرى ذ َّ ن  هذه ءلأسلللللللليَّي خَّ،لللللللل     ءنف  حي  ُ  (بضللللللللحَّهَّ   (ء ضللللللللحى حدث   نب  
   ء يَّ آَّلا يلا ءلأسيَّي يلا ذ ءآ ء  ء  يضي   ءلأ   ثدُّ يلا ء  ي  ٍلا دُ  آثديَّ   غاَ  ميَّ فنيَّ  ذ َّ ٍلا  

يلا ء  ء   ضحدَّلا.  ء  ي  فايُّ  (:ضحى يلدَّلاب  ن   (:لَّي  ٍ  يآس ي  لَّ دَّيب ندف   لا ن  فثددا 
 لأن َّ َ ب ن يَّ  ء هذه ءلاب  ييضللللللللل .  شللللللللللن  آثديٌ آب  هدر يلا ء آلا ب دح : يدر  آثديَّ  م ى ء دَّي ن 

 ءيءً عرى ء دَّيب  ه  ءةيَّ اب ني  دا ُّ  يلا ء  ء  م ى ء دَّيب ن ف ء لراظَّ  يلا ذ ءآ ء  ء   ءلأسللللللللللللليَّي نيءيءً 
 .2يلا ء  ء 

  

                                                           
ا قللا خَّ  د   1  .68ء حل 
 .1/190  يآ  للا ٍل  طَّ   ء آشف 2
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 :ثانياً: تخفيف الهمز    
  م ى يخيج ب فح   سلللًَّ اَ علا ء ني  ،لللَّي دَ   َ نر ب نإذء يُ ن  ٍ ،لللى ء حرقِ  وت  ت  ه  مَ  ،للل آٌ "ء ني ُ      

ء نَّي عرى ءلأ ف ء يفط عاب دفَّ : ٍيءق  هيءقب ٍ دنَّآ  ماخَّ َ  آ ء  ي ُ ء نَّيب   ذ َّ ءسللللللللللللللفخا  
 .1" هدنَّآ
  دحفي  ٍد   شلللللللللاداٌب ٍ د   آثدي ء ففرُّ  مهتوت  ء ني   ل دنَّ ،للللللللل آٌ  فَ  ،لللللللللْ ٍلا   يرى الباحث  و     

.  ء ي ددَّلا 2 ء خاَّيب عرى دح  يَّ  ،للللللللف سللللللللدل د  حيف ء نَّي:  يَّ ندنَّ يلا ء ضلللللللل  ف  ء خاَّي
 ي ل اءلا ن  حيف ء ني  .

وتيث لُ اُ  ق دَ      علا آلاِ  ء يففاريدلا ن  ء ني ب مذ ٍظني ء ف حردُ  ء يخلييُّ  الحديث   الدَّرس  الصََََََََََّّّّّّّّّّ
شلللللللاداٌب ق ه  لَّ يلن ي  ق لَّ يني س: لألا  نفحاَ ء ي يَّي ءدالَّييٌّ  ،للللللل آ ء ني   ٍدنَّ ،للللللل آٌ 

ًَّب نلا دسلللللين  نذء ذلذلا ء  فيدلا ء ،للللل فددلاب  ق دسلللللين  رن ءي لَّ يي ي م ى  ي نَّ يغرفاٌ م لا ًَّ فَّي 
 .3فدايج نفحا ء ي يَّيب ذ َّ ءقدايءج ء الَّئ  ء ذي ددفج ء ني   ء حرق مق حدلا

 ء  يُ  م ى فغددي ء ني ِ ب  فاد د ء ن  طيْحِنَّ:  ثِفرنَّب مذ آَّلا ءةدسللللَّلا ديدُ  ن  دُطفِ عيا  ا       
لُ  لأاءي ء ي دى ل خفر يؤداَّ  لأ،ل ءآ  غف  م ى ءق ف،لَّا ن  ء يلن ا ء  ضلر   فريُّس ٍدسلي ء سلُّ

 .اَّ  اظد  
ذء ليَددَّ عرى       ن   اء رُّغ د   ءلأ،لللللل ءآ فط ُّيَ  ء يٍي ء فَّئ : ملا هذء ء  =   ادسللللللدي ن  سلللللللد  ء سللللللُّ

رَ ن ندل   ٍلا وتِ  فسَََََََِّّّّّّّّ ه لبيعة  الصََََََََّّّّّّّّ ر الذي تَفرِضَََََََّّّّّّّ   ندليي بتخفيفَ الهمزِ بأنَّه من باب التَّلوِّ
 يلا  دي ٍلا د يا م د   ،اءً. عرى  سَّلا ء يفآرر  ء ف خادفُ ء ر اظ ُّ 

                                                           
 .3/349  رخرد  للا ٍحيا ء ايءهداي ء  دلا 1
 .2/102 للا يدظ يق  سَّلا ء  ي  2
 .175 -174ب  عر  ءلأ، ءآ  آيَّ  لشي  77ءلأ، ءآ ء رُّغ د ا ةليءهد  ٍددس   3
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هولةِ وحدهاعرى ٍد       ر تخفيف  الهمزِ في ضََََََّّّّّّوء ن ريَّة السََََََّّّّّّث قد يكون فب لا ينبغي أن ي فسَََََََّّّّّّّ
لا لأه  ب نفحفدق ء ني   لاٌ  فيد    دسب  فخاداُنَّ  نللبيتة الجغرافيَّةِ أنمال  صَََََََََّّّّّّّّّوتيَّة  متفرِّد   

 .  1ء حلَّ 
 :2 ه  :ء  ي  ن  فخادف ء ني  ٍسَّ د ُ  ٍُحِ،دَآْ      

 نفُلاَ  ء ني ُ  حينًَّ يلا لدس حيآا يَّ  لرنَّب دح : ء يُْ يِلاب  ء لَّس: ن  ملاء : الإبدال :
 ء يؤيلاب  ء لْ س.

 هي  َّ   ُّ آللنفُرفى حيآللاُ ء ني ِ  عرى ء سللللللللللللللللَّآلا  لرنللَّب  فُطيحُ ء ني ُ  يلا ء ر اظب ن نقََّّل:ال
ء سللللللللَّآلا  حيآفنَّ عرى نَّ ٍ  فدآَ حذنفَ  نَّافخار ٍلا  آَّلا  لرنَّ حيفٌ سللللللللَّآلا ٍياآَ  يفحيآاَّ 

 ب آفخادف  ءلأحيي( م ى: ٍََ حْيَي.ء ذي  لرنَّ
 ه  ٍلا دُدطَق لللَّ ني   لددنللَّ  لدلا ء حيف ء يلللَّدس  حيآفنللَّب  دفللَّ   نللذء التسَََََََََّّّّّّّّّهيل  :

ي  يلا فخادف ء ني  : لدلا لدلاب "   ففي   يلا ء حيف ء ذي حيآفنَّ يد هي  َّ  نآ ُّ ء ضلللللللللللللل 
: لألا  ٍ،لللللللللللللرنَّ  رآ هذه ء حي ف لدلا لدلا     فُ َّ لُ ينإد   ل   ٍ اَّآَّ  ق دَّيءآَّ  ق  ء ءآَّ

ي ء ٍلا  رِ  ا ء عرى  دي ذ َّ نفح    علا لَّلنَّب نل ر هَّ لدلا لدلا  دُ ء ني ب نآيه ء ٍلا دخار 
  .3"ٍ،رنَّ عداه  ء ني 

 مذء ء ني فدلا  ءعر  ٍلا  محاى ء ني فدلا مذء ف ء فَّب  َّ  سللللللللللدل د : " حذف:  ه  الإسَََََََّّّّّّّقال
ثفر لا ا لا محاءهيَّ  دسللللللللللللللفٍه  ء فحفدق دخار  نإلا    ءحا َّ يدنيَّ يلا آرياَّ  ء فففَّ  آَّدآ آ ُّ 

  ء  ي  آلا يلاء  ءحا . نردس   َّب آيَّ ءسفثف  ٍه  ء حلَّ  فحفدقَ  فحفدفنيَّ  يَّ ذآيآُ 
    ءلأ  ى  فحفدق ء خي ب  ه   فلللَّب  يلا آلا  ء  ي  فخادفُ ف  حَ ٍلا فرفف  هي فلللَّلا نفُ 

                                                           
 .3/541ءدظي: ء آفَّ   سدل د   1
 .1/340ءدظي: ءةففَّلا  رسد ط   2
 .3/542  سدل د  ء آفَّ  3
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  ]ييد : يَّشر لَ دَّ  آيد َّ مدَّ دُ }ب  [18  ]يحيا: نفا لَّ ٍشيءطنَّ} ذ َّ    َّ:   بل  عيي ٍ
7"]1. 

وتيَّة لتخفيف الهمز في الإيماء إلى دلالات  لغويَّة  لدى  ا        عضب اتثخذت الأداءات الصََََََََََّّّّّّّّّّ
: بالقرَّاء اِ يَّ  لأاءيءآ ء ،لل  فد ا يلا ي َّلاَّ يْطِ ء لحثِ ن  ي،للْ يلا ن  ه  عرى  ر فِنَّ لَّيداٌ عرى شللَ

َّآلا حيآاً يلا لدس يَّ  لر   قيذه  ٍل  عيي  ءللا ء  لاي ن  ء فيءي  ٍ دُلا  ء نيَ  ء يايا ء سللللللللللللل 
[ 36]ء د ل :     ُ،حُفِ يُ سَىٍَْ  َ ْ  دُدَل ْ  لِيََّ نِ مذء يَّ آَّلا ء سآ لا علاياً  رل   ٍ  ء لدَّيب دح : }

[ " ء حآيا ن  ذ َّ ٍلا  مسللللللللللفَّط ء ني   سلللللللللل ف دفيف   عرد  10  ]ء آنف: َ هَدرئْ َ دََّ يِلْا ٍَيْيِدََّ : }
 ل ا حيآاَّ ط دراَّ  ءللاِ ء حذف  رل  ب ندحاث ءخفلاٌ  ن  ء ي  نب  ه  يَّ دفاَّاءه ٍل  عيي  ن  

 .2 يءيف  لفحفدق ء ني   ن  هذه ء ي ءضن"
 لأد [: 74 : ]ييد }هُْ  ٍَحْسَلُا ٍَثَّثَّ َ يِئْدًَّ  عرى هذء آَّلا ددلغ  ٍلا دُلا  ٍل  عيي  ء ني َ  يلا     

  للل  ما للَّينللَّ ن  ء دللَّي ء ف   دللَّيً     ٍلللا  ء ني  َ    لللَّ ني  يلا: ء ي  ءيب  ه  ء يدظي ء حسلللللللللللللللاب
س إبََّّدال الهمز  ههنََّّا لتاَّ تلتبفترك ب  ه  ءقيفلاي لللَّ يللَّي (بير ء ير  نآللَّلا دشللللللللللللللللل   اظ ب ل للاهللَّ
 .3على المعنى المراد من الآية وليدلث ب المعاني
دظديُه ن  ءفرخَّذ ءلأاءيءآ ء ،للللل  فد ا  رني ِ  سللللللدلًا  رلدَّلا علا اققآَّ  غ د اَّ: فَيَُّْ ٍل  عيي        

[ب     دُلْيِهَّ ٍل  20را:   ]ء ليُؤَْ،اَ ٌ فخادفَ ء ني   مذء خيلآ ء آريا علا حار ُ غفنَّب نحف قَ هي   }
عيي  عرى ٍ،للللللللللللللر  ن  ملاء  ء ني : لأد   آَّلا ديى ء آريا يلا  أ،للللللللللللللاآُ( ٍي: ٍطْلَفْآب ق يلا 

 .4هآيَّ دفيٍ  ديُ  (اآُ ،َ  ْ ٍَ  لا  غا نَّ يِ ٍد   لا  هَّ  ظُ هي َ  ٍلا َ  ٍَْ َ،اآُ(ب نر  

 :الإشما ثالثاً:    

                                                           
 .3/548ء ي،اي ء س َّلق  1
 .169ٍثي ء فيءيءآ   لا ء ،ل ي شَّهدلا   2
 .151  لأل  شَّيا ءدظي: مليء  ء ي َّد  3
 .ء ي،اي ء سَّلقب ء ،حداا داسنَّ 4
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ٍ ادَّه  ب  يد : شَ   ء ش  يَ: ٍي: حس   ل دا اءدَّ ء يفَّيلا  ء يُ عرى  في اللثغةدا ُّ ء شدلا  ء يد       
: مذء ادَ آ يدن  حف ى دَيَ َّ  فيءه ب  شلللللللللللَّييآُ نلادًَّ: مذء  يد   دلفذ  يءئحفَ ب  شلللللللللللَّييآُ ء  ا  

 .1 َّيَلف   ف ي نآ يَّ عداه لَّقخفلَّي  ء آشف
 آ ند لا  دَُ لري عد  ءب لَُ دا سلللللآ لا ء حيف يلا  دي ،للللل آَّ  دلاِ افَ ء شللللل    ُّ ضلللللَ ": وفي الاصَََّّّلاح   

ء  اظآ عرى ،للللللللللل يفنيَّ مذ -لَُ دا ء دطق لَّ حيف سلللللللللللَّآدًَّ -لَّ ي   ب  آدادف  ٍلا فل   ء شلللللللللللافدلا 
 .2"لَّ ضيا

  إد   ء يضلللللللللي   نء يين ا َّ ن ي   ظَّهيُ  ءةشللللللللليَّ  ف يِضُ  رحيآَّآ عدا ء   فب  َّ  سلللللللللدل د : "   
: لَّةشلللللليَّ ب  لغدي ءةشلللللليَّ  آيَّ ففف عدا ء يل     ء سللللللَّآلاب  ل لا ٍيل ا ٍ ل َّ ف عداه عرى د  َ 

ن  ء  ،لل     ء لدلا يَّ در ي  ء فحيدَُّ  ء ن يءا ء ٍلا داير يُّ ن يَّ ء ذدلا ٍشللَ  في   ء فحيدَّب  لَّ فضلل دف.
 .3..."حَّ َّ   لدلا يَّ در ي  ءةسآَّلا عرى آ ر 

وتيِّ  الغرض منف      لدلا  بفسللآلا  ر  ٍُ ن  ء  ،لل     ٌَّ ه  يفحير يَّ لا لدء ايق  :هذا الأداء الصَّ
  هيآَ افدلا ن   ديه ٍء شللل   يآَ َّ    ضللليَ لأد   :لَّ يضلللي    ه  يخف ٌّ  بحَّ َّ  ن  آ ر  يَّ ه  سلللَّآلاٌ 

ث   ق أ ا  لأ ف  ء دَّي دُيآلا ندنَّ ذ َّب لدديَّ  .4ضن   يَّ  ُ  ي م ى دفدضِ  دؤار نينض ه  ئلا   ب خلانَ 
 .5ء ش افَّلا ريين ا أ اٌب  ه  

د يَّ دؤفى لَّةشللللليَّ   لدَّلا حيآاِ ء آرياِ ن بالأصَََّّّلَ في الوقف الإسَََّّّكان   دل   ء في ءي م ى ٍلا          ء 
: " ء  ،للِ ب   مذء آا ن  ء  ،للف عرى ء آر  ء يفحير ٍلا د  َ  ءلأ،لل َ  ءعري ء ٍلا   َّ  ٍل  عيي  ء اءد ُّ

 فء  ،للللل ب  لألا ي دى ء   ف ٍلا د  َ  لألا ء   ف ضلللللاُّ  :آ لالَّ سلللللُّ  آَّدآ حيآَّفنلا معيءلًَّ ٍ  لدَّيً 

                                                           
 .3/175 قللا نَّيس ي ل  يفَّدس ء رُّغا 1
 .25يخف،ي ء  لَّيءآ  ي ل  ي،طرحَّآ ء فيءيءآب مليءهد  ء ا سييب   2
 .4/168ء آفَّ   3
 .1/83  رفَّض  دآيي لَّين ء  ر   ن  ء،طلاحَّآ ء اد لا 4
 .2/832لَّين ء لدَّلا  را ءد ر  5
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 ؤسلللَّيُ شلللد خدَّ  ي  اُ  ءخفَّي عَّي   فيآف . :ٍي :علا آلايَّ َّب آيَّ دفَّ :   اآُ فيَ فُ  :ٍي :علا ء حيآا
عرى ذ َّ لَّةشلللللللللَّي ب  يَّ ندنَّ يلا ء اق ا عرى آدادا ء حيآا ن   ٍئيفدَّ ن  يذه  ء ليَّعا ء   فَ 

 .1"للباً للبيانء  ، ب 
اُ ء فيءيِ   لإشلللللللليَّ       ب نيد  ه ن  هَّي ء ف ددثب  يد  ء لينب قواعدَ لمبدأ الإشََََََّّّّّّما  ،للللللللَّ  ٍئي 

ذء ٍ ي    : ضلللييينن  ء يَّ  خ،لللُّ ه ل .2 ء حيآا ء  َّيضلللا ن  ء  ،للل  "لألا  ء ضللل   يلا ء شلللافدلاب  ء 
لا ءدفطن ء ،لللل آ: لألا ء يءئ  دُايَّ  ذه ء حيآا يخيج هلشللللافِ  دحَ ه ٍيآلَا ءةديَّيُ ٍ ايآ  ء يءئ   ء 

ن يآلا ٍلا دُايآنَّب ٍيَّ ن  ء يلي ي  ء يآسللللل ي  ء يد،للللل    ء ياف ح نإديَّ ءيفدن  - ه  ء شلللللافَّلا-
لْيِ ء ا ب  ء دظي ق  ديَّ ه  يلا يخيج ء دَّيب  يخيج ء دَّي يلا شللللللَ لألا ء آسللللللي  دس يلا ء شللللللااب  ء 

لنَّ يلا نَّ ء دظي: لألا يخي دايآ  نر  دُاْيَِّ حيآفَ ب  آذ َّ ء افن يلا ءلأ فب  ق أ اَ  لأ ف دُايآ
ء حرقب  ء يءئ  ق دُايآ   ق دُايَِّ حيآفَ ب  ء ، آُ ددفطن ا لا ء شي ا ن  هذء ء ل ي يلا ء حيآا 

 .3نر  دلقَ  ردظي  ق  رسين  ، ٌ  م ى مايءآ ب نَّيفدن ءةشيَّ  ند   ذ َّ"
    " : لا ء حي ف يِ   ُّ شَ ء يُ َّ ٍ ي   ءةشيَّ  ق دخف ُّ لحَّ  ء   فب ل  دل   ن  ء  ، ب  َّ  ء اءد ُّ
 -َّلا هيَّ ء شلللللاف-لَّ  ضللللل   ئ  ٍلا دخر  سلللللآ لا ء حيف ث  د ينحفُّ  حال الوصَََّّّل أو الوقفن  

ديَّ ه  فندئاٌ لَّ  ضللل  ق  ديب  :م ى حيآف   دا  لذ َّ عردنَّ يلا  دي ،للل آ خَّيج م ى ء راظب  ء 
 .4"   يؤدا ء  دلالأد :    ب  ق د يف ذ َّ ءلأعيىيءا ء يند    لَّ فندئا ٍد  دُ  رَ  دُ 

وتيِّ و اتفَ دلاليَّةً      ب يلا ذ َّ ٍلا  يلا ء في ءي يلا  يٍ لإشللللللليَّ  وحمَّل القرَّاء  مبدأَ الإشََََّّّّما  الصَََََّّّّّ
يلا ء ثُّلاث ر ءلأل ف ء يلد ر  ريا   ب نَّلأ،  ن  لدَّي ء ثُّلاث ر ءلأل ف  ريا    ٍلا  5  د (  لَّل 

                                                           
 .171ء فحادا  راءد ر   1
 .255ءدظي: لنا ء يُفِ   رييعش    2
 .210 -209ء ي ضن ن  ء فل دا  رفيطل    3
 .98ء فحادا  راءد ر   4
ل دا قللا ن  عر  ء ف  ء ف يندا  ءدظي:  لَّلُ  عدا ء في ءيِ:  دضب ل يب حد ب سدقب س يب سدئآ. 5

 .58  ء ل يير 
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فُضلل   نَّؤه  فُآسلليَ عدد   ُ ِ  (ب  آد ن  ءسللفثفر ء ء آسلليَ  عرى ء  دلاب نطيح ء حيآا ء اَّي  دفر ء م دنَّ 
 .1حيآا ء  دلا  ِ ْ  (ب   ي َّ سآدآ ء  ء  ل ا آسيَّ ُ رلآ دَّيً 

 َّ ى ٍلا  ٍ ءئرنم  ش   نَّي فرَّ ءلأن َّ  مديَّيً نخذ ل ض ء في ءي يلا ءةشيَّ   سدراً  انن ء ر لسب نَّف      
ذء آَّلا "2يضلللللللللي  ٌ     آثديَّ ن لا شللللللللل لا ء  ي ِ يِ : حف ى ق درفلس ء يلد ُّ  ريا    لَّ يلد ر  راَّع ب  ء 

ن لا فُحاَظَ ءلأ، ُ  ن  سلدِ  ٍيلِا ء ر لسِ  ب3"عرى ءلأ،  ِ  يَّ دا ُّ  عرى لفَّيِ  نَّ ء يحَّنظاُ لا آلايِ يِ 
 ٍ  ى.
 ٍ يَّ َ  ا ء آسي َ ي  ء ض   ن ش    [11 :]البقر   گ گ ک}  يِلا ث   آَّلا  لُ  يَلا  يٍ   َ   ف َّ ى:     

دا  ب  ه    دْ ا  دا دا  ب  يَّ  ِ دْ ن   ا  َّ  ء: آِ ٍق فيى ٍد  " (:  ِ عرى  نُ  ذ َّ ٍا ُّ  هَّ ٍلا  لنَّ دح َ 
 راَّع  لَّ ا   ء يلد ر   ء ا   ء يلد ر  لا لنَّ ء فلَّسُ يِ ٍُ  حيدآاَ هذه ء ف   آ ء ء اَّيَ نإذء حي  ب  ( َ ديدا لا  نَ 
 .4" ري دى ء ييءاِ  ملَّداً  آ عرد ب  آَّلا ٍشا   ءدا،  لنَّب نا   ب  ريا   

وللباً لبيان الإعرابِ حالَ  بوي سَََََََََّّّّّّّّّتعمَل الإشَََََََََّّّّّّّّّما  في الوقف تنبيهاً على حركةِ آخر الكلمة    
َّ دُشلللللللللللآ  معيءلُ ب  بالوصَََََََّّّّّّّل   ِ  ءْ حَقر هُدََِّ ََّ ءْ َ قَدَاُ ِ ر  آيَّ ن    ِ   ف َّ ى: } ق سلللللللللللد يَّ ملا آَّلا يي 
ء  قدا  :ٍي : ر قدا د فًَّ  (ء حق لَّ ضلللللللللللللل  ل   [ ُ يئ لينن  ء حق(  ليرهب نيلا  يٍه 44]ء آنف: 
 .5لحَّد س لله د فًَّ   لَّ آسي ل ر.  يلا  يٍ نَّ  ديهق دسفحفُّ  :ٍي :ء حق لله

نر    ف  َّيئٌ عرى  اظ  ء حق( ن سللآد  مسللآَّدًَّ يحضللًَّ    دَلِلا ملا آَّلا ء فَّ   ٍيءا  لَ  ء ي نن     
 ٍ  ء خاض. نآَّلا يلا ٍيَّيءآ ء ينَّي  ءلأاءئد ا ٍلا دُشِ   ء فَّيئُ حيآاَ  ء حق(  دحارا  لَ  يَّ دفر ه.

                                                           
 .4/342 دُدظي: آفَّ  سدل د  1
 .144-143  قللا يلَّها فدُظي يذءهُ  ء في ءي ن  ءةشيَّ : ء س ل ا 2
 .1/230 ء آشف  يآر    3
ا لأل  عر    4  .1/345 ء حل 

ا ء فيءيءآ يٍ لَّ ض  ٍل  عيي   ء آسَّئ ب   يٍ  ديهيَّ لَّ لي.  5  .419  قللا  دلرا ءدظي: حل 
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ْ  هَُ  ُ يْألٌا يَلِدللاٌ  دظديه     ءلله ف للَّ ى: }     [ ُ يئ للير 22  ]ء لي ج: ( نِ  َ ْ حَّ يَحْاُ ظَّ 21 لللَ
ب  ء حيآللَّآ مد يللَّ 1نللَّ لي عرى حيرلل  عرى ء ر ح  ء ينن عرى حيرلل  عرى ء فيألا يحا ظ(  ين لل ب 

فظني ن  ء  ،لللللِ ب نإذء   ف ء فَّيئ لَّةسلللللآَّلا    دف د لا ٍحا ء  لنَدلاب نآَّلا ن  ءةشللللليَّ  فحاداٌ 
 لأحا  لنَ  ء فيءيِ .

[ب ُ يئ لينن ء يد  يلا  ٍ د ( 5  ]سلللللللللل : َ نُْ  عَذَءٌ  يِلْا يِلْ َّ ٍَِ د ٌ  عرى شلللللللللَّآرفِ    ُ   ف َّ ى: }    
د  ب  يَلا لي  ء يل َّ لا يِ يِ  ٍ د ٌ   ن  عللذء ٌ نيلا يننَ ء يد  ل لل  ءلأ َ  د فللًَّ  ر للذء : ٍي:  ب2 ليرهللَّ

 .3ل   ءلأ   د فًَّ  ريرل ِ 

 النَّتاتج:    

  ي آ ءلأ،لللللل ءآُ م ى طَّئااَّ يلا ء ا ققآ ء رُّغ د ا عرى ء ي    يلا ٍد نَّ    ف ضللللللن  غَّدا ٍ
 ظ ا ء ء ،  آ ن  لَّ  ء ي دى.   ء فيءيءةلَّدا علا ء ي َّد ب  آلا  

  َن    ٍلي آ ايءسلللاُ ٍثي ءلأ،للل ءآ ن  فشلللآد  ء ا ققآِ شلللخ،لللد اَ ء فَّيئ ء رُّغ د اب  يد  ف
اِ ءلأ،لل   ء ،لل  فد ا ء ف  يشللى عردنَّ ن  حَيْنِ : مذ طلفا ء في ءي  ء  دُّحَِّ ب يلا خلا  ي،للْ

 ه  ا دٌ  عرى ذءئفا ء فَّيئ ء رُّغ د ا.
  داُ ن  آف  ء دُّحَّ  ن  يليرِنَّ م ى ففلُّن ٍاءي ٍه  ء فيءي ب فيلن ء يَّا   ء ،لللللللللللللل  فد ا ء يا  

  دظني ذ َّ ن  ءسف يَّ  ي،طرحَّآ ء في ءي ء ،  فد ا.
  ظ ف ٍل  عيي  ءللا ء  لاي ل ض ءلأاءيءآ ء ،للل  فد ا  را ق ا عرى ي دىً يَّب نَّف خذ يلا 

نِ  هَذِهِ  }َ يَلْا آََّلاَ ظَّهي  ءةيَّ اِ سلللللللللللللللدلًا  رف ايدق لدلا ء ي َّد ب آيَّ ن    ِ   ف َّ ى: 
 .[72ٍَعْيَى نَنَُ  نِ  ءْ خِيَِ  ٍَعْيَى َ ٍَضَ ُّ سَلِدلًا  ]ءةسيءي: 

                                                           
ا ء فيءيءآ 1  .583  قللا  دلرا ءدظي: حل 
 .526ء يد ب   يٍ ء لَّ  لا لليرهَّ. ءدظي: ء سل ا   يٍ ءللا آثديَّ  عَّ،ٌ  ن  ي ءداِ حا  لينن  2
ا ء فيءيءآ قللا  دلرا   3  .582ءدظي: حل 
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 َّةيَّ ا ل حاظ ءي ءيُ لدَفْرِن  ٍسلللللللللللللَّ دَ  ء  يِ  ن  لَّ  ءلأ،للللللللللللل ءآب عرى دحِ  يَّ حاظ ء ف
لد د ء نحَآَ ء ل اءئن  ء فيأد ر ٍ،لللللللللل َ  فرَّ ء ر نلَّآب    بنلَّآِ  ل ض ء ر   اَ طفد  ء دُّ   ي َ ء ،للللللللللُّ 

 ي ءضنَ ءسف يَّ نَّ ن  ٍ سدا ء  ي .
   آَّء فايدق لدلا ء ي َّد  يلا علايءسلللللللللللللف يَّ  ءلأاءيءآ ء ،للللللللللللل  فد ا ن  د ففاُ ء لحثُ ٍلا 

ءلأسلللفَّذد اب  ا دٌ  عرى ثفَّنا ء فَّيئ ء رُّغ د ا  ءة يءئد اب  فيآدلٌا  لأ،للل ءآ يلا  َّدفنَّ ن  
    فحادا ء ا ققآ.

  ٍشلللللَّي ء لحثُ م ى ٍ يءضِ ل ض ءلأاءيءآ ء ،للللل  فد اب  ه  لٌَّ  يلا ء  ر  َ    يلا فاط لا
 يلا ٍلا  ءلأ،للل ءآ ق فُحد  ء ي َّد  يلا ء لَّحثدلا ى طَّئااَّ َّ يسللل   ايَ    يلا ء ا ءيسلللدلاب  ِ 
 علا ُ،َ يهَّ ء ذرهدد ا.

 

 

     

 

 المصادر والمراجع:    

   مليءهد  نه(ب ف665مليء  ء ي َّد ب علا ء يحيلا للا مسيَّعد  ء ي ي ف ل ل  شَّيا :
 عَط ه ع ضب اءي ء آف  ء  ريداب لدي آب ا. طب ا. آ.

  ء دح  ء  يل ب علا ء ،ل ي شَّهدلاب يآفلا ء خَّدل ب ٍثي ء فيءيءآ ن  ءلأ، ءآ 
  .1987ب 1ء فَّهي ب ط

 1975ب 5ءلأ، ءآ ء رغ داب مليءهد  ٍددسب يآفلا ءلأدلر  ء ي،يداب ط.  
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    آَّظ  لحي ء ييلَّلاب عَّ   نه(ب ف377ء فآيراب ء حسلا للا ٍحيا ء اَّيس  ٍل  عر :
  .1999ب 2ء آف ب لدي آب ط

   ب فء ف يندا ن  عر  ي َّيفب : عر  حسدلا ء ل  ء ب يآفلا ءنء ف ل داب يحي ا ءللا ء ل يير
 . 1985ء يدَّضب 

    ه(ب يلي عا يسَّئ  444لَّين ء لدَّلا ن  ء فيءيءآ ء سلنب عثيَّلا للا س دا ء اءد
  .2007لَّي داب لَّي ا ء شَّي اب 

    يسَّئ  ه(ب يلي عا 444لَّين ء لدَّلا ن  ء فيءيءآ ء سلنب عثيَّلا للا س دا ء اءد
  .2007لَّي داب لَّي ا ء شَّي اب 

   ب 1ه(ب يؤسسا  يطلاب ط1145لُنا ء يُفِ ب يحيا ء ييعش  ء يرف  لسَّلفر   ءاه
2004.  

 نه(ب ف403ٍل   يعا  ح ء    للا  دلرا للا يحيا علا ء يحيلاب حلا ء فيءيءآ :
 ه.1431س دا ءلأنغَّد ب اءي ء يسَّ اب 

  علا ء  َّ  نه(ب ف370ٍحيا للا خَّ  د   ء حلا ن  ء فيءيءآ ء سلنب ء حسلا للا :
  .2000ب 1سَّ   يآي ب اءي ء يسَّ اب لدي آب ط

    ه(ب آ: لاي ء ادلا 377ء حلا  رفيءي ء سل اب ء حسلا للا ٍحيا ء اَّيس  ٍل  عر
  .1993ب 2 ن ل   لشدي ل دلَّل ب اءي ء ي ي لا  رفيءثب ايشقب ط

    َّيب اءي ء آف  ء ي،يداب : يحيا عر  ء دلنه(ب ف392ء خ،َّئ ب عثيَّلا للا لد
 ب ا.آ.4ط

 1976ب 1ب يآفلا ءلأدلر  ء ي،يداب طمليءهد  ٍددس باق ا ءلأ اَّظ.  
 ش    نه(ب ف324َّللا يلَّها  ل للا ي سى ء ي ي ف ء سل ا ن  ء فيءيءآب ٍحيا :

 ضدفب اءي ء ي َّيفب ي،يب ا. طب ا. آ.



 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة                                                 حمص جامعة مجلة          

 د زكريا مندو ممحمر د. ع                                                     2026 عام 3 العدد 48 المجلد

 

53 
 

 ب آ: هل( 646للا ء حَّل  ٍل  عيي    للا عيي  عثيَّلاب ء شَّندا ن  عر  ء ف،يدف
  .1995ب 1حسلا ٍحيا ء  ثيَّلاب ء يآفلا ء يآداب يآا ء يآيياب ط

  ب آ: علا هل(715حسلا للا يحيا يآلا ء ادلا ءلأسفيءلَّذي  ب شيح شَّندا ءللا ء حَّل
  .2004ب 1يآفلا ء ثفَّنا ء اددداب طء يف، ا يحيا علا ء يف، اب 

  ه(ب طل ا ي،ححا عرى 833يحيا ءللا ء ل يي   َّدا ء دنَّدا ن  طلفَّآ ء فيءيب
  .2006ب 1فحفدق: ليلسفيءسيب اءي ء آف  ء  ريداب لدي آب ط

  َّيحيا ،ادق نه(ب ف816ء ليلَّد   عر  للا يحيا ء شيدف ء ف يداَّآب  آف :
    ء يدشَّ يب اءي ء اضدراب ي،يب ا. طب ا. آ.

   َّليءهد   ينايب آ: هل(170ء خرد  للا ٍحيا ء ايءهداي  ب ء  دلاآف ء يخ  ي   ء 
 ه.1431اءي  يآفلا ء نلا ب ب ء سَّييءئ 

 ه(ب آ: علا ء سلا  هَّي لاب يآفلا ء خَّدل ب 180  سدل د  ء آفَّ ب عيي  للا عثيَّلا
  .1988ب 3ء فَّهي ب ط 

  عر  نه(ب ف1158آشَّف ء،طلاح ء اد لا  ء  ر  ب يحيا للا عر  ء فنَّد ي   ل ا :
  .1996ب 1طاحي جب يآفلا  لدَّلا دَّشي لاب لدي آب 

   ء آشف علا  ل ه ء فيءيءآ ء سلن  عررنَّ  حللنَّب يآ  للا ٍل  طَّ   ء فدس
  .1984ب 3: يحد  ء ادلا ييضَّلاب يؤسسا ء يسَّ اب لدي آب طنه(ب ف438 

   ب 3ه(ب اءي ،َّايب لدي آب ط711 سَّلا ء  ي ب يحيا للا يآي  ءللا يدظ ي
 ه.  1414

 حسلا هداء يب نهل(ب ف٣٧٧  عر   ء حسلا للا ٍحيا ء اَّيس  ٍلب ء يسَّئ  ء حرلدَّآ :
  .1987ب 1اءي ء فر ب ايشقب ط
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   علا ء سلا  هَّي لاب اءي ء اآيب نه(ب ف395ي ل  يفَّددس ء رغاب ٍحيا للا نَّيس :
  .1979طب  ا.

  لا هشَّ  َّلل ء ي ي فعلا ءلله ليَّ  ء ادلا ٍل  يحيا يغد  ء رلد  علا آف  ءلأعَّيد ب
ب 6حيا ءللهب اءي ء اآيب ايشقب ط: يَّ لا ء يلَّيَّ  يحيا عر  نه(ب ف761 

1985.  
    ه(ب فن:  َّد   ا يي 461ء ي ضن ن  ء فل داب علا ء  هَّ  للا يحيا ء فيطل

  .2000ب 1ء حياب اءي عيَّيب ءلأيالاب ط
   ن  يذءه  ء فيءي  ءخفلانن  ن  ء افن  ءةيَّ اب عثيَّلا للا س دا ء اءد ء ي ضر

يَّلسفديب ء لَّي ا ءةسلايدا لَّ ياددا : يحيا شاَّعآ يلَّد ب يسَّ ا نه(ب ف444 
  .1990ء يد ي ب ش لا ء فاسديب 
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 الشّخصيَّة الرُّوائيَّة في رواية ) في العشيّة( لتورغينيف
 

 د. مازن النّاصر
 

 ملخص البحث
 

وائية ارتباطًا وثيقًا بعناصر البنية السّردية للرواية, فهي التي تقوم بالحدث,  ترتبطُ الشّخصية الرُّ
افية, وعلى أساسها والثقّ وبوساطتها يتجسّد الصّراع على اختلاف مستوياته: النّفسيَّة, والاجتماعيّة,

 تستندُ القصّة.
وائي, وتناولوا  وقد حظيتِ الشّخصية باهتمام النّقاد, فأكدوا أهميتها, وعلاقتها بعناصر النّص الرُّ

, المُسطّحة, وعلاقتها بالرّاوي, وعلى هذا الأساسو المستديرة, و أنواعها, منها: الرّئيسة, والثاّنوية, 
وسي ) تورغينيف(, تناولَ البحثُ الشخصية الرّ  أشار إلى فوائية في رواية ) في العشية( للروائي الرُّ

الشّخصيات الرئيسة والثانوية فيها, وأكد حرصَ الرّوائي على تصوير شخصيات رواياته تصويرًا 
   مزية.لسّردية, وخلصَ إلى الكشفِ عمّا تضمنته من دلالاتٍ ر دقيقًا, وبيّنَ علاقاتها بعناصر بنيتها ا

 
 
 
 لكلمات المفتاحية: تورغينيف, في العشية, رواية, أدب روسي, الشخصية الروائية.ا
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The Fictional Character in Turgenev's *On the Eve* 
 

Research Summary 
 

The fictional character is closely linked to the elements of the novel's 
narrative structure. It is the character who drives the action, and through 
them, the conflict is embodied on its various levels: psychological, social, 
and cultural. The story is based upon the 

character.                                                                                                
 

The character has garnered significant attention from critics, who have 
emphasized its importance and its relationship to the elements of the 
narrative text. They have explored its various types, including primary, 
secondary, round, and flat characters, and its relationship to the narrator. 
Based on this framework, this research examines the fictional character in 
the novel *On the Eve* by the Russian novelist Turgenev. It identifies the 
primary and secondary characters, underscores the novelist's meticulous 
portrayal of his characters, clarifies their relationships to the elements of the 
narrative structure, and ultimately reveals their symbolic 

meanings.                                    
 

Keywords: Turgenev, On the Eve, novel, Russian literature, fictional 
character.                                                                                  
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 مقدمة:
, وارتباطها م, نظراً لدورها المهللرواية ةالسّردي البنيةتعدُّ الشَّخصيّة الرّوائيَّة من أهمِّ عناصر      

رد." ا"جزءاً مكوّنً  (Lukacsعدَّها لوكاش) فقد؛ بغيرها من العناصررررر ورأى  1وضررررروريّاً لتلاحم السررررّ
ةُ Eev Rotrالنَّاقد إيف روتر) ةٍ هي قصرررررررررّ ةا بلا شررررررررررخصرررررررررريّات؛ وكلُّ "قصررررررررررّ ( أنَّه لا توجد قصررررررررررّ
عدُّ ( عن هذا الرّأي؛ إذ يJean Michel Adamولا يبتعد جان ميشرررررررررريل  دم ) 2شررررررررررخصرررررررررريات."

صيّات لتحقيق التَّلاحم بين المكوّنات السّرديَّة, يقول: "إنّ الشّخ اضروريً  االشّخصيّة الرّوائيّة عنصرً 
ة وانسرررررجامها" . وعدّها سرررررعيد يقطين "أهمَّ مكّونات 3تمثلُ المبدأ الأوّل في ائتلاف عناصرررررر القصرررررّ

العمل الحكائي, لأنّها تمثّلُ العنصررررَ الحيويّ الذي يضرررطلل بمختلف الأفعال التي تترابطُ وتتكاملُ 
 .4في مجرى الحكي"

خصرررررررررررررية ودورها في الرّواية ة التي تتحدد قيمتها الجمالية بناءً على قدر  كلُّ ذلكَ يؤكدُ أهمية الشرررررررررررررّ
  مبدعها على الإحاطة بكلِّ تفصيلات شخصياته, وربطها بغيرها من عناصر البنية السّردية.

 

 

 

                                                           
 .209ص, 1990, 1المركز الثقافي العربي, بيروت, ط بنية الشكل الروائي, بحراوي, حسن 1
بناء الشّخصية في حكاية عبدو والجماجم والجبل لمصطفى فاسي, منشورات  حماش, جويدة 2

 .56, ص2007الأوراس, الجزائر, د.ط, 
 .57: صالمرجل نفسه 3
قال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبيّة(, المركز الثقافي العربي, الدار  يقطين, سعيد 4

 .87ص, 1997, 1المغرب, ط -البيضاء
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 أهمية البحث:

ل  وسرررررررررررررري  تورغينيفأهميررررة البحوث في تتبلِ الأسررررررررررررررس التي اسررررررررررررررتنررررد تتمثررررّ   إليهررررا الرّوائي الرُّ
((Tourgueniev (1818-1883) 1   ما يسررررهم في )في بناء شررررخصرررريات روايته ) في العشررررية

 الكشف عن علاقة الشّخصية الرّوائية بعناصر البنية السّردية مثل الراوي والأحداث.

 أسباب البحث:

كثيرةا, منهرا مرا يتعلّق برالمكرانرة الكبيرة التي حظي بهرا الرّوائي ) تورغنيف( في  للبحرثُ أسرررررررررررررربرابا 
ا, ومنها ما يتعلّق بقلّة البحوث العربية التي تناولت  وسررررررري خصررررررروصرررررررً الأدب العالمي عمومًا, والرُّ
خصررررررررية الرّوائية في رواية ) في  رواياته, ومنها ما يرتبط بالرّغبة في الكشررررررررف عن  لية بناء الشررررررررّ

 ومعرفة أنواعها وعلاقاتها بالتقنيات السّردية.لعشية( ا

 الدّراسات السابقة:

على دراسرراتٍ عربيةٍ جادةٍ تناولتر روايات تورغينيف سرروى كتاب بعنوان )الرواية الروسرريّة لم أعثر 
في القرن التاسل عشر( لمكارم الغفري التي خصصتِ الجزء السّابل منه للحديث عن رواياته, ولا 

 وايتي ) رودين( و) الآباء والبنون(.  سيّما ر 

 منهج البحث:

                                                           
رواياته عن مراحل الحركة الاجتماعية في روسيا من خمسينيات القرن  تتحدّث روائي روسي, 1

 (,1859) (, وكر النبلاء1855) التاسل عشر حتى الثمانينات من القرن نفسه. من رواياته: رودين
الرواية الروسية في القرن  الغمري, ( يُنظر: مكارم1862) (, الآباء والبنون1860) في العشية

 .106ص ,1981نيسان , 40ع لم المعرفة, الكويت, التاسل عشر, سلسلة عا
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صية الروائية الشّخاتّخذ البحثا المنهج الوصفي التحليلي منهجًا له, لأهمية هذا المنهج في دراسة 
 بوصفها عنصرًا من عناصر البنية السّردية, وتحليل خصائصها النّفسية, والاجتماعية والواقعية.

 أسئلة البحث:

واية التّليديَّة؟ما مفهوم  -1 وائية في الرُّ  الشّخصية الرُّ
 ما أنواع الشخصية الرّوائية ؟ -2
 كيف قدّم تورغينيف شخصيات رواية ) في العشية(؟ -3
وائيّة؟ -4  ما علاقة الرّاوي بالشّخصية الرُّ

 حدود البحث:

, اسل عشرفي القرن التَّ  الأدب الرّوسي ضمنتنضوي رواية ) في العشية ( للروائي ) تورغينيف( 
سررررررريكون الحدُّ الزماني هو القرن التاسرررررررل عشرررررررر, والحدُّ المكاني هو روسررررررريا, أما الحدُّ وعلى ذلك 

 الموضوعي فهو الشّخصيّة الروائية.

 

وائية  في الرّواية التّقليدية: الشّخصية الرُّ

خصرررررررررريّة      ائيو القرن رةٍ فيها؛ إذ حرص رو في الرّواية التّقليديَّة بمكانةٍ كبي الرّوائية حظيت الشررررررررررّ
التَّاسررررررل عشررررررر على أن يجعلوا منها كائناً حيَّاً, له وجودا فيزيائي, فيصررررررفون ملامحها, وجسرررررردها, 
دته روايات  وملابسرررها, وعاداتها, وعيوبها الجّسرررديّة, والأخلاقيّة, والاجتماعيَّة, وغير ذلك ممَّا جسرررّ
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ميرررل زولا1 (1799- 1850)( Balzac) بلزاك (؛ إذ لم 1840-1902) 2(Emile Zola) , وا 
تعد فيها الشّخصيَّة صورةً نفسيَّةً مُتجسّدةً في الدّوافل والمواقف, "بل غدت قياساً لكلِّ أجزاء الجسم 

لًا وسرريرة حياة" . وصررار لها وجودا مسررتقلا عن الحدث الذي يغدو أحياناً تابعاً 3البشررري وبياناً مُفصررّ
 .4زيدٍ من المعرفة عن الشّخصيّات, أو لتقديم شخصياتٍ جديدةٍ"لها عندما يُبنى "لإمدادنا بم

( اهتمررررام روائيي 1922-2008)  5( Alain Robbe Grilletويردُّ  لان روب غرييرررره )      
ردي إلى علو قيمة  خصرررريَّة الرّوائيَّة, والإعلاء من مكانتها في المتن السررررّ القرن التّاسررررل عشررررر بالشررررّ

, ورغبته في تحقيق سررررررريادته, وتحقيق ما أسرررررررمال برررررررررررررررررررررر"العبادة المفرطة الفرد في المجتمل الأوربيِّ 
 . 6للإنساني"

                                                           
ن أعماله: م باريس, من رواد الأدب الفرنسي في القرن التاسل عشر, ولد في )تور( ثم انتقل إلى 1

مجموعة من المؤلفين, تاريخ الآداب الأوربية,  ينظر:الجلد المسحور, والأب غوريو, وأوهام مفقودة. 
 573ص, 2, ج2013وزارة الثقافة السورية, دمشق,  تر: صياح الجهيم,

ولد في باريس. حرص في رواياته على إبراز ظلم تفاوت الطبقات الاجتماعية التي لا تستند إلا  2
ت غالية شملي, المؤسسة العربية للدراسا إميل زولا, تر: برنارد, على الأصل والمنشأ. يُنظر: مارك

  .148ص, 1978, 1لبنان, ط -والنشر, بيروت
تر: جورج سالم, منشورات بحر المتوسط, ومنشورات  تاريخ الرّواية الحديثة, :ألبيريسر. م.  3

 .48ص , 1982, 2عويدات, بيروت, باريس,ط
بناء الرواية, تر: إبراهيم الصيرفي, مراجعة عبد القادر القط, الدار المصرية للتأليف  موير, إدوين 4

  19-18والترجمة, د.ت. ط, ص
روائي, ومخرج سينمائي فرنسي, ولد في بريست غرب فرنسا, يعدُّ من روّاد الحداثة الرّوائية. من  5

وفليدر,  لوران ( وغيرها. يُنظر:1959(, المتاهة )1957) (, الغيرة1955رواياته: المتلصص)
 -ةفيصل الأحمر, منشورات مخبر الترجمة واللسانيات, قسنطين الرواية الفرنسية المعاصرة, تر:

 .55, ص2004الجزائر, د.ط, 
 -رواية جديدة, تر: مصطفى إبراهيم مصطفى, دار المعارف, القاهرة غرييه, نحو لان روب  6

 .36مصر, د.ت, ص
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خصرررريةُ الروائيَّةُ محلَّ اهتمام الرّوائيين التّقليديين حتّى بداية القرن العشرررررين الذي       وظلَّت الشررررّ
خصرررررية, ولاسررررريّما بعد ظهور ما عُرِف برواية تيّار الوعي التي لم تهتم  شرررررهد تغيّراً في مفهوم الشرررررّ

نّما حرصرررررت على تقديمها من خلال  خصرررررية تصرررررويراً واقعيًاً, وا  فكار رصرررررد تدفق أبتصررررروير الشرررررّ
خصررررررررريَّات إلى الذّهن كما في رواية )يوليسررررررررريس( لجيمس جويس ورواية )السررررررررريّدة دالاوي(  1الشرررررررررّ

 2 (1882-1941.)(Virginia Woolfلفرجينيا وولف)

يررررراق أن نسررررررررررررررتعر  مرررررا قرررررالتررررره نررررراترررررالي سرررررررررررررررررراروت        ولعرررررلَّ من المفيرررررد في هرررررذا السررررررررررررررّ
(Nathalie.Sarraute)3 (1902-1999لنبيّنَ ما ط ) خصرررية من تغيّرٍ لدى رأ على مفهوم الشرررّ

خصررررررررريّة التّقليديَّة لم تعد قادرةً على الإقناع, والتّعبير عن  روّاد الحداثة الرّوائيّة الذين رأوا أنَّ الشرررررررررّ
, وغدت  الواقل, تقول ناتالي سرراروت:  خصّّيّةت التّقليديَّةت قد فقدت قدرتتها الق اعقناوغ "إنَّ هذه الشّّّ

ها, تعبيرالا ان اتتّفاقي وامّا من فرطغ تكرارغ اسّّت ها بدبداوغ أنماطلا ت تصحصّّق بالطّريقة نفسّّغ نسّّاخغ
هو سراب. ولقد كفف نا ان اتاتقادغ منذص زمنلا طويللا بقدرةغ هذه الشّخصيّةغ الق التّعبير, لوحدها, 
 ت ان واقعلا مجهوللا فحسّّّّّّّّّّبع بل حتّق ان الواقعغ المرئي واليوميّ الذ  نعرفصلص, أاني الواقعت 

رةغ النّزوو في الرّوايةغ المعاصّّ الذ  الّمنا فرويد وبروسّّت وجويو وكافكا الق رتيتل. ومن هنا

                                                           
ا ني)جيمس جويس, دوروثي ريتشاردسن, فرجي بارسونز, روّاد نظرية الرواية الحداثيةدبرا يُنظر:  1

 .118,  ص2016, 1مصر, ط -للترجمة, القاهرةوولف( تر: أحمد الشيمي, المركز القومي 
ايتها الأولى الليل روائية إنكليزية, وهي من روّاد الحداثة, ولدت في لندن, كتبت رو   2

( بأسلوب تقليدي, لكنها فيما بعد كتبت روايات ما عُرف بتيار الوعي, ومنها: رواية 1919والنهار)
(. أنهت حياتها 1927ورواية إلى المنارة ) ,(1925(, ورواية السيدة دالاوي)1922غرفة يعقوب)

ة فرجينيا وولف, سيرة حياة, تر: عطا عبد الوهاب, المؤسس بيل, كوينتين غرقاً. يُنظر: بالانتحار
 . 693 -692-501, ص1993, 1لبنان, ط -العربية للدراسات والنشر, بيروت

(, القبة 1956الحداثة, من أعمالها: عصر الشك) يمن أبرز روائي روائية فرنسية, تعدُّ   3
مجلة عالم الفكر,  ناتالي ساروت, أسعد, ( يُنظر: سامية1963( الفاكهة الذهبية )1959السّماوية)

 232,  ص1976, 1, ع7صادرة عن وزارة الإعلام في الكويت, مج
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خصّّيّة في  إلق إهمالغ هذا اتتّفاق الرّوائيِّ المحض, أاني بطل الرّوايةغ. فقد تصّّدّات هذهغ الشّّّ
 .1الأدب الحديث ورقّت"

بروب  اسات الشكلانيَّة, ولاسيَّما أبحاث فلاديميرولم تغبر الشّخصيّةُ الرّوائيَّةُ عن اهتمام الدّر      
(Vladimir.Propp( )1895-1970 ة المتمثلررررة بررررأبحرررراث غريمرررراس ( والرررردّراسررررررررررررررررررات الرررردّلاليررررَّ
(Greimas( )1917-1992 خصرررريّة من خلال ( إذ حاولت هاتان المدرسررررتان تحديد مفهوم الشررررّ

خصررررريَّات الأ يِّ خرى الموجودة في النّصِّ الرّوائمجموع أفعالها في الحكي من جهة, وعلاقتها بالشرررررّ
خصرررريّة لا تتمتّل باسررررتقلاليةٍ كاملةٍ داخل الرّواية؛ لأنّ 2من جهةٍ أخرى . فضررررلًا عن ذلك, فانَّ الشررررّ

القارئ يسررررتطيل التّدخل بوسرررراطة ما يملكه من ثقافةٍ, وتصرررروّراتٍ تمكّنه من إعادة بنائها "كما يقوم 
 .  3النّصُّ بدورل ببنائها"

خصررررررريّة على أنّها كائنا حي  له واسررررررر      تناداً إلى ذلك, فانَّ النَّقدَ الحديث لم يعد ينظر إلى الشرررررررّ
نمّا هي كائنا ورقي   , وا   .4""ت يوجد خارج الكلماتوجودا واقعي 

 

 أنواو الشّخصيّة الرّوائيَّة:

 أوتلا: الشّخصيّة الرئيسة )البطل( والشّخصيَّة الثاّنويَّة:

                                                           
ر عرودكي, دار الحوار للنشمقدمات في سوسيولوجيا الرواية, تر: بدر الدين غولدمان, لوسيان  1

 .181, ص1993, 3سورية, ط -والتوزيل, اللاذقية
 لحمداني, بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي, المركز الثقافي العربيحميد يُنظر:  2

 .50, ص1991, 1المغرب, ط -لبنان, الدار البيضاء -للطباعة والنشر والتوزيل, بيروت
و, دار تر: سعيد بنكراد, تقديم: عبد الفتاح كيليط: سميولوجية الشخصية الروائية, هامون فيليب 3

 .31, ص2013, 1سورية, ط -الحوار للنشر والتوزيل, اللاذقية
, 2005, 1ط,  ط د.م. تودوروف: مفاهيم سرديّة, تر: عبد الرحمن مزيان, منشورات الاختلاف, 4

 .71ص



 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة                                                 حمص جامعة مجلة          

 مازن الناّصر د.                                                            2026 عام 3 العدد 48 المجلد

63 
 

خصررريّةُ الرّئيسرررةُ باهتمام الرّوائي أكثر من غيرها من حيث الدّور أو الوظيفة التي       تحظى الشرررّ
راع في  تقوم بها, وهي ما اصررررطُلى على تسررررميتها بشررررخصرررريّة البطل, وغالباً ما تكون محور الصررررّ

لمجتمل وعوامل اتماعيَّاً "يقوم به الأشخاصُ ضدّ جالبناء الرّوائي, وهو صراعا قد يكون نفسيَّاً أو ا
تعبّرُ الشّخصيّةُ البطل عن اتّجالٍ يرضى عنه  اوأحيانً  1الطبيعة, وقد يقومُ به الشّخص ضدّ نفسه."

الرّوائي, فيجعله ينتصررررررر في صررررررراعاته, وفي هذل الحال, يكون البطلُ إيجابياً, كما في قصررررررص 
ياق إلى اعترا   2الفروسرررريّة, ذا لم يكن كذلك فهو بطلا سررررلبيّ. ولا بدَّ من الإشررررارة في هذا السررررِّ وا 

  3بع  النّقاد على مصطلحي البطل الإيجابي والسّلبي, ومنهم عبد الملك مرتا .

خصرررريُّة الثَّانويَّة فتؤدي وظيفةً مرحليّةً,      راع, 4أمّا الشررررّ وتسررررهمُ في تطوّر الأحداث, وخلقِ الصررررّ
ضرررفاء الحركة, والحيويّة على ولها  خصررريّة الرّئيسرررة, وتجليتها, وا  دُ في إضررراءة الشرررّ دورا مهمُّ يتجسرررّ

 أحداث الرّواية. 

خصررريتيرن: الرئيسرررة والثَّانويّة بقول إمبرت )       .Eوقد يكون من المفيد أن نختمَ حديثنا عن الشرررّ
A. Imbert ( )1910-2000 :)ندما تتد  وظائفت هامة "توصفص الشّخصيّات بأنّها رئيسيّةٌ ا

في تطوير الحدث, وبالتّالي يطرأ الق مزاجيتغها تغييرٌ, وكذلك الق شخصيتها, أما الشّخصيّاتص 
خصّّّّّيّاتغ محيطةغ. إنّ الشّّّّّّ الثاّنويّةص فهي التي ت يطرأ اليها تغييرٌ أو تتغيّرص في إطار الظّروفغ ال

                                                           
, 1997مصر,  -الحديث, دار نهضة مصر, القاهرة: النقد الأدبي هلال محمد غنيمي  1

 .528ص
 .535-534صالمرجل نفسه: يُنظر:  2
بحث في تقنيات السرد, سلسلة عالم المعرفة,  في نظرية الرواية, مرتا , يُنظر: عبد الملك 3

 .87ص ,1998, سنة 240الكويت, ع

 .215ص بنية الشكل الروائي, بحراوي, حسن يُنظر: 4
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ادرة انها فدنّ البااةت هي شّّخصّّيَّاتٌ مسّّيطرةٌ... وأيالا كانت الأحدالرّئيسّّ ثت اثص والتّصّّرّفاتص الصَّّّ
 .1ينيرص معالمت الشّخصيّةغ. أما الثَّانويّة فهي تابعةٌ تسهمص في إضفاء اللّونغ المحليِّ للقصّة"

 ثانيالا: الشّخصيّة المستديرة, والشّخصيّة المسطّحة: 

خصررريّة       يرى عبد الملك مرتا  أنَّ أوّل من اسرررتخدم مصرررطلحي الشرررخصررريّة المسرررتديرة, والشرررّ
-E. Morgan Forster( )1879المسررررررررررررررطحة هو النّاقد الإنكليزي إدوارد مورغان فورسررررررررررررررتر)

 2( وذلك في كتابه: أركان القصّة.1970

خصرريَّات المسررتديرة حسررب فورسررتر بالتّعقيد, وبدورها الكبير في الأحداث, والحبكة,       تتسررم الشررّ
ابل عشررر  3وغالباً ما تكون أبطالًا للرّواية. خصرريّات المسررطّحة فكانت تُسررمى في القرن السررَّ ا الشررّ أمَّ

كّرها بسهولةٍ بسهولةٍ, ويتذ أنماطاً, تعبّرُ عن فكرةٍ واحدةٍ, أو صفةٍ معينةٍ, ويمكن للقارئ أن يعرفها
خصرريات لا ترتقي  أيضرراً؛ إذ تبقى في ذاكرته بعد قراءة الرّواية؛ لأنَّ الظّروف لا تغيّرها, وهذل الشررّ

خصرررررريّات المسررررررتديرة تاج , ومل ذلك, فانّها تنفلُ الرّوائي كثيراً "لأنّها لا تحومكانتها إلى أهميةِ الشررررررّ
 . 4يدل, كما أنّها لا تحتاجُ إلى رعاية لتتطور"إلى تقديمها مرّة أخرى, ولا تخرجُ من 

ويجعل فورستر مبدأ المفاجأة معياراً للتمييز بين الشّخصيتيرن: المستديرة, والمسطّحة, يقول:      
والمحكُّ للشّخصيّةغ المستديرة هو: هل هي قادرةٌ الق إثارة الدّهشة فينا بطريقةلا مقنعةلا؟ فدذا لم "

ذا لم تصقنع, كانت مسطحةلا تحاولص أن تبدو مستديرةلا تدهشنا تعتبر مسطّحة. و   .  5"ا 

                                                           
القصيرة, النظرية والتقنية, تر: علي إبراهيم علي منوفي, مراجعة صلاح فضل, القصّة  إمبرت,1

 .340-339ص ,2000, 1, طمصر -المجلس الأعلى للثقافة, القاهرة
 . 87في نظرية الرواية, ص مرتا , عبد الملكيُنظر:  2
 -القاهرة أركان القصة, تر: كمال عياد جاد, مراجعة, حسن محمود, دار الكرنك, فورستر,أ. م.  3

 .86, ص1960مصر, 
  85-84-83المرجل نفسه: ص 4
 .95ص ,فورستر, أركان القصة 5
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غير أن تودوروف يرى أنَّ مبدأ المفاجأة ليس كافياً للتمييز بين الشّخصيتيرن, وخصوصاً أنَّ      
هذا المبدأ قد يخدعُ القارئ العادي, أمّا النَّاقد فلا "يسمىُ بمفاجأته بسهولةٍ, ويرى أنّه من الأفضل 

خصرريَّات العميقة )المسررتديرة( بكونها تتوفر على أوصررافٍ متناقضررةٍ, وفي هذل الحالة أن نحدّد ال شررّ
 .   1تصبىُ شبيهةً بالشّخصيَّات الدّيناميّة"

خصرررريّة المسررررتديرة هي شررررخصرررريةا مُركبَّةا, غامضررررةا, متغيّرةا, أمّا       واسررررتناداً إلى ذلك, فانَّ الشررررّ
بدّل في تمضي على حالٍ لا تكاد تتغيّر, ولا تتثابتةا "الشّخصيّة المسطّحةُ فهي شخصيةا بسيطةا, 

 .2عواطفها ومواقفها وأطوار حياتها بعامة"

خصرررريّة النَّامية لدى نقاد       خصرررريّة المسررررتديرة لدى فورسررررتر مصررررطلى الشررررّ ويقابل مصررررطلى الشررررّ
حصررريّة الثَّابتة. خصررريّة المسرررطّحة فيرادفه مصرررطلى الشرررّ ومهما يكن من  3 خرين, أمَّا مصرررطلى الشرررّ

خصرريّة الروائيّة, واختلافها لدى النّقاد, فانَّ الرّواية لا يمكن أن  تعدّد المصررطلحات الدّالة على الشررّ
خصررريّات وتنوّعها؛  نّما تقوم على تعدُّد الشرررّ تقتصرررر على بناء شرررخصررريّاتٍ تندرجُ تحت نوعٍ واحدٍ؛ وا 

ية المسررتديرة )ال خصررّ سررتغناء عن نَّامية(, وكذلك لا يسررتطيل الافالرّوائي لا يسررتطيل أن يكتفي بالشررّ
خصرررريّة المسررررطّحة )الثَّابتة(؛ لما لها من دورٍ في تطوّر الأحداث, والكشررررف عن نواحٍ مرتبطةٍ  الشررررّ

 بالشّحصيّة المستديرة.

 الشّخصيّة الرّوائيّة في رواية ) في العشية( لتورغينيف:

 الرّواية:ملّخص 

ة بين )يلينررا سررررررررررررررترراخوفررا( و ) ديمتري  تتنرراول الرّوايررة موضرررررررررررررروعرراتٍ عرردّة, منهررا العلاقررة العرراطفيررّ
ارة تعرف , وفي تلك الزييلينا( تبدأ العلاقة بينهما بعد زيارة ) إنسرررراروف( إلى عائلة ) .إنسرررراروف(

                                                           
, في مرتا  . ويُنظر أيضاً: عبد الملك216-215بحراوي, بنية الشكل الروائي, صحسن  1

 .88نظرية الرواية, ص
 .89صم: أركان القصة,  أ. فورستر, 2
 .89المرجل نفسه: ص 3
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)إيلينا( أن ) إنساروف( شابا بلغاري, قد ترك بلدل وانتقل إلى روسيا بسبب الحرب بين العثمانيين 
تسافر معه , فتقرر أن تتركَ عائلتها, وتتزوجه, و لمحاربة العثمانيينلى بلدل وبلغاريا, وأنّه سيعود إ

 إلى بلغاريا.

تنتهي الرّواية بموتِ ) إنسررررراروف( بسررررربب المر  في فينيسررررريا, قبل أن يصرررررل بصرررررحبة يلينا إلى 
 تكملَ الرحلة إلى بلغاريا وفاءً لإنساروف.أن  فتقررُ يلينا موطنه,

 واية ) في العشية( لتورغينيف:الشّخصيّة الرّوائيّة في ر 

وائية التي  خصررريات الرُّ ي تجسررريد ف أسرررهمتقدّم تورغينيف في روايته ) في العشرررية( عددًا من الشرررّ
وسي في القرن  بنيتها السّرديّة, وحملتر دلالاتٍ متباينةً أفضتر إلى الكشف عن أحوال المجتمل الرُّ

راعات فيما بينها فضررررلًا عن دورها في تمثيل المفهومات, التَّاسررررل عشررررر ويمكن  ,الإنسررررانيّة والصررررّ
 تبيين ذلك فيما يأتي:

: الشّخصيات الرّئيسة:  أوتلا

 إيلينا ستاخوفا:شخصيةص 

اً بجميل تفصرريلاتحرص الروائي في تقديمه شررخصررية ) إيلينا( على أن يجعل الق ذكر ها, فارئ مُلمَّ
 وايناها الوسّّّيعتان الرّماديتان"طويلة القامة, شّّّاحبة الوجل بسّّّمرة, , فهي أوصررررافها الجسررررديّة

إلى  عمدَ الرّوائي بذلك بل  يكتفِ  ولم .1"تحت حاجبين مسّّّّتديرين كانتا محاطتين بنمي صّّّّغير
خصررريةالكشرررف عمّا توحي به هذل الملامى من صرررفاتٍ تتعلق  ذ يشرررير إ ,وعواطفها بانفعالات الشرررّ

اجول, وباختصّّّار,  "شّّّيء اصّّّبي, منفعل, شّّّيء مندفعإلى أن في ابتسرررررامتها ما يدلُّ على 
   2 ."شيءٌ ت يروق لكلِّ النّاو, بل ينفّر بعضهم

                                                           
 .39ص ,2014, 1في العشية, تر: غائب طعمة فرمان, دار المدى, العراق, ط تورغينيف,إيفان 1
 .39, صتورغينيف, في العشية, 2
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ائد في ال لا يتعلّق بالتقليد الرّوائي وصفًا دقيقًا شخصية ) إيلينا( إنَّ وصفَ  قرن التّاسل عشر, السَّ
خصرررررررريات نّما  والقائمِ على الإيحاء بواقعية الشررررررررّ هو وصررررررررفا مرتبطا بما سررررررررتؤول إليه فحسررررررررب, وا 

واج من موافقتها على الزّ في الرّواية, إذ ترتبط صررررررررررررررفة ) الاندفاع( بحدثٍ مهم  تمثّل في الأحداث 
ها حقيقة أنّه ينتمي إلى مجتمل غير مجتمعها ) هو بلغاري, )إنسررررررررررررررراروف( على الرّغم من إدراك

 والديها ةِ وعلى الرّغم من معارضررررر وهي روسررررريّة( وطبقةٍ غير طبقتها )هو فقيرا وهي أرسرررررتقراطية(
 اجها برره.زو 

من شررررررأنها أن تجعل الآخرين أما فيما يخصُّ إشررررررارة الرّاوي إلى أنَّ صررررررفات شررررررخصررررررية ) إيلينا( 
ها بشكلٍ مباشر بقضية ارتباط الشخصيةينفرون منها فتحيل إلى  نّما ,لا تخصُّ تخصُّ حبيبها )  وا 

, ولذلك مانيينالعثتبني قضررررررررررريته في تحرير بلدل بلغاريا من , إذ يدفعها حبُّها له إلى إنسررررررررررراروف(
عوباتبلدل على الرّغم من إدراكها  تقرر أن تهجر عائلتها وتسررافر معه إلى , قد تواجهها التي الصررّ

وسيوهذا   , فضلًا عن الطبقة الارستقراطية المنتمية إليها. الأمرُّ يستهجنه المجتمل الرُّ

ما  من خلال الإشرررررررررررررررارة إلى الزّواجفعلها المتمثل في موافقتها على وقد عمد الرّوائي إلى تبرير 
, فهي تسرررررررررراعد المحتاجين والفقراء,  على  وتعطفتتمّتل به هذل الشررررررررررخصررررررررررية من حس  إنسرررررررررراني 

يسلمونها و  المتسولون والجياو والمرضق يشغلون بالها, ويثيرون قلقها,كان فقد "  الحيوانات,
وتقدّم اعاانات باهتمام,  إلق العذاب. كانت تراهم في أحلامها, وتسّّّّّّّّّّأل انهم كلَّ معارفها,

وبعظمة ت إرادية, وبانفعال تقريبلاا. وكان جميع الحيوانات المنبوذة وكلاب الحراسّّّّّّّّّة النّحاف, 
سّاقطة من أاشاشها, وحتّق الحشرات والزّواحف جدُّ ت والقطط المحكومة بالموت, والعصافير ال

  1 اند إيلينا الرّااية والحماية."

, فلا يرى في 2اني الذي اتّسمتر به شخصية ) إيلينا( يثير سخرية والدهاوقد كان هذا البعد الإنس
راع بين شررخصرريتها وشررخصررية  إنسررانيتها إلا تعبيرًا عن عاطفةٍ مبتذلةٍ, وفي ذلك ما يدلُّ على الصررّ

                                                           
 .40, صتورغينيف, في العشية 1
 .47ينظر: المصدر نفسه, ص 2
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راع في رفِ  ) إيلينا( , 1رغبة الأبِّ بأن تتزوج ) كورناتوفسرررررررررررررركي( والدها, وقد تجلّى هذا الصررررررررررررررّ
صرارها على الارتباط برر )    إنساروف(.ديمتري وا 

وتحاول أن تجدَّ  2تعاني من الوحدة, , فقد ذكر الرّاوي بأنّ )إيلينا( كانتوفضررررررررررررررلًا عن ذلك كلّه
باب؟ , تقولُ في مذكراتها: معنىً لحياتها ما جدوى أن أايي؟  ولغمت لي روح؟   " ما جدوى الشّّّّّّّّ
في أنّها تكشف سببًا مهمًا لاختيارها )إنساروف( زوجًا  هذل التساؤلاتتتمثّل أهمية  3لغمت كلُّ هذا؟ "

 بحثُ عمّنَ لديه معنى في حياته, أو قضرريةلها, إذ إنّ إحسرراسررها بخلو حياتها من المعنى جعلها ت
أن  قررتر لك لذ, في تبنيه قضرررررررية تحرير بلادلإنسررررررراروف( ديمتري  يدافل عنها, وهذا ما يمتلكه )

كتر بها, و  , وعلى ذلك صررررارتر قضرررريته قضرررريتها التيغارياتسررررافر معه إلى بل م تتخلَ عنها لتمسررررّ
وم أمو ي( وهذا ما أكدته في رسالةٍ أرسلتها إلى أمّها وأبيها: " إنساروفحتّى بعد موت زوجها ) 

قضق ديمتر  نحبل, وانتهق كلُّ شيء بالنسبة لي. اليوم سأسافرص مع جثمانل إلق زارا. سأدفنل 
سّّّّّّّّّيحدث لي, ولكن لم يعد لي وطن غير وطن ديمتر . يجر  اعاداد  رف ماذاهناك, وت أا

 ".تنتفاضة هناك, والنّاو يستعدون للحرب, سأكون ممرضةلا فيها, وأاتني بالمرضق والجرحق
4  

واية بوصررفها شررخصرريةً مسررتديرةً لما اتّسررمتر يه من تعق )إيلينا( تظهرواسررتنادًا إلى ذلك,   يدٍ في الرُّ
قلقها الوجودي ومحاولاتها في البحث عن معنى في حياتها, وفيما عاشته من صراعاتٍ ى في تجلّ 

ولًا, ومن ثم الحبِّ أ عاطفيةٍ ونفسريّةٍ واجتماعية قبل أن ينتهي بها الحال إلى أن تجد خلاصرها في
 .تبنيها قضية من تحب, والإخلاص لها ثانيًا

                                                           
تشغل هذل الشخصية منصب السكرتير الأول في مجلس الشّيوخ الروسي, ولذلك أراد والد )إيلينا(  1

 .135ص تورغينيف, في العشية, أن تتزوجه. ينظر:
 .104ص تورغينيف, في العشية,  2
 ..105صتورغينيف, في العشية,  3
 .216صتورغينيف, في العشية,  4
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ل نسررررررررررتدلَّ من خلاأما فيما يتعلّق بما حملته شررررررررررخصررررررررررية ) إيلينا( من دلالاتٍ رمزيةٍ, فيمكن أن 
 تمثّلُ فيي الحياة عندها معنىعلى أنّ  ) إنساروف(وعلاقتها العاطفية بررررررررررررررررررررمذكراتها, وتصرفاتها, 

اري, )إنساروف( البلغ, وما يؤكد ذلك أنّ ارتباطها برررررررررررر أن يحمل الإنسان قضيةً ساميةً يدافل عنها
  الغريب عن مجتمعها, هو في جوهرل ارتباطا بقضيته العادلة المتجسدة في تحرير بلادل.

 ديمتر  إنساروف:شخصية 

خصريات المهمّة في تعدُّ شرخصرية )ديمتري إنسراروف( الرئيسرة  , فهيرواية ) في العشرية( من الشرّ
خصررررريات الأخرى, فيها, وتتمحور حولها الأحداث الرّوائية, وتشررررركّل الم ركز الذي تدور حوله الشرررررّ

خصررررررررررررية من خلال الرّاوي, ومن خلال ما  وما يؤكد ذلك أنَّ الرّوائي قد عمد إلى تقديم هذل الشررررررررررررّ
وبمكن للقارئ أن يسررتشررف هذا الأمر  ومشرراعر نحوها, عنها, تحمله شررخصرريات الرّواية من أفكارٍ 

ردية للرواية,  من و بتتبل صررررررفاتها, وميولها, و رائها, وتصرررررررفاتها التي قدّمها الرّاوي في البنية السررررررّ
" كان شّّّابلاا في نحو الخامسّّّة والعشّّّرين, ذلك قوله في وصرررررف ) ديمتري إنسررررراروف(:        

وشّّّّّّعر أسّّّّّّود فاحم, وجبهة نحيفلاا, ذا صّّّّّّدر غائص, وقسّّّّّّمات وجل حادة, وأنف معكوف, 
   1 صغيرة, واينين صغيرتين غائصتين متفرستين, وحاجبين كثيفين."

حديثه عن وثقافته, و  وكذلك إشرررررررررارة الرّاوي إلى أصرررررررررله البلغاري, ونشرررررررررأته يتيمًا بعد مقتل والديه,
ارتبرراطرره بقضرررررررررررررررايررا وطنرره, وغير ذلررك من التفصرررررررررررررريلات والأحررداث التي قرردّمهررا الرّاوي عن هررذل 

 صية.الشّخ

خصررريات الأخرى حول شرررخصرررية )إنسررراروف( فيمكنفيما يتعلّقُ بالأفكار التي أما  ن أ شررركّلتها الشرررّ
" إنّل رجلٌ من حديد, وفيل في الوقت ذاتل شّّيءٌ طفوليم مصنزَّهٌ مع عنه: ) بيرسرررينيف( نذكر قولَ 

هم ما ليو ل , نزاهةص الذينكلِّ صّّّّّّّّّرامتل وتكتمل. والحقُّ, إن نزاهتل ليسّّّّّّّّّّت نزاهتنا التّافهة
   2 يخفونل."

                                                           
 .45ص, تورغينيف, في العشية 1
 .67ص ,تورغينيف, في العشية,  2
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بلا ", يقول واصفًا إيّال بأنّه ويمكن أيضًا أن نشير إلى رأي شخصية ) شوبين( برررررررررررررررررررررررررر )إنساروف(
مواهّّب, وت شّّّّّّّّّّااريّّة, ) لّّديّّل( قّّدرات الق العمّّل هّّائلّّة, وذاكرة كبيرة, واقّّل غير متعّّدد 

 موهبة في الكلمات,الجوانب, وغير اميق, ولكنل سّّّّّّليم ونشّّّّّّيط. ) لديل( جفاف وقوة وحتق 
  1 بلا جاذبية." مرتبطٌ بأرضل...إنّل حين يدور الحديث حول بلغاريا الكيئبة..... إنل

صرررررررررررريتي ) بيرسررررررررررررينيف( و)شرررررررررررروبين( حول في المقطعين الآنفين اختلاف موقفي شررررررررررررخ  يُلاحظُ 
صيةً )إنساروف( شخ يرى )شوبين( في, ومردُ ذلك يعود إلى اختلاف علاقتهما به, إذ إنساروف()

وهذا ما جعلَ موقفه ,  2 تهدد حبَّه, وتبعد عنه ) إيلينا(, ولذلك لم يخفِ غيرته من ) إنسررررررررراروف(
 .مختلفًا عن موقف )بيرسينيف( الذي بدا في الرّواية مُعجبًا بخصال صديقه ) إنساروف(

 على ة, ما يدلُّ وبذلك تكون شخصية ) إنساروف( قد شغلت اهتمام معظم الشّخصيات في الرّواي
رديةأهميتها ودورها  اين ويؤكد سررررررررررمة التّعقيد التي تجلّت في تب ,وتطوّر الأحداث, في البنية السررررررررررّ

   3 مواقف الشّخصيات منها, وقد جعلها كلُّ ذلك تندرجُ ضمن مصطلى الشّخصية المستديرة.

دُ القيم تجسرررررررّ ف( عنايةً كبيرةً, فأضرررررررفى عليها صرررررررفاتٍ وقد أولى تورغينيف شرررررررخصرررررررية ) إنسرررررررارو 
يمانه بقضرررررررية وطنه, وحرصررررررره على تحريرل, فالوطنُ عندل هو الشررررررريء  الإيجابية مثل صررررررردقه, وا 

وبررذلررك يكون الروائي قررد قرردّمَ  4.وهو مسررررررررررررررتعرردا للموت من أجلررهالثررابررت الوحيررد في هررذل الحيرراة, 
غير ذلك و والتّضرررحية, بوصرررفه شرررخصررريةً تحمل دلالاتٍ رمزيةً تمثلُ الثُّورة, والحرية,  )إنسررراروف(

لهمن القيم الإنسررررررررانية ) على شررررررررخصرررررررريتي )بيرسررررررررينيف( و , وهذا ما جعل )إيلينا( تختارل وتفضررررررررّ
 شوبين(.

 ثانيلاا: الشّخصيات الثَّانوية:

                                                           
 .77-76ص, المصدر نفسه 1
 .77ص, المصدر نفسهينظر:  2
 .86صأركان القصة,  فورستر, 3
 .87رر  86صتورغينيف, في العشية,  4
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 بيرسينيف:شخصية 

واية, فهو شررررررابا مثقّف, مهتمُّ بالعلم, ومتابعة  تحمل شررررررخصررررررية )بيرسررررررينيف( دلالاتٍ عدةً في الرُّ
ي يحبُّها, ولا لا يبوح بعواطفه تجال )إيلينا( التتحصرررريله الدّراسرررري, تبرز فيه النزعة العقليّة الجافة, 

.يخفي إعجابه الشّديد بشخصية ) إنساروف(, وقد قُدِّمَ في الرّواية بأنّه إ  نسانا طيّبا

خصرررية في تطوّر الأحداث الرّوائية,  ين إذ مثّلَ )بيرسرررينيف( صرررلةَ الوصرررل بوقد أسرررهمتر هذل الشرررّ
 .الشخصيتين الرّئيستين ) إيلينا( و) إنساروف(, اللتين عرفتا بعضهما عن طريقه

حبيبها  رعلى الرّغم من أنَّ ) بيرسررررررررررررررينيف( يحبُّ )إيلينا( إلا أن ذلك لم يمنعه من أن ينقلَ أخبا
معاناة  علىإليها, ولم يحلر حبُّه لها دون العناية برررررررررررررررررر )إنساروف( أثناء مرضه, وفي ذلك ما يدلُّ 

)بيرسررررينيف(, وقد تجلّت تلك المعاناة في مواسرررراة نفسرررره بعدما طلبتر منه )إيلينا( أن تذهب لرؤية 
ئلاا جديدلاا , لم أارف شيهذا أفضل, أفضل. نفسه: "  معزّيًاحبيبها ) إنساروف(. يقول )بيرسينف( 

ني؟ لقد فعلتص ما أملاه ضّّمير ,  ومع ذلك أفضّّل. فما حاجتي أن أتشّّبّثت بطرف ايلا ت يخصّّّ
دون أن أندم الق شّّّّّيء. واىن كفق. هما وشّّّّّأنهما. كان أبي الق حقي حين كان يقول لي: 

 نحن كادحان, أنا وأنتت لسّّّّّّّّّنا مترفين, وت أرسّّّّّّّّّتقراطين, وت ممّن حباهما القدر والطّبيعة...
مو تضّّّيء  فالبو مئزرك الجلد , أيّها الكادح, والزم مكانكت  في مشّّّغلك المظلم, واترك الشّّّّ

ا وسعادتها  1 ."للآخرين, فدنَّ لحياتنا فخرها, أيضلا

خلو من إشرارةٍ ي, ولا يعبّر هذا المقطل خير تعبيرٍ عن البعد الإنسراني في شرخصرية ) بيرسريتيف( 
 يق غايته.عن تحق رمزيةٍ تشي بعجزل

 شوبين:شخصية 

خصرريات الثَّانوية المهمّة في الرّواية, لارتباطها بعلاقةٍ سرررديةٍ مل  تعدُّ شررخصررية ) شرروبين( من الشررّ
جميل أفراد عائلة ) إيلينا(, ومل شخصيتي )إنساروف( و)بيرسينيف(, ما أتاح لها إمكانية الكشفِ 

                                                           
 .165ررر  164ص تورغينيف, في العشية,  1
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خصررريات, راع بينها و  , فضرررلًا عنوتصررررفاتها, وأفكارها عن دوافلِ الشرررّ بين دورها في تجسررريد الصرررّ
ي كثيرٍ من ف )بيرسينيف(, وقد تمثّل صراعهما في حبِّهما )إيلينا( وفي اختلاف أفكارهما ورؤيتهما

الموضوعات الإنسانيّة, مثل: الحب, السّعادة, الفنّ, الوطن, العلم, الحرية وغير ذلك ممّا يكشفُ 
خصرررررية,وتباين خصررررر عن اختلافهما وصرررررراعهما الفكري, ويمكن أن نسرررررتدلَّ على ذلك  الهما الشرررررّ

 :حول مفهوم الحبِّ بحوارهما 

 أريدُ الحبَّ لنفسي, أريد أن أكون الرّقم الأوّل. شوبين:"

 الرقم الأول؟! أما أنا فأعتقدُ أنَّ كلَّ هدف حياتنا هو في أن نجعلَ أنفسنا الرّقم الثَّاني. بيرسينيف:

إذا كان الجميلُ سرررررريتضرررررررفون كما تقول أنت فلن يأكلَ أحدا على الأر  الأناناس, لأنّ  شّّّّوبين:
 الجميل سيقدّمونه للآخرين.

, فلن تَعدمَ أبدًا أناسًا هواةً حتّى  بيرسينيف: إذن, لا حاجة إلى الأناناس. وعلى أية حال, لا تخفر
 1في انتزاع الخبز من أفوال الآخرين"

, ولذلك لم يخفِ غيرته وما يعانيه هذا الحوار أنانيكشرررررفُ  ية )شررررروبين( ورغبته في تملّكِ من يحبُّ
حباط  أحبتر )إنساروف(.بعد إدراكه بأنَّ ) إيلينا( التي يحبُّها قد  2من يأسٍ وضيق وا 

ردية للرّ وفضرررلًا عن الأنانية التي اتّسرررمتر بها شرررخصرررية ) شررروبين( فقد  بأنَّ واية أظهرتِ البنية السرررّ
, موهوبا في النّحتِ, لكنه غير جادٍ في حياته:  أتحامق, سأظلُّ أضحك, و ")شوبين( فنانا عاطفي 

 .4يحبُّ )إيلينا( لكنه لم يستطل أن يكسبَ حبَّها بسبب طيشه 3" وأهزلص 

                                                           
 .17ررر  16ص تورغينيف, في العشية,  1
 .77ص , المصدر نفسهينظر:  2
 .78ص تورغينيف, في العشية,  3
يقول شوبين لرر )بيرسينيف(: " في وقتٍ ما كانت إيلينا معجبة بي, لكنني شابا طائشا بالنسبة  4

 .34ص تورغينيف, في العشية, ينظر:  لها."
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دُ واقلَ المجتملوتتأتى أهمية شررررررررخصررررررررية ) شرررررررروبين( فيما تضررررررررمنّه منطوقها من إيحاءاتٍ   تجسررررررررّ
وتعبّر عن أحلامه وطموحاته في أن يأتي رجالا حقيقيون يسرررتطيعون الحفاظ على مجدِ  الرّوسررري,

لو كان بيننا أناوٌ حقيقيون لما انصّّّّّرفت  انّا تلك الفتاةص ) إيلينا(, يقول: "  روسرررررررريا, وفي ذلك
 تلك النّفوص المرهفة, ولما انزلقت  كما تنزلقص سّّمكةٌ في الماء  ماذا يعني هذا كلل؟ متق سّّيأتي

 1؟"زماننا؟ متق سيولد اندنا أناوٌ حقيقيون

, على الرّغم من معارضررررررررررررررة عائلتها, أن  )شرررررررررررررروبين( يأتي قولُ  بعدما عرّفَ بأنَّ )إيلينا( قد قررتر
 نساروف(, وتسافر معه إلى بلغاريا.تتزوج )إ

رل على عدم وجود )أناس حقيقين( وحزنَهُ على خسرررررررارة إيلينا )  :إنَّ عبارات )شررررررروبين( تبيّنُ تحسرررررررّ
 ضفيتو  ,زلقُ سمكةا في الماء( وتساؤلاته عن الزمن الذي سيكون فيه رجالا حقيقيونانزلقت كما تن

خصرررررريات أبعادًا رمزيةً, إذ يمكن أن تمثّلَ ) إيلينا( الوطن الرّوسرررررري, أو الرّوح الرّوسرررررريّة  على الشررررررّ
وسرري, ويمكن أن تمثّل شررخصرريتا  الظمأى إلى ولادة أبطالٍ قادرين على التغيير واسررتعادة المجد الرُّ

د التّيار العقلاني اف, أما الثاّني ) الج )بيرسرررررينيف( و)شررررروبين( تيارين ثقافيين, الأوّلُ منهما يجسرررررّ
شررروبين( فيحملُ دلالاتٍ تدل  على رومانسررريةٍ عاجزةٍ, وبناءً على ذلك, يكون الرّوائي قد قدّمَ هاتين 

على أنّهما تمثلان صررررورتين مختلفتين للمثقف الرّوسرررري الذي بدا عاجزًا في الرّواية الشررررخصرررريتين 
   على تلبية طموحات )إيلينا(. 

 :والتّقنيات السّردية ئية بالرّاو الاقة الشّخصيّة الرّوا

خصررريّة الرّوائيّة ارتباطاً وثيقاً بالرّاوي؛ إذ ثمّة علاقةا جدليّةا بينهما؛ فالرّواية لا تقوم       ترتبط الشرررّ
نّما على تتابلِ وتناوبِ خطابي الرّاوي والشّخصيّة  فقط على الخطاب السّردي الذي ينتجُه الرّاوي, وا 

ولعلَّ الفرق بين الخطابيرن هو "أنّ خطابَ الرّاوي خطابا تُسررررررررررردُ فيه الأحداث, وأنّ خطابَ  2معاً.

                                                           
 .189ص  المصدر نفسه, 1
الراوي في السرد العربي المعاصر بين الرؤية والصوت, الرواية الليبيّة أنموذجاً,  اشنيبو,نجلاء  2

 .22,  ص2013إشراف: طاهر محمد بن طاهر, جامعة مصراتة,  رسالة ماجستير,
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خصرريّة خطابا تُسرراق فيه الأقوال.... ولكنّ اختلافَ خطابٍ عن  خر لا يعني اسررتقلال الواحد  الشررّ
خصرررررريّة لا يوجد خارجاً عن نطاق خطاب الرّاوي, وقولُ الرّا ي و منهما عن صرررررراحبه, فخطابُ الشررررررّ

 .  1يحتلُّ درجةً سرديَّةً تسبقُ الدّرجة السّرديَّة التي تحتلها الشّخصيّة"

لًا واسرررررررعاً       لُ تدخُّ خصررررررريّات؛ فهو إمَّا أن يجعل الرّاوي يتدخَّ ويحدّدُ الرّوائيُّ علاقة الرّاوي بالشرررررررّ
خصررررريّة, وسرررررلوكها, وأفكارها من خلال التّعليق على مواقفها وأفعالها, ضرررررلًا عن ف بتصررررررّفاتِ الشرررررّ

ا أنّ يمنىَ شرخصريّاتِ الرّواية اسرتقلاليتها, بيد أنَّ هذل الاسرتقلاليّة  مَّ تعليقاتِه المرتبطةِ بالأحداث, وا 
أن بالنّسرررربة إلى أفعالها والفضرررراء  "لا يمكن إلّا أن تكونَ نسرررربيّةً؛ لأنّها من صررررنلِ الرّاوي. وكذا الشررررّ

روريَّة بينه وبيالذي تتحرك فيه. ولعلَّ من مقتضررررررررررررريات الفنِّ أن ي ن خلقَ الرّاوي المسرررررررررررررافةَ الضرررررررررررررّ
شخصيّاتِه حتّى تكون أصواتاً حرّةً, حريّة نسبيّة لا محالة, لكنّها كافيةا لتفعل وتقول وتفكر انطلاقاً 

 .  2من طبيعتها وخصوصيتها"

طلًا تماماً؛ بويبدو الرّاوي بطلًا في الرّوايات التي يسردُ أحداثَها ضميرُ المتكلّم, بيد أنّه ليس      
"ذلك أنّ الرّاوي هو من يتكلّمُ في زمنٍ حاضرررررررررررررررٍ عن بطلٍ كأنّه هو الرّاوي وقد وقعت أفعالُه في 
خص البطل, بل  خص راويةً, لا يعود الرّاوي هو الشررّ ذ يصررير البطلُ الشررّ زمنٍ مضررى... وعليه, وا 

ه الذي كان, والذي ي عيد النّظر فيه الآن قلر إنّ الرّاوي الذي يروي هو الذي يخلقُ من شررررررررررررخصررررررررررررِ
   3بطلًا."

بأنَّ الرّاوي في رواية ) في العشرررررررية( قد تولّى سرررررررردَ الأحداث بوسررررررراطة يظهر واسرررررررتنادًا إلى ذلك, 
خصرررريات كلِّها, وما ينبثق عنها من تصرررررفاتٍ, وأفعالٍ, ضررررمير الغائب , فكان عليمًا بماضرررري الشررررّ

                                                           
(, كلية الآداب 1986 -1976) العربية المعاصرةالخطاب القصصي في الرواية  الخبو,محمد  1

 .349, 348, ص2003, 1تونس, ط -والعلوم الإنسانيّة بصفاقس, ودار صامد, صفاقس

العربي المعاصر)رواية الثمانينيات بتونس(,كلية الآداب الراوي في السرد  العمامي, محمد نجيب 2
 . 339, ص 2001تونس, د.ط, -والعلوم الإنسانية بسوسة, و دار محمد علي الحامي, صفاقس

, 2لبنان, ط -تقنيات السّرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي, دار الفارابي, بيروتالعيد,  يمنى 3
 .94ص, 1999
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ن ذلك سية, وطموحاتها, وأفكارها, وقلقها, ومفضلًا عن معرفته بعوالمها الدّاخلية, وصراعاتها النّف
 قوله في تصوير الحياة الخاصة لرررر )إيلينا( :

" ااشّّّت  حياتها الخاصّّّة, لكنها حياة وحيدة. وكانت نفسّّّها تهفو وتخمد وحيدة. كانت قلقة  
ن لم يكن للقفص وجود, ولم يمنعها أحدٌ, لكنها كانت تتحرّق شّّّّّّّّوقلاا,   مثل طائرلا في القفص وا 

. وت  1 ولم تكن هي نفسها تفهم ذاتها, بل كانت تخافص منها."تعذّبص

ماضي  وتمثلتر في السرّد الذي تولّى فيه الرّاوي الكشف عنية, عتِ التّقنيات السّردية في الرّواتنوّ 
ي الحوار مسررراحةً كبيرةً ف شرررغلالشرررخصررريات, وصرررراعاتها الدّاخلية, وطموحاتها, وأفكارها. وكذلك 

وبه بدأت الرّاوية, واقتصررررررت عليه بعُ  فصرررررولها, مثل الفصرررررل الأوّل الذي بدأ  النّصِّ الرّوائي,
 بالحوار وانتهى به.

خصررررررررررريات الرّوائية  وممّا يبرزُ أهمية الحوار في الرّاوية أنّه أتاح للقارئ إمكانية معرفة تباين الشرررررررررررّ
لذي , ومن ذلك الحوار اقضايا الوجودية, والموضوعات الإنسانيةواختلاف مواقفها في كثير من ال

 جرى بين شخصيتي )بيرسينيف( و) شوبين( في بداية الرّواية.

ردية التي تجلّت في الرّواية, والرّسررررررائل وتعدُّ المذكرات تصرررررررت على وقد اق من أبرز التقنيات السررررررّ
لِّ )إيلينا( على كتابة مذكراتها في ك دون غيرها من شررخصرريات الرّواية, إذ دأبتشررخصررية )إيلينا( 

, وعمّا تشررررررررررررعر به من مشرررررررررررراعر تجال غيرها من , فكانت بذلك تكشررررررررررررفُ عن عالمها الدّاخلييومٍ 
خصرررريات ا " اليوم, أاطيتص قر الأحداث التي وقعتر في يومياتها, منها قولها:  , فضررررلًا عنالشررررّ شّّّلا

كل؟لماذا أنتغ حزينةٌ بهذ تمرأة تتسّّّّّّّّّوّل, لكنها قالت لي: " أنا ت أظنُّ أن لي مظهرلاا  "ا الشّّّّّّّّّّ
حزينلاا. أظنُّ أن ذلك راجعٌ إلق أنني وحيدةٌ. طوال الوقت وحيدة, مع كل طيبتي وكلِّ شّّّّّّّّّر . ت 

   2."أحد أمدُّ لل يد .. ت أريد من يتقرّب إليّ 

                                                           
 .42ص تورغينيف, في العشية,  1
 .104ص تورغينيف, في العشية,  2
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أما تقنيةُ الرّسرررررررررررررائل فقد اسرررررررررررررتعان بها الرّاوي ليخبرَ عن الحال التي  لتر إليها )إيلينا( بعد مغادرة 
والدّ  العزيزين. أوداكما إلق الأبد. لن ترياني بعد اىن. يوم " روسررررريا إلى بلغاريا, وفيها تقول: 

جثمانل  فر معأمو قضق ديمتر  إنساروف نحبل, وانتهق كلُّ شيء بالنسبة لي. اليوم, سأسا
  1 إلق زارا."

ردية قد أضرررررررررفتا تنوّعًا على البنية السرررررررررّ وبناء على ذلك, يتضرررررررررىُ بأن تقنيتي المذكرات والرّسرررررررررائل 
للرواية, فضرررررررررلًا عن إفادتهما في سررررررررررد الأحداث, وفي الكشرررررررررف عن المصرررررررررائر التي  لت إليها 

  ها.أرسلتها )إيلينا( إلى عائلتنساروف( في الرّسالة التي الشّخصيات, مثل الإشارة إلى موت )إ

 

 الخاتمة:

 خلصَ البحثُ إلى النتائج الآتية:

 فق النهجتقديم شخصياتها و  حرصَ الرّوائي ) تورغينيف( في روايته ) في العشية( على -1
خصررررياتُ بوصررررفها كائنًا ح السررررائد في القرن التَّاسررررل عشررررر, التقليدي يًا له وفيه تقُدَّمُ الشررررّ

ماٍ , وصررررررررررررررفاتا جسررررررررررررررديّةا, وخصررررررررررررررالا خلقية, وطبائل وعادات, وقد تجلّى ذلك في 
 الشّخصيات الرئيسة والثاّنوية على حد  سواء.

ارتبطتِ التفصرررررريلاتُ التي قدّمها الرّوائي في وصررررررف شررررررخصرررررريات الرّواية ارتباطًا وثيقًا  -2
على  في شررررخصررررية )إيلينا( التي تشرررري ابتسررررامتها تها, وقد تبدّى ذلكبتصرررررفاتها وانفعالا

فة بالقرار التي اتخذته في الزّواج برررررررررررررررررررررررررر  صررررررررررفة الاندفاع فيها, وقد ارتبطتر هذل الصررررررررررّ
)إينسرررررررررررراروف( على الرّغم من معارضررررررررررررة عائلتها, واختلاف انتمائهما, وتباين طبقتهما 

 الاجتماعية.
 التعقيد, ما جعلها تندرج ضمن ما يُعرف بالشّخصيةاتّسمتر الشّخصيات الرئيسة بسمة  -3

) المستديرة( بخلاف الشّخصيات الثاّنوية التي بدتر سطحيةً في الرّواية, بيد أن ذلك لم 

                                                           
 .217ص تورغينيف, في العشية,  1
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ردية  يقلل من أهميتها, ولا سررررررريّما أنّها أدتر دورًا مهمّا في تطوّر الأحداث في البنية السرررررررّ
 للرواية.

يات في تجسرريد جمالية الرّواية, فكانت كلُّ شررخصرريةٍ أسررهمتِ الدلالاتُ الرّمزية للشررخصرر -4
من شخصياتها تحيل إلى إشارةٍ رمزيةٍ, إذ مثّلتر شخصية ) بيرسينيف( التّيار العقلاني 

 وبرزتر شخصية )شوبين( بدلالةٍ تجسّدُ التّيار الرّومانسي. الجاف,
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لفهم الدراما منهجا الميتادراما بوصفها  

 

 الدكتور محمد علي الشريف 

  حلبقسم اللغة الانكليزية، كلية الآداب، جامعة 

 

 ملخص

تسعى هذه الدراسة إلى استكشاف التقنيات الدرامية التي تتضافر لجعل المسرحية 

تستمر المسرحية في جذب انتباهنا ميتادراما. الميتادراما هي دراما تدور حول الدراما، أي عندما 

إلى ذاتها كعرض مسرحي، وبالتالي، تجعلنا ندرك أننا نشاهد مسرحية. تكمن خاصية الانعكاس 

الذاتي للمسرحية في أدوات الميتادراما مثل المسرحية داخل المسرحية، أو المسرحية القصيرة التي 

خرى لعب الأدوار، والطقوس داخل إلى هويتها. تشمل أدوات الميتادراما الأ مسمياتها تشير

ذي بالتأكيد على الدور الحيوي ال الدراسة المسرحية، والإشارة الأدبية، والإشارة الذاتية. تختتم هذه

تلعبه أدوات الميتادراما هذه في تعزيز هوية المسرحية ككل متكامل، أي عمل متماسك يتناغم فيه 

 القضايا الموضوعية للمسرحية.الشكل والمضمون. ويتضافر كلاهما للتأكيد على 

شكل الو ، المسرحية داخل المسرحية، الانعكاس الذاتي للمسرحيةالميتادراما: الكلمات المفتاحية

 والمضمو
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Metadrama as an Approach to Appreciating Drama 

 

Abstract  

This paper seeks to explore the dramatic techniques which 

collaborate to make a play a metadrama. A metadrama is a drama about 

drama, that is, when a play keeps drawing our attention to itself as a 

performance, and hence, makes us realize that we are watching a play. The 

play's self-reflexivity or self-referentiality lies in such metadramatic tools 

as the the-play-within-the-play, or meta-play or playlet whose very names 

indicates its identity. Other metadramatic tools are role-playing, ceremony 

within the play, literary reference and self-reference. This paper concludes 

by emphasizing the vital role these metadramatic tools play in re-enforcing 

the play's identity as an organic whole, that is, a coherent work where the 

form and the content are harmonious.  

 

Key words: metadrama, self-reflexivity, the play-within-the-play form 

and content  
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Definition of Metadrama 

 As terms "metadrama" and "metatheatre" use the prefix “meta” 

which indicates "a level beyond the subject that it tackles", in order to refer 

to their function and nature (Oxford English Dictionary). This prefix has 

an active role in literature and language, for example, metafiction, 

metahistory, and metanarrative, metatheatre. The use of metatheatre term 

returns to a long history; initially since 1963, the critic and playwright 

Lionel Abel in his work Metatheatre uses it where he collects many essays 

to talk about the incidents and things beyond the theatre. He uses this term 

to refer to modern theatre and he discusses the importance and the 

dominance of this modern theatre. Abel’s view of metatheatre depends on 

two sides,  life and theatre. His theory is built on two postulates: the first 

postulate deals with the world as a stage, the second one supposes life as a 

dream.  Moreover, Calderwood defines metatheatre in ''Shakespearean 

Metadrama'' where he states that its function is to go beyond drama, and 

there will be no boundaries between the play as a work of self-contained 

art and life. The perspective of this term spread and reached to 1986 when 

Richard Hornby published his work Drama, Metadrama and Perception. 
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Hornby defined this term, as drama about drama (13). This implies self-

awareness, self-reflexivity, and self-knowledge. In general, there is a 

difference between metadrama and metatheatre. The focus of metadrama 

usually tended to be with references to texts – such as referring to earlier 

plays while metatheatre is connected to aspects of performance. Therefore, 

the plot of the play derives its features from another play in metadrama. As 

a result, the play within a play represents a dramatic device. This device is 

used by the characters through narrating.  

 

Self-reflexivity 

Metadrama is the new interpretation of the dramatic works that 

equipped with the demands of postmodernism and has the qualities that 

can go along with the modern age with its new insights through literary 

genres in general. Moreover, this new genre can stand alone with its new 

techniques of interpretation and its unique tools of recreating drama far 

from the classical mind that often dealt with traditionally. Therefore, it can 

be said that metadrama is a new genre where drama can recreate itself in a 

new and distinctive shape by means of recalling upon an intellectual 

awareness.  
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Richard Hornby (1986) argues that metadrama can create its 

distinctive elements when new subjects, themes, and turning points occur 

while the action is progressing. He states that "whenever the subject of a 

play turns out to be; in some sense, drama itself" (Hornby 31). 

Furthermore, Hornby considers metadrama as a type of commentary that 

deals with separate segments within the total body of the dramatic work. 

Moreover, such an investigation on the narrative style can result in 

revealing new elements regarding the text and can serve as a revoking tool 

of new textual familiarities. The result of the new investigations inside the 

original body of drama could be considered the most notably feature of the 

postmodernism theory with its focus on self-reflexivity. However, this 

same notion is what Jeffrey Nealon asserts by his comment that there is a 

new reviving process that occurs by literature itself. He states that it 

is"literature which writes itself" (Nealon 84). Consequently, what matters 

for the new interpretation of literary genres in general, and dramatic works 

in particular, is self-reflexivity. 
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Despite the fact that metadrama can be seen as a revolutionary, 

newly-born genre, its main domain, self-consciousness, is by so far oriental 

through previous forms of literature. According to Jim Hunter(1982), 

Shakespeare was a pioneer in using the technique hundreds of years ago. 

This occurs when he draws a comparison between God and a playwright. 

Furthermore, his masterpiece Hamlet has many plots within the main plot; 

or as so-called a play-within-the-play. However, regardless  of 

Shakespeare' use of the technique of a play-within-the-play, neither him 

nor others before the postmodernism theory made use of self-

consciousness for the sake of recreating drama about drama. Hence, 

metadrama acquires its unique orientation since it resembles the use of 

revolutionary techniques of creating awareness in the audience the thing 

that can be seen with scope of didactic drama rather than mere a traditional 

survey of the cover by tracing the main plot and the construction of the 

characters on the stage. Eventually, metadrama represents a new way of 

thinking of drama that was not preceded by whoever before the 

postmodernism.  

Metadrama, Features and Distinctions 
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Considering metadrama as a new genre by itself, this assumption 

leads to a recognition the aspects of distinctions that metadrama has the 

privilege over other literary genres. However, Kristeva (1990) considers 

the self-consciousness process as being theorized by postmodernists as the 

search for new findings. She states that "it is the exploration of the limits 

that no sooner was it used for this purpose". Furthermore, she argues that 

"it has never been used without religious, mystical, or any other 

justification" (Martin and Still, 137-141). Therefore, drama was intended 

for limited dimensions that metadrama can go beyond freely and smoothly 

through its distinctive feature of the self-consciousness.  

 

Another equal feature that metadrama has over other literary genres 

is the rejection or, the so-called, the breaking with the restricting rules that 

dominated classical works. Considering this fact about the nature of 

metadrama, it is characterized by its exposure of new notions and attitudes 

that consider life as a central issue and drawing the audience's attention 

towards  an inevitable procedure in the modern era. Rather than that 

metadrama works as an agent that urges new awareness particularly in the 
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changeable world of the time being. Therefore, metadrama has the power 

of forcing those involved in the theatre activities to rethink in order for 

regaining new conception of life itself through varied self-reflexivity. 

Hence, the audience turn to be an element in dramatic production; rather 

than just being passive. Moreover, contemplation is the result of the matter 

that stems from the drama and results in new recognition of the world 

around.  

 

Moreover, Richard Hornby suggests that when being exposed to new 

materials, the audience can turn to be alert and this in turn helps them 

review the matters they have earlier assumptions or beliefs in. This same 

fact is what Hornby calls "dislocation of perception" (Hornby 32). 

Furthermore, through opening new gates of contemplation, the human 

mind adapts to new realities and indulges in a process of reception and 

activation at the same time. Hence, new questions arise into the human 

mind about the metanarrative and the results can be breaking with what 

was granted by dictating orders and having new perceptions of matters like 

meanings, history and religions appear to the surface with new forms of 

certainties and realties. However, this same point is what Hornby considers 
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as the process of priorities. He states that "a great playwright conceives his 

mission to be one of altering the norms and standards by which his 

audience views the world, and is thus more likely to attack those norms 

frontally" (Hornby 32). 

 

Since the main domain of metadrama is self-reflexivity, its central result is 

the doubleness which resembles the technique of the play-within-the-play. 

Moreover, this technique can work as a device of inserting a new material 

which is the supplementary plot inside the body of the main plot. 

Incredibly, the use of minor plots has the power of creating new realties 

about the world. Hence, the audience come to the fact that what is going 

on the stage is just a world controlled by illusions and the realty is in other 

place not found in the written texts or the organized performance as well. 

Therefore, a break with the traditional way of thinking about drama 

appears and consequently the audience' perception turns to be of 

intellectual nature with its didactic prospects to imbibe realities behind the 

traditional shallow perception. However, this means that metadrama is the 
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genre that puts forth the changeable realities as a fact that sees no realty as 

an ultimate and stable one.  

 

The aforementioned reality of the nature of doubleness is the same notion 

that  Edmund J Smyth (1991)suggests. Smyth considers the responsibility 

of the writer is to problematize the reality found in drama. He states that 

"postmodernism should problematize reality, unsettle the reader's sense of 

'reality' or unmask or lay bare the process of world-construction… to force 

constant reinterpretation by 'reframing', or to generate multiple ontologies, 

a plurality of words" (Smyth 138). 

 

Accordingly, Stephen Hu praises metadrama as a new genre that 

has unprecedented achievement. Moreover, for him the play is no more 

just one frame of work. He argues that "single-faceted, homogenous 

system of signs" (Hu 7). Moreover, he sees in the play a multiple choice of 

messages that can be found while the performance is going on. This same 

point is the didactic prospects or dimensions of metadrama that enlarge the 

audience' perspectives. Hence, the varied possibilities of both meaning and 
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form suggest the reflection of writing rather than empirical or applied 

realties within designated frames.  

 

Moreover, doubleness or the so-called the play-within-the-play technique 

is not the only privilege of metadrama as a new genre; rather than it offers 

'alienation' through the use of estrangement which is the tool used by the 

playwright to achieve the effect. Therefore, when the audience become 

familiar with the realties on the stage as fiction, the practices of alienation 

start. However, metadrama seems crucial in drawing the attention towards 

ideologies that are considered invalid in the world that is constructed and 

dominated by uncertainty.  

 

Accordingly, there are many techniques that create alienation. Mostly, the 

domain of alienation is the characters themselves who realize their reality 

on the stage as an illusionary presence for intended purposes and messages. 

However, in some points there are comments done by those characters or 

there are comments on the work as well. These designated elements serve 
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a supposed and solo direction; meanwhile metadrama offers a wide variety 

of human perception as own interpretations of the world and life.  

 

Another tool to create and enhance estrangement is the 'repetitive pattern'. 

According to Ruby Cohn (1969) there is a dominant relation that unifies 

both alienation and repetitiveness within the body of metadrama. Cohn 

argues that  "Awareness of the repetitive pattern leads the spectator from 

heightened experience to self-knowledge, and in a word, to the revelation 

of the theatre as ritual. The play's the thing in which the anxiety of 

repetition acts itself out" (Cohn 14). Therefore, there is a demand for new 

interpretation for hidden realties that urge new ways of thinking and 

contemplating about the matter.  

Among the realties that metadrama calls about is the 'past'. Therefore, 

metadrama can stand an agent that recreate previous or classical drama to 

equip with the dimensions of postmodernism. Hence, past is problematized 

by metadrama since it does not offer an a granted material in the modern 

era of human history. This same notion is what Nicole Bourus calls "re-

appropriation of the past" (Bourus 14). Bourus suggests that history is not 

a complete reality; rather than it is a matter similar in its nature to fiction. 
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Furthermore, there is no single judgement made a member of a certain 

society to go along with the other. Moreover, Bourus suggests 

'intertextuality' as a means used by metadrama to offer plurality and truths 

about past and history.  

 

 

Metadramatic Techniques 

According to Richard Hornby, there are four main categories that can be 

traced in metadrama. These techniques can be classified as role-play-

within-the-role, play-within-the-play, literary reference, self-reference and 

ceremonies with the play.  

Role-play-within-the-role 

Role-play-within-the-role is one of the metadramatic tools that 

offers more than one just and certain reality. However, this technique has 

the double effectiveness that results in creating complexity since it has 

many layers to create realities. Moreover, it involves the interaction of the 

outer characters that create 'duality'. Consequently, such a duality can bring 

with ambiguous elements into the play itself. The case is made worse for 
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the audience to give a logical judgement when they are offered with many 

plots; therefore doubleness of portrayal occurs. Moreover, since 

estrangement increases step by step, the audience turn to be more 

contemplating and more enthusiastic to judge drama as an illusionary 

work. Therefore, accurate answers seem a lack that drama by its traditional 

techniques is unable to unfold. 

 

Furthermore,  the audience seem obliged to undergo a challenging process 

of considering their designated roles in the world, the sources of such roles,  

and reliability. However, what matters is the role of authorized power as 

being enforced by the playwright him/herself. This same authority is what 

controls human life and what classifies human roles totally. Richard 

Hornby writes that: 

From the first instance, the infant gradually learns to 

define the boundaries of its ego, developing a sense of 

self. Identity theorists maintain that this process 

continues throughout one's lifetime because we must 

continually redefine who we are as we grow older and 

called upon to take on different roles – boy or girl, 
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daughter or son, student, adolescent, youth, adult, lover, 

worker, parent, grandparent, 'senior citizen', etc.… 

Identity, then, is something that human beings have to 

learn, and the learning is an inherently painful process 

(Hornby 69-70). 

Accordingly, what seems worth mentioning to Hornby is the fact that 

identity is neither  innate nor freely chosen. Similar to actors on the stage, 

individuals have their roles which are assigned ones. Hence, as 

individuals realize this domain as a reality, the result will be a conscious 

research for validity, presence and role in life which is not an easy task to 

be conducted. For this main reason, Hornby calls theatre as "identity 

laboratory" (Hornby 68).  

To justify his suggestions, Hornby writes that: 

Theatre, in which actors take on changing roles, has, 

among its many other functions, the examination of 

identity. For the individual, theatre is a kind of 'identity 

laboratory', in which social roles can be examined 

vicariously. In a safe environment, detached from 
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everyday reality, the audience member can forget his 

own identity for a while, and identify with the 

characters he sees. Both performers and audience 

members are in a sense 'actors' in the theatrical 

experience, dropping their regular identities and trying 

out new ones  (Hornby71). 

 

Eventually, when individuals are made aware of their assigned roles in life, 

they turn to be more alert and more active. Hence, metadrama can work as 

an agent that has a didactic dimension since individuals can realize, judge, 

accept or refuse assigned roles in life. Moreover, they can adapt their roles 

or have certain convenient reactions and attitudes towards them. Contrary 

to the traditional characters of drama on the stage, metadrama can release 

characters and in the same context individuals should be released in a 

postmodernism era that sets the priority to human being as a complete 

entity. 

 

Play-within-the-play 
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Play-within-the-play is a dual plot technique which occurs when 

the audience are to meet another plot while the main plot keeps 

progressing. Therefore, this technique depends on presenting two plays 

within one theatrical work. Hence, the two plays can be classified as an 

"inner play" which is the minimal part of the theatrical work and the "outer 

play" which is the main body of the work. Moreover, the "inner play" is 

included within the outer one which has the main message to convey.  

 

However, the interconnection between the two plays; the "inner" and the 

"outer" is very relevant since there are no different characters to mount the 

theatre to perform the "inner play"; rather than that it is the same characters 

on the stage to do the task. Furthermore, it is obvious that the "inner play" 

serves the main task of the "outer play" or conveys a supporting message 

to enhance the audience's understanding of the real situation. This same 

point is what Hornby defends. He argues that "there must be 

'some'integration of the inner play with the outer; that is, the outer play 

must in some way acknowledge the inner play's existence" (Hornby 34). 
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Gerhard Fischer and Bernhard Greiner (2007) define the technique of "the-

play-within-the-play" and illustrate its dramatic function: 

 

"Dramaturgically speaking it [the play within the play] describes a 

strategy for constructing play texts that contain, within the 

perimeter of their fictional reality, a second or internal theatrical 

performance, in which actors appear as actors who play an 

additional role… Its most salient feature is that it doubles an 

aesthetic experience which already presents a dual reality: the 

actor, who appears on stage both in his/her own physical presence 

and in the part he/she portrays, assumes and plays yet another role, 

thus adding a third identity which itself is constructed in the context 

of a third level of time, space, characterization and action" (Fischer 

and Greiner 11) 

According to Fischer and Greiner's illustrations, the domain of the 

technique emerges in its presenting of the so-called "dual reality". This 

"dual reality" occurs by trapping audience into watching or "seeing 

double" actions in one work. However, there are many ways to conduct the 

process of "seeing double". Since the characters of the "outer play" are the 
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responsible ones of performing the "inner play", the result can be a 

situation of distraction and confusion between both roles in the play and 

which one represents the "real". Consequently, the audience get the reality 

that what is being performed on the stage is no more than role for the same 

characters. Therefore, characters on any stage are to follow the decisions 

of the playwright who can direct the stage and assign the roles of his/her 

characters the way he/she finds best. Hence, the great "reality" appears to 

surface to declare that theatre has its specific nature which is both 

illusionary and fictional.  

Traditionally, the thought of drama as a reflection of life prevailed 

for so long. Nevertheless, the appearance of the new thoughts and 

contemplations about theatre and drama changed that since the audience 

are no more to believe in what is going on a stage as a supreme "reality". 

This means that the traditional notion of art as a "true" image of life is not 

what metadrama wants to confirm. Rather than that metadrama makes art 

and its suggested reality a matter of questioning. Therefore, the nature of 

reality in life is to be contemplated and questioned in the same way as done 

by those on the stage. 
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Away from traditions, metadrama through the technique of  the-play-

within-the-play forms a "metaphor" to express life. Moreover, it conveys 

the message that one cannot reach an eventual truth or a single certainty in 

both art and life as well. Rather than that it is obvious that plurality and 

enigmas are domain in receiving certain meanings of life. Such meanings 

need a lot of reconsidering what is going of the stage of life. Moreover, it 

is the thinking that reshape realities and consider them through no one 

angle.  

 

Ultimately, the use of the-play-within-the-play can be traced back since 

the emergence of drama as an art. For instance, Shakespeare was a pioneer 

in adopting the technique in his masterpiece Hamlet, in particular. 

However, in the well-known scene Mousetrap, Shakespeare used the 

technique not to divest his audience to inquire about life and its nature; 

rather it was used to create a kind of "estrangement" for the sake of drawing 

the attention of the audience about realities of life and the unconquered 

nature of such realties. Contrary to Shakespeare's use of the technique, 

"realist drama" rejects the use of estrangement totally. Hornby states that 
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" … in realist drama, as it may cause an uneasy estrangement in the 

audience, play within the play device was not acceptable" (Hornby 33). 

Literary Reference 

Similar to the aforementioned techniques, "literary reference" is 

one of the metadramatic tools that endows the playwright with a good 

chance of alluding earlier works but in new versions of understanding and 

recognition. However, the tool is called "intertextuality" which explicitly 

refers to the reality that no text to form an original reality. According to 

Michale Worton and Judith Still, the text that is written for a certain goal 

can not stand as a "self-sufficient whole" (Worton and Still 1). This is due 

to the fact that the writer him/herself is no more than a reader of an earlier 

origin of the assumed text. Moreover, the process of reading is a mechanic 

one and by so far an action of being affected by what one is reading. 

Therefore, no one to claim originality through the process of producing the 

text is a reality that cannot be ignored.  

 

Since any literary writing is not a matter of originality, many ways could 

be followed to trace to a play reference to other or earlier works. This must 
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be done through the audience's recognition of the "allusion". It is the duty 

of the playwright to refer intentionally and obviously to earlier works. 

Michael Riffaterre (1990) argues that "the difference of intertextuality 

from a pure reference explaining that in order to call a text an intertext, the 

audience or the reader should be aware of the intertext that is being 

commented on" (Riffaterre 75). 

 

Hornby suggests Chekhov's plays as an example of literary reference to 

clarify that Chekhov himself does not include the technique through his 

dramatic works for the sake of criticizing or restudying earlier works with 

modern perspectives. Rather than that Hornby focuses on the differences 

found in metadrama. He states that "…when literary citation within the 

play moves literary criticism, it also moves toward the play as self-

reference" (Hornby 92). Therefore, any "literary Criticism"  according to 

Hornby could be seen as a metadramatic device (Hornby 92). 

 

Moreover, any literary reference should work as a divestment tool to 

enable the audience to recognize the fictional core of the dramatic work 

performed on the stage. Furthermore, the audience can judge the play in 
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the same way being criticized or interpreted by the playwright by rather 

than by their own assumptions. 

Hence, depending on the "literary reference", certain imaginary features of 

the dramatic work should be disrupted. While the play keeps progressing, 

the audience are supposed to be involved in its action unconsciously.  

 

In same context of the aforementioned metadramatic techniques, "literary 

reference" works as an agent to inquire about the nature of reality and 

reliability of both life and art simultaneously. Furthermore, the technique 

offers new insights of old sources which allows the audience to express 

opinions about what is going in life totally. Graham Allen (2000) argues 

that: 

"literary meaning can never be fully stabilized by the reader, since 

the literary work's intertextual nature always leads readers on to 

new textual relations. Authors, therefore, cannot be held 

responsible for the multiple meanings readers can discover within 

literary texts. Barthes views such a situation as a liberation for 
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readers; a liberation from the traditional power and authority for 

the figure of the 'author', who is now 'dead'" (Allen 3-4). 

 

According to Allen's argument, intertextuality enables individuals to create 

their own recognition of meanings. This means familiarity of literary 

works turns into unfamiliarity through widening the plurality of things. 

Moreover, such plurality can reflected in the audience's perceptions of 

matters and consequently new questions arise about norms of life that 

people lead.  

Self-Reference 

Despite the fact that metadrama has the same message to convey 

through its techniques, "self-reference" seems a direct one which seeks 

individuals' attention towards the play itself. Such difference is clarified 

by Hornby: 

"The play within the play has this same ultimate effect of  

reminding the audience that what they have been watching is 

actually a play, but such reminders are  indirect, while self-

reference is direct and immediate, a splash of cold water thrown 

into the face of a dreaming, imagining audience" (Hornby 104). 
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According to Hornby, drawing a direct attention can be created by those 

moving on the stage through commenting on the action itself directly. 

Rather than that the interference of the commentator, such as the chorus 

can serve to enhance the process of drawing direct attention. Since art can 

create a virtual reality for those involved in following the sequences of the 

performance, Hornby suggests a hypothetical state of existence. He states 

that, "… we imaginatively shift ourselves from the real world in which we 

are currently living, into a 'hypothetical state of existence', which we can 

drop at any time  (it is not a state of insanity),but  which nonetheless is 

strangely compelling" (Hornby, 106). 

Moreover, "self- reference" invites audience to be involved in the 

action through enlarging the increasing awareness and logical 

contemplation. Hornby argues that "both the process of creating a work of 

art and of responding to it are examples of intuitive thinking. He thinks 

that intuitive thought is wholistic and it integrates, synthesizes, unifies; 

whereas logical thought isolates, analyzes, separates. (Hornby 109). 

Therefore, watching any play that depends on an earlier source 
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traditionally can take the audience away from reality. Rather than that it 

could captivate individuals in an illusionary state. Consequently, 

metadrama can make one aware of his real situation through this technique 

and the result could be advanced steps towards logical thinking about life. 

Furthermore, Hornby states that "we tend to separate and analyze the real 

life situations; our thought is fragmentary; not wholistic as in the case of 

art" (Hornby 111). Hence, metadrama tries to keep those involved in 

watching a play away from thinking intuitively; rather it encourages 

individuals to be open-minded towards rationality and fragmentation. 

Hornby adds that: "whatever we are perceiving always has further aspects 

of itself that at a given time are unavailable, backgrounds, causes, 

ramifications, and effects that we do not know about" (Hornby 111). 

 

Another equally important issue is that "self-reference" helps changing 

attitudes that are earlier or supposed assumptions towards the reality of the 

situation. This can be achieved through the realization that any play is no 

more than a play and it should be inquired and questioned rather than being 

taken seriously. Hornby comments on the process: 
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"While the dramatic action was moving forward, it seemed to 

be serious and important, but here the audience is reminded 

that it is not. It is only a 'playing  holiday'. It is interesting that 

we call a dramatic composition both a 'play' and a 'work,' and 

here Shakespeare juxtaposes these two apparently antithetical 

concepts, examining the paradoxical phenomenon that a play 

can simultaneously be 'sport' and 'work,' trivial and serious, 

meaningless and meaningful" (Hornby 104). 

Hornby considers the state of change that occurs through the increasing 

awareness a disturbing situation for the audience since it is difficult for 

people to adopt new thoughts easily. He considers this situation a clash that 

seeks a compromise between earlier assumptions as order and new 

contemplation as chaos. 

He argues that :     

When something seems orderly and comprehensible, whether it is 

the organization of society, the workings of  a piece of machinery, 

or the behaviour of a person we meet, it makes us feel comforted 

and pleased. Incomprehensibility in such circumstances can be 
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painful and threatening…., an intuitive sense of order yields 

pleasure, while a sense of chaos yields pain (Hornby 108). 

Precisely, metadrama can be seen as the tool of the modern era to 

investigate deeply in traditions that were seen as vivid at some points of 

people's lives. Rather it is the modern mind that seeks logical thinking 

more than just following to life norms. Therefore, the blurring that once 

occurred between art and its supposed realities is no longer convenient in 

an era that seeks and cares for certainties in every single area of human 

life. 

 

Ceremony-within-the-play 

The final technique is "Ceremony-within-the-play", which is a 

common feature that indicates the social congregation for certain incidents 

whether happy or sad ones. Hornby states that "ceremonies within plays 

are ubiquitous. In all drama of all cultures at all times we find plays that 

contain feasts, balls, pageants…funerals, coronations, initiations" (Hornby 

49). Anthropologists and theatre historians have long posited a generic and 

historical relationship between rituals and theatre. Drama had an origin in 

rituals; tragedy originated in ancient Greece. The word tragedy, of Greek 
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origin, means “goat song” and may possibly refer to archaic performances 

in which dancers either competed for a goat as a prize or were dressed up 

as goats. Drama competition was enacted at the Great Dionysia, an annual 

religious and cultural festival held in honor of the god Dionysus, the god 

of wine. As part of the festival, four plays of each playwright—three 

thematically connected tragedies and a satyr play were played and judged. 

When Hornby talked about the ceremony, he meant the play involves a 

formal spectacle of some kind that is separated from the surrounding 

action; for instance, the crowning of a king, a wedding or a ritual sacrifice. 

The ceremony offers a communal pleasure that derives from the 

understanding of things that would otherwise be confusing or ephemeral. 

Margaret Croyden (1974) gave insightful comments on the validity of 

“ritual”:  

Attempts at ritual seem less successful when actors and audience 

share no common ground. In actual fact, ritual has always had a 

moral, religious, practical, or psychological significance, and has 

never existed for its own sake. Rites were a need. (qtd in Graham-

White, 1976, p. 319)  
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William Frost lists numerous rites and ceremonies common to Elizabethan 

drama, such as prayers, formal curses, funerals, marriages, dances, feasts, 

banquets, ceremonial arrivals and departure, formal oaths, trials, 

banishments, royal court scenes, etc. (Stroup 139). Dramatists believe in 

the immense symbolical, allegorical, and universalizing values of these 

essentially dramatic phenomena.  

Hornby argues that despite the fact that ancient tragedies lack such 

ceremony endings, they have in some phases the same celebration. He 

states "Ceremonies are so widespread in drama that a full historical 

cataloging would be impossible" (Hornby 49). Hence, Hornby suggests the 

social integration for the success of the play. In other words, metadrama 

acts with the social surrounding that offers a domain for its perfection.  
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