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 حمصشروط النشر في مجلة جامعة 
 الأوراق المطلوبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكلية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
  نقابة معلمين.طابع بحث علمي + طابع 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عليا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته 

 على النشر في المجلة.
  :اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده 
 سب الحال.ح

  : اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله 

 حتى تاريخه.
  : اذا كان الباحث عضواً في الهيئة الفنية 

أس صفته وأنه على ر يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت 
 عمله.

يتم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –بية التر   -الاقتصـــــاد –الآداب )  يتم ترتيب البحث على النحو الآتي  بالنســـــبة لكليات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.    -
 ة.مقدم .1
 مشكلة البحث وأهميته والجديد فيه. .2
 أهداف البحث و أسئلته. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحليل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 مراجع.قائمة المصادر وال .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسه: العنوان ـ  -ث

 Simplified Arabicعادي ــــ العناوين الفرعية  13قياس  Simplified Arabicــــ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشـــارات فإن البحث ســـيهمل ولا يرد  -8

 البحث إلى صاحبه.
يم أي بحث للنشـــــر في المجلة يدل ضـــــمناً  على عدم نشـــــره في أي مكان  خر، وفي تقد -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
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 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجلة  -10
[ ثم رقم الصــفحة ويفضــل اســتخدام 1تكتب المراجع ضــمن النص على الشــكل التالي:   -11

حيث يشير الرقم إلى رقم المرجع الوارد  WORDالتهميش الإلكتروني المعمول به في نظام وورد 
 في قائمة المراجع. 

 تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:
 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:

الحرف الأول من الاسم تتبعه فاصلة ـــ سنة النشر ـــ وتتبعها معترضة  الكنية بالأحرف الكبيرة ـــ   
ــ الطبعة ) ثانية  -)  ــ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ ( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ

 ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –, R1986MAVRODEANUS-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

ـــــــــــ بعد الكنية والاسم وسنة النشر يضاف عنوان البحث وتتبعه فاصلة، اسم المجلد ويوضع تحته  ـ
ـــــــــ المجلد والعدد ) كتابة مختزلة ( وبعدها  ـــــــــ أرقام الصفحات الخاصةخط وتتبعه فاصلة ـ  فاصلة ـ

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

, Vol.  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
4. 20 – 60 

 ج. إذا كان المرجع أو البحث منشوراً باللغة العربية فيجب تحويله إلى اللغة الإنكليزية و التقيد 
 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المراجع العربية: ) المراجع 
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9 
 

 المحتوى
 

 الصفحة اسم الباحث اسم البحث

 الشعرية محاولة في ضبط المصطلح الأدبي
 

أ.د. جودت إبراهيم       +      
 د. بسام أحمد المجدل

 
11-50 

مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر محمد 
 صابر عبيد

 

 د. عبد اللطيف ياسين سليمان
 

51-82 

ادِ  مَنِ فيِْ شِعرِ المُعتَمِدِ بنِ عَبَّ  صُوَرُ الزَّ
 

الزهراء علي حمود               
 د. هلا عبد الحميد العلي

83-112 

تحوّل الدّلالة الزمنية للفعل الماضي في 
 سورة الواقعة بين الصيغة والسياق 

 

 
 

 عامر الشحود
 أ.د. غياث محمد بابو       

 د. حكمت بربهان
 

113-131 

 
 

 

 

 



 

10 

 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الإنسانية والعلوم الآداب سلسلة                                                 حمص جامعة مجلة

 د. بسام أحمد المجدل      +أ.د. جودت إبراهيم                                     2026 عام 4 العدد 48 المجلد

11 
 

 

 الشعرية محاولة في ضبط المصطلح الأدبي

 2الدكتور بسام أحمد المجدل                1الأستاذ الدكتور جودت إبراهيم                 

 

 الملخّص بالعربي

 

يتناول البحث مفهوم الشعريّة بوصفه أحد المحاور الأساسية في الدراسات النقدية القديمة والحديثة، ويستعرض تطوّر      
المصطلح في النقد الغربي منذ أرسطو وصولًا إلى المناهج البنيوية وما بعدها، ثم ينتقل إلى حضور الشعريّة في النقد العربي 

المقاربات والمعايير. كما يناقش البحث علاقة الشعريّة بكل من البلاغة والأسلوبيّة  قديماا وحديثاا، مع بيان الفروق في
 نقاط الًلتقاء والًختلاف بينها، وموقع الشعريّة ضمن المنظومة التحليلية للنص الأدبي. اا مبينوالخطاب، 

 النقد الأدبي( -الخطاب –البلاغة   -الأسلوبية -كلمات مفتاحية) الشعرية  

 

 

 English Translation 

 

The study examines the concept of poetics as a central pillar in both classical and modern 
critical studies. It reviews the development of the term in Western criticism, from Aristotle to 
structuralist and post-structuralist approaches. It then explores how poetics has been 
addressed in Arabic criticism, both classical and contemporary, highlighting differences in 
methods and criteria. The research also discusses the relationship between poetics, rhetoric, 

                                                           
 عضو هيئة تدريسية في جامعة حمص تخصص نظرية الأدب 1
 .محاضر في جامعة الفرات تخصص أدب جاهلي 2
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stylistics, and discourse, clarifying the points of convergence and divergence, as well as the 
position of poetics within the analytical framework of literary texts. 

 

 

 

 المقدمة:

تُعَدّ الشعريّة من أكثر المفاهيم النقديّة إثارة للجدل والًختلاف منذ طرحها الأول عند أرسطو وصولًا إلى 
الدراسات اللسانيّة الحديثة؛ فهي مفهوم متحوّل لً يستقرّ على تعريف واحد، وتتعدد دلًلًته بحسب السياق 
الثقافي والنظري الذي يُوظَّف فيه. وقد شهد المصطلح في النقد الغربي والعربي على السواء تطوّراا كبيراا 

اقته مفتاحاا لفهم آليات اشتغال النص وطجعله يحتلّ موقعاا مركزياا في تحليل الخطاب الأدبي، حتى غدا 
 الإبداعية.

وترتكز دراسة الشعريّة على البحث في ما يجعل النص أدباا؛ أي في الخصائص البنائيّة واللغويّة والأسلوبيّة 
 التي تُكسب الخطاب صفة الأدبية وتُميّزه من اللغة التداولية العادية.

عى إلى تقديم رؤية واضحة متماسكة لهذا المصطلح الإشكالي، وتأتي أهمية هذا البحث من كونه يس     
والكشف عن آلياته ووظائفه وموقعه في الدرس النقدي الحديث، مستفيداا من أشهر النظريات التي أسهمت 

 في تشكّله وتطوّره.

 مشكلة البحث 

العربي، إضافةا إلى النقد الغربي و تتمثّل مشكلة البحث في تعدّد تعريفات الشِّعريّة وتبايُن استخداماتها بين 
اختلاط مفهومها بمفاهيم أخرى مثل الأسلوبيّة والخطاب والبلاغة، مما أدّى إلى اضطراب في تحديد 

 حدودها ومجالًت عملها.
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ا تحليلياا  كما تظهر المشكلة في غياب إطار نظري موحّد يمكن من خلاله فهم الشِّعريّة بوصفها منهجا
 .اج المعنى الجمالي في النص الأدبيللكشف عن آليات إنت

 يهدف البحث إلى: هدف البحث

 . تحديد مفهوم الشِّعريّة كما تطوّر في النقد الغربي، وتتبع أبرز منطلقاته النظرية.1

. بيان حضور مفهوم الشِّعريّة في النقد العربي القديم والحديث، ومواضع التقاطع أو الًختلاف مع النقد 2
 الغربي.

 العلاقة بين الشِّعريّة والأسلوبيّة والخطاب والبلاغة، وبيان حدود كل منهج ونقاط التداخل. . توضيح3

 . صياغة رؤية منهجيّة تساعد في توظيف الشِّعريّة في تحليل النصوص الأدبية العربية.4

 منهج البحث 

نقاد الغربيين لاعتمد البحث على المنهج التحليلي الوصفي في عرض مفهوم الشعرية وتحليل تصورات ا
والعرب، مع الإفادة من المنهج التاريخي في تتبع تطور المصطلح عبر مراحله المختلفة، والمنهج المقارن 
في الموازنة بين المقاربات الغربية والعربية للشعرية، كما استند البحث إلى المقاربة المفهومية في ضبط 

وظيف محدود للتحليل النفسي في تفسير بعض المصطلح وحدوده وعلاقته بالمفاهيم المجاورة، مع ت
 الشواهد الشعرية    

  الدراسات السابقة 

 عبد القاهر الجرجاني –دلًئل الإعجاز وأسرار البلاغة 

 الإيجابيات:

 تأصيل مبكر وعميق لمفهوم النَّظم.

 السلبيات:
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 غياب الإطار النظري الحديث للشعرية.

 يوسف وغليسي –مدخل إلى علم الشعرية 

 الإيجابيات:

 وضوح المفاهيم وضبط المصطلح.

 السلبيات:

 طابع تعريفي أكثر من كونه تحليلياا تطبيقياا.

 كمال أبو ديب –نظرية الشعرية 

 الإيجابيات:

 تأسيس بنيوي دقيق لمفهوم الشعرية.

 السلبيات:

 كثافة نظرية عالية وصعوبة في التلقي.

 صلاح فضل –بلاغة الخطاب وعلم النص 

 الإيجابيات:

 ربط ناجح بين البلاغة والشعرية والخطاب.

 السلبيات:

 تراجع التركيز على الشعرية الخالصة لحساب تحليل الخطاب.
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 :(poetics) الشّعريَّة

 عنه، وحتَّى الآن، وذلك نظراا  أرسطططططططططوإنَّ مفهومَ الشعععععععععععععريَّة لم يسععععععععععععتقرَّ على بَر  منذ بداية كلام         
ي الشعععععرية ويبقى البحث ف»لطبيعتها المتغيرة، ونظراا إلى مفاهيم الشعععععوب التي احتضععععنت هذا المصععععطلح 

محاولة فحسععععععععبُ للعثور على بنية مفهومية هاربة دائماا وأبداا... وسععععععععيبقى دائماا مَجالًا خصععععععععباا لتصععععععععو رات  
عوبة  ، فَهي ذاتُ طبيعة  م(1)«وَنظريَّات   حديدُ لذا يسعععععععععععتدعي منَّا ت»تشععععععععععععِّبة ، وَعمليَّةُ البحث  فيها ذاتُ صعععععععععععُ

، وهذا المسععععى محفوفز بالمزال ق ؛ لأنَّ الشععععريَّةَ تتضعععمَّن معاني متعددةا غيرَ متسعععاوية  المُصعععطلح  والمفاهيم 
؛ عل  بين الشعععر  و . فهي إذاا ظَاهرةز فنيَّةز في النصععوص، وهي ظاهرةُ تفا(2)«من حيثُ الحضععورُ النقدي   النثر 

، ويحدثُ التداخلُ فيما بينهما، والشعععععععععععععععريَّةُ غدت  في طليعة   أي الشعععععععععععععععرُ والنثرُ يجتمعان  في خطاب  واحد 
هل   ، وأصععععععبحت  منَ السععععععَّ المصععععععطلحات  التي أخذَت  مقاماا مُتَميِّزاا من اهتمامات  الخطاب  النقديِّ المعاصععععععر 

، وقد عانت  كثيراا  ر  فهي مثلاا المُمتَن ع  طاب  النقديِّ العربيِّ المعاصععععععععععع  من أزمة  تعد د  المُصعععععععععععطلحات  في الخ 
ريَّةُ عندَ  اع  لام  ،وفهد شكَّام، توفيق حسطططيك بكَّار، والإنشععععائيَّةُ عند والغذامي، سطططعيد شلو الشععععَّ وشبد السطططَّ

معة  ، والبويطيقيا عند المسططد    عر  عند حسططيك الواد، وبويتيك عند خلدوك الشططَّ ر ش، ونظريَّةُ الشعععِّ ، لي الشططَّ
، ل نصطططيفجمي، والفن  الإبداعي  عند فالح صطططدام، وفن  النظم  عند يوئيل يوسطططف ش ي وفن  الشععععععر  عند 

لمُ الأدب  عند ومحمد خير البقاشي    ،محمد المولى، وأخيراا الشعععععععععععععععريَّةُ عند كل من جابر شصطططططططططفور، وع 
، لكن  مع كلِّ هذه  المُصعععطلحات  نجدُ أنَّ مصعععطلحَ (3)وكاظم جهاد، ورجاء بك سططلامة، وشططكر  المبخوت

 .  الشعريَّة  هو الأكثرُ شيوعاا واستخداماا، وهو الذي سوفَ نتبنَّاهُ، وسيكونُ عنواناا لهذا البحث 

كلمة  ل وقبلَ أن  نطرحَ عدَّةَ تسععععاؤلًت  في الشعععععريَّة  ومفهوم ها يجبُ أن نبحثَ في المعنى المعجميِّ          
لًلةَ المُصطلح  في المَعاجم  العربيَّة  نجدُ أنَّ الجذرَ الث لاثيَّ لها هو )شَعَرَ(، تدل  على  الشعريَّة ، فَإذا تَتبَّعنا د 

لَمَهُ إيَّاهُ، أيضعععععاا تُط   عَرَهُ به : أَع  رَ، أَشععععع  عَرَهُ الَأم  عَرَ ب ه ؛ أي عَل مَ وَ أَشععععع  ل م  والف طنة ، يُقال: شعععععَ قُ على الكلام  لَ الع 

                                                           

 . 10م، ص1992، 1ناظم، حسن: مفاهيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ط -1
بدالًتها النَّصية، وزارة الثقافة، د ط، بن خليفة، مشري: الشِّعرية وَمرجعياتها  -2  .19م، ص2007وا 
 .16، 15، 12ناظم، حسن: مفاهيم الشعرية، ص  -3
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، غَلَبَ عليه  ل شعععرفه  ؛ أي قالَ الشععععرَ، والشععععرُ منظومُ القول  المخصعععوص  بالوزن  والقافية ، يقالُ: شععععرَ رجلز
ن  كانَ كل  علم  شعراا   .(1)بالوزن  والقافية ، وا 

، وقد أُضيفت  إليها اللاحقةُ )يَّة( لإضف ة  العلميَّة  تماماا كما اء  الصفوالشعريَّةُ لغةا: اسمز مُشتقٌّ من  كلمة  شعر 
، وذلكَ جرياناا على نحو الأسلوبيَّة  والألسنيَّة   ل مُ الشِّع ر   .(2)يقال: ع 

وتجدرُ الإشارةُ على أنَّ الدَّرسَ النقديَّ القديمَ للأدب  لم يكن  نقداا للأدب  بقدر  ما كان نقداا للوظيفة        
الأخلاقية  إلًَّ أنَّ ذلكَ لم ينف  عنه وجودَ جذور  نقديَّة  تفرَّعت  لًحقاا، وأثمرَت  الشعريَّةَ التي لم يتَّضح  مفهومُها 

اا كانَ أم عربيَّاا، وبالًعتماد  على هذا يمكن تقسيم النظريات إلى قديمة  تبدأُ مع إلً في الدرس  الحديث  أوربيَّ 
. أرسطونظرية   في المحاكاة ، ونظريات  حديثة  تبدأُ مع الشكلانييِّن الروس 

:  الش عريَّةُ في النَّقد  الغَربي 

- :  الش عري ةُ شندَ القُدَمَاء 

يمَ وجهات  نَظَر  نَ  أفلاطوكَ ؛ لأنَّ أفْلاطوكَ قاربَة  بدايةا يَجبُ الوقوفُ على مُ        لُ مَن  حَاولَ تَقد  يَّة  أوَّ قد 
، وقد قسَ  لَة  فَرَضَ قُيوداا صارمةا على الش عَراء  ينت ه  الفَاض  دَ مَد  ندَما حَدَّدَ قَوَاع  ية ، وذلكَ ع  بداع  مال  الإ  مَ ل لأع 

، وأيضاا  ، وأش رار  ، واعتبرَ أنَّ الشَّاعرَ يب الش عراءَ إلى أخيار  تعدُ عن  من  مواقف ه  أنَّهُ انتقدَ المُحاكاةَ في الشَّع ر 
. ومن المسائل  الأخرى التي (3)«وأنَّ الش عراءَ المقلِّدينَ لً يعرفونَ شَيئاا مُهمَّاا عَمَّا يُقلِّدُوهُ »الحقيقة  ثلاثَ مَرَّات  

لَ الشِّع ر  مَسألةُ الإيق ، وتأثير  عَرَضَها حَو  طاب  الشِّعريِّ ، ومَا لَهُ من  أهميَّة  في إيصال  الخ  ه  ف ي اع  الموسيقيِّ
، قال:  يقيَّة  »النَّفس  بغَت ه  المُوس  دَ من  ص  . (4)«أظن  أنَّكَ تَع ر فُ المظهرَ الحقيرَ الذي يَظهرُ به الشِّع رُ إذا تجرَّ

فَةَ الشَّعريَّ وهَذه إشارةز إلى شعريَّة  الإيقاع  فَهوَ الذي يُ  ، وَيُضفي عليه  ص   ة  .كَهر بُ العَمَلَ الإبداعيَّ

                                                           

 م، مادة )شعر(.1997، 1ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط 1-
 م، دمشق.2005أكتوبر  414بو حوش، رابح: الشعريّة وتحليل الخطاب، الموقف الأدبي، ع  -2
 . 32م، ص 2008، 1، عز الدين: علم الشعريات، قراءة مونتاجية، دار مجدلًوي، عمّان، الأردن، طالمناصرة -3
 .32نفسه ص  -4
خير يمون شعععاعر ألّف م سعععي وعاش في منتصعععق القرن الرابع ق.م، ألّف منظومة قنطورس ومسعععرحياته أصعععلح للقراءة  -*

 .12ف3من التمثيل )أرسطو: الخطابة( م 
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الطَّبيبُ يختلفُ التَّعامُلُ معَ نظريَّة  المُحاكاة  ب اخت لاف  الفُنون  فَل كُلِّ فَن  وَسيلةز ب المُحاكاة ، فَ  بأرسطووَمروراا      
رُ لَهُ أُخرى، يقولُ  ة  يُسمَّى عَادةا وَالواقعُ أنَّ من  ينظِّمُ نظريَّةا في الطبِّ أو الطَّبيع»: أَرسْطُولَهُ وَسيلةز، وَالشَّاع 

، وب هذا يخلقُ ب نا أنَّ نُسمِّي  هَ ل لمُقارَنَة  ب ينَ هُوميروسَ وأنباذَ وقليسَ إلً في الوَزن  مَ ذلكَ فَلا وَج  راا رَغ  شَاع 
راا، والآخرَ طَبيعيّاا أولى م   راا، وكذلكَ لو أنَّ امرأا أنشأ عملاا من أعمال  أَحدَهُما )هوميروسَ( شَاع  نه شاع 

المحاكاة ، وخلَطَ بين الأوزان  كَما فعَلَ خيريمون* في منظومته قنطورس، وهي رابسودية* مؤلفة من أوزان 
 .(1)«شتى، فيجب أن يكون شاعراا 

حاب ها هُم المحاكُون إنَّما يحاكون أفعالَ أص  ولمَّا كانَ »فَالمُحاكاةُ تقليدز، ويكونُ هذا التقليدُ بالأفعال          
، فالشَّاعرُ عندما يكتبُ قصيدةَ هجاء  يكون قد صوَّرَ المهجوَّ ربَّما بصورة  (2)«بالضَّرورة  إمَّا أشرارز أو أخيارز 

، وكذلكَ إذا مدحَ  ساوون م فالشعراءُ يُحاكون إمَّا من هو أفضلُ منَّا أو أسوأُ أو»أقبحَ منَ الحقيقة  بكثير 
، وقد  اعتبرَ أرسطو أنَّ المُحاكاةَ طبيعةز غريزيةز في الإنسان وبواسطَت ها يستطيعُ الطِّفلُ مثلاا أن  يتعلَّمَ (3)«لنا

، ولولًها لكانَ التعل مُ مستحيلاا، وبهذا المعنى فالنَّز عَةُ  ه  ل ما يصدرُ عن الكبار  من كلمات  الل غةَ من خلال  تقليد 
، وبواسطت ها يأخذُ بعضَ معارف ه  الأولى يقولُ في المُحاكا أنَّ الشِّعرَ نَشأَ  يبدو: »أرسطوة  تُولَدُ مع الإنسان 

عن سببين  كلاهما طبيعي، فالمُحاكاة غريزة في الإنسَان تظهر فيه  منذ الطّفولة كما أنَّ النَّاس يَجدون لذَّة 
ن لم يُشاركفي المحاكاة... وسبب آخر هو أن التَّعل م لذيذ لً   للفلاسفة وَحدهم، بل أيضاا لسائر النَّاس، وا 

هَؤلًء فيه  إلًَّ بقد ر  يسير  فنحن نُسرّ برؤية الصّورة لأننا نفيد من مشاهدتها علماا ونستنبط مَا تدل عليه، 
نَا لً بو  فهَا صوكأن يقول إنَّ هذه الص ورة صورة فلان. فإن لم نكن رأينا موضوعها من قبل، فإنّها تُسر 

ناعتها أو لأوانها أو مَا شَاكل ذلكَ  فمَا هيَ علَى مَوضوع  اللَّذَّة،  أرسطو، يؤكد (4)«محاكاة، ولكن لإتقان ص 

                                                           

يج من الأشععععار المختلطة، كانت للشععععراء الجوالين في اليونان، ويسعععمون بالرابسعععوديين )هامش الصعععفحة الرابسعععودية: مز  -*
 من كتاب فن الشعر أرسطو طاليس.7
 . 7-6أرسطو طاليس: فن الشعر، ص  -1
 .8-7نفسه، ص:  -2
 .8أرسطو، ص:  -3

 .12نفسه، ص:  4-
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مُتعة، وَهذا هي اللَّذة الجماليَّة والتي يَترتب عليها ال أَرسطو؟ اللَّذة التي ينشدها اللَّذة الَّتي يَقصدهَا أرسطو
 عور وليسَ الجَسدُ.الجمال مَصدرهُ الوجدانُ والش  

ميه ، حيثُ إنَّه يحقَّقُ متعةا جماليَّةا، ويأتي منه هدف، وهذا يسأَرسطوإ ذاا، الشِّعرُ ذو أَهميَّة  كَبيرة  عندَ     
 رسطوأالذي طَرد الش عراءَ من جمهوريته، وعلى هذا يكون  لأفلاطوكَ في المأساة التَّطهيرَ، خلافاا  أرسطو

ريق عر، وجَعله وسيلة من وَسائل التعل م شَأنهُ شأن الفَلسفة، فالشِّعر يعلِّمنا الفَضيلة عن طَ قد ردَّ اعتبار الشِّ 
 التَّخييل.

 رسطوأ( المَرجعَ الأوَّل للبَاحثين الأوربيين، ومن أهمِّ ما أَشار إليه فكّ الش عر) أرسطولقد كَان كتاب         
أنواع المحاكاة الشعريَّة، فهي موضوعاتز متباينة، أو أسلوب متمايز مُختلف، إضافة إلى وضع مُفاضلته 
عريين؛ إذ إنَّه حَكم للمأساة  عَلى حسَاب المَلحمة، فالمأساة تحقِّقُ  بينَ المأساة والمَلحمة باعتبارهما عَملين ش 

يمكن أَن تَحتوي على أكثر من مَأساة، وهذا يرفع  -ا يرىكمَ -المُحاكاةَ تحقيقاا كاملاا، والمَلحمة الواحدة 
 المَأساة درجة.

كريصف  عرية  الصَّ رت  في التمثيل حيثُ إنَّها اشترطت في الشِّعريَّة قيامها على قص   أرسطوش  د بأنَّها حُص 
ل  والمتلقِّي  .(1)المحاكاة بين المُرس 

لذي أصبغ ا هوارتيوس فلاكس، كونتيسأو  هوراسهو وهناك شاعرز آخرُ وناقدز في الوقت نفسه، و         
م السَّعادة على أنَّ الشِّع رَ يجب أن  يقدِّ  هوراسُ بعض من أحكامه النقديَّة على الشعريَّة الأوربيَّة، فقد أصرَّ 

ي أعماق  ف. ويعد  من  أبرز  الذين بحثوا عن  المَع نى العَميق  ف ي الشِّع ر  فقد كانَ يسعى للغَوص  (2)والإرشاد
، وهو القائل:  ماا »الذات  الشَّاعرة  والعقل  والإحساس  ئ تَ مَادامَ عَمَلُكَ كُلاًّ منسج  تُب  ما ش  . فهذا يدل  (3)«اُك 

                                                           

كر، حَاتم: قَصعععيدة النثر والشععععرية العربية  -1 عر العربي في نهايةالصعععَّ  الجديدة من اشعععتراطات القصعععد إلى قراءة الأثر، الشعععِّ
 . 31م، ص1997، 2القَرن، الحلقة النقدية في مَهرجان جرش الخامس عشر، المُؤسسة العَربية للدراسات والنَّشر، ط

2- Dictionnaire des philosophes antiques p52 1994 (. معجم فلاسفة العصور القديمة) 
 .43عز الدين: علم الشّعريات قراءة مونتاجية، ، ص ،لمناصرةا -3
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ماا  على أنَّ العملَ الإبداعيَّ يجب أن يتوافقَ في مستوييه السطحيِّ والعميق ، وبهذا عندما يكونُ كُلاًّ منسج 
بُ شعريته.  يَكتَس 

، وكان معظم هؤلًء من الش عراء  منهم وهنا شيشروك بك الكثيرُ منَ الآراء  النقديَّة  القديمة  في الت راث  الغربيِّ
 . وعلى هذا يتَّضحُ أنَّ الشِّعريَّةَ الإغريقيَّةَ هي المنبتُ الأساسي  للشعريَّة الأوربيَّة الحديثةوهيسود الخطيب

ديثة  حولَ (، وبهذا تُعتبر كل  الدِّراسات  الأوربيَّة  الحفكَّ الَش عر) أرسطوالتي تأخذ أفضل مثال لها هو كتاب 
 إنَّ كتابَ أرسطو في الشعريَّة الذي تقادم بنحو ألف  : »تودوروفالشعريَّة  هي عالةز على هذا الكتاب يقولُ 

صَ بكامله لنظريَّة الأدب، وهو في الوقت نفس في الموضوع،  ه أهم  ما كُتبوخمسمئة  سنة  هو أوَّل كتاب خُصِّ
. وهذا يدل  على أنَّ الدراسات  (1)«ليس هذا كتاب لنظرية الأدب، لكنَّه كتابز في المُحاكاة  عن طريق  الكَلام

 .أرسطوالحديثة  لن تكونَ سوى تعليقات  وشروحات  على كتاب 

 

- : يث   الشعريَّةُ مك المَنظُور  النَّقد   الغَربي  الحَد 

له من د لًلًت           م  ، وذلك ل مَا تَح  لة  لدى الن قَّاد  لقد أَصبح موضوع الشِّعريَّة  من المَوضوعات  المُفَضَّ
حُ وتشرحُ هذا  زئبقيَّة  متغيِّرة ، وقد عَرضَ النقَّادُ رؤاهم في هذا الموضوع، وألَّفوا الكثيرَ منَ الكُتُب  التي تُوضِّ

ل  النقَّاد  الذين 2ياكبسوكلذين كتبوا في هذا الموضوع هو المُصطَلحَ، وكان من الأوائل  ا ، إذ يُعد  من  أوَّ
وس،  ، فقد كانَت  أعمالُهُ خُلاصةا لأعمال  الشَّكلانييِّن الر  نظَّروا في الشعريَّة على أنَّها جزءز من اللِّسانيَّات 

ندَه هي كلماتز تناولت  الشِّعريَّةَ، والكَل مات  اليوميةَ ع( من أهمِّ الكُتب  التي مسائل في الش عريَّةويعد  كتابُهُ )
، والشِّعرُ عندَه يَستندُ إلى التَّشابه  في الإيق(3)مُشوَّهةز ب القياس  إلى الل غة  الشعريَّة   اع  ، وقد ميّزَ بينَ الشِّعر  والنَّثر 

، أمَّا النَّثرُ فهو يَفتق دُ إلى مثل  هذا الشَّيء ففي  ا بعضاا بشكل  القصيدة  تتجاوب الأطراف مع بعضه»والصور 
                                                           

م، 1987، 1تودوروف، تزيفيطان: الشعرية، تر: شكري المبخوت و رجاء سلامة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط -1
 .12ص: 

 م. 1982م وتوفي1896لغوي وناقد أدبي روسي الأصل، أمريكي لًحقاامن أبرز روّاد البنيوية في القرن العشرين، ولد 2
م، 1993، 1تادييه، جان إيف: النقد الأدبي في القرن العشرين، تر: دقاسم المقداد، منشورات وزارة الثقافة، ، دمشق، ط -3

 .5ص
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نا من  تتابُع  وخطيَّة الل غة  العاديَّة   . الشِّعرُ يعتمدُ على التَّوازي (1)«أو ب خرَ، وتقوم وسائلُ الل غة  الشِّعريَّة  بإخراج 
كمنُ جوهرُ التِّقنيَّة؛ وف ي الشَّعر  يَ  إنَّ في بنية  القصيدة  تَوازياا واحداا، وَكلمةا تعني الرَّجعةَ أو القفل،»فيقولُ: 

ها تأي تقنية  التَّوازي، إذ ب مقدار  ما يكون تَمييزُ التَّغي رات  صارماا، بمقدار  مَا تَظهَرُ فاعليَّةُ التَّنَو عَات  وقابليَّ 
 .(2)«علَى أن  تكونَ مُد ركةا 

عريَّة ونظريةَ الش ياكبسوكالشِّعريَّة ، ويعرِّف من الخَصائص  المهمة لل غة  ياكبسوكفالتَّوازي عند        
ي: تَهدف الشعريَّة قبل أيِّ شيء  إلى الإجابة على الس ؤال التَّال»الوظائف  والتَّوازي ومبدأ الغُموض  فيقول: 

كَ الر سالة  الكَلاميَّة  شمَلًا فنيَّاً  ذا كانت  اللِّسانيَّاتُ عل مَ بناء  الل  ما الذ  يجعل م  إنَّ الشِّعريَّةَ تُشَكِّلُ غة، ف؟ وا 
، فنحنُ لً نَطلبُ إلى دارس الأدب  بأن   أحدَ فُروعها، وتتميز بحَسب هذا الًدِّعاء العلميِّ عن  النَّقد  الأدبيِّ
؛ لأنَّ مثل هذَا الوصف يَتميَّز عن  يجعلَ وَصف الجماليَّات الداخليَّة للعمل الأدبيِّ يحل  محلَّ الحكم  الذاتيِّ

ل م  تصويت  اللَّفظ، وتقوم الدِّراسةُ الأدبيَّةُ بمعالجة  القَضايا الس كونيَّة؛ أي  ا لنَّقد كما تتميَّز الأصواتيَّة عَن ع 
منيَّة  مُعَيَّنة ، والتَّقاليد  الأدبيَّة  التي ظلَّت  حيَّةا أو تمَّ إحياؤها، والشعريَّةُ الت ََ قبة زَ  ريخيَّةُ االإنتاج  الأدبيِّ في ح 
 .(3)«مثلها مثل تاريخ اللغة، ويمكن أن  تفُهم أنَّها بُن يَةز فَوق يَّةز تقومُ على مَجموعة  الأوصاف  السكونيَّة  المُتتاب عَة  

ها مع ذَلك الفرع من اللَّسانيات الذي يعالج الوَظيفة الشعرية في علاقت»الشِّعريَّةَ بأنَّها  يَاكبسوكوَيُعَرِّفُ 
غة، وتهتم الشعرية بالمعنى الواسع للكلمة، وبالوظيفة الشعرية لً في الشعر فحسب، الوظائف الأخرى لل  

نّما تهتم أيضاا بخارج الشعر حيث تعطي الأولوية  حيث تهيمن هذه الوظيفة على الوظائف الأخرى للغة، وا 
 . (4)«لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعرية

رية، في يمكن للشِّعريَّة أن  تُعرَّف بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة الشع»تعريفاا آخراا فعَ ياكبسوكويعطينا 
ه  الخصوص  . (5)«سياق الرسائل اللفظية عموماا، وفي الشِّع ر على وج 

                                                           

 .15نفسه، ص -1
 .35نفسه، ص -2
 .45تادييه، جان إيف: النقد الأدبي في القرن العشرين، تر: دقاسم المقداد، ص - 3
 .35رومان: قضاي ا الشعرية، صياكبسون،  -4
 .78نفسه: ص -5
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فالشِّعريَّةُ بهذا المعنى تدرَّس خصائص الأشكال الأدبيَّة )نظريَّة الأدب(، وهذه تشابهُ الفكرة التي تبنَّاها 
ارتبطت  أخذت صفة العلميَّة عندما ياكبسوك(، وعلى هَذا فإنَّ الشِّعريَّة عند فك الشعرفي كتابه ) أرسطو

 آراءه منطلقاا من نظريَّته في الًتِّصال، وعناصرها السّتة: ياكبسوكباللسانيَّات. وقد عرض 

ل  -1  .سؤول عن إرسال الرِّسالةوهو الطرف الأوَّل والأساسي  في عمليَّة  التَّواصل  والم sender:المرس 

: وهو الطَّرفُ الآخرُ في عمليَّة  التَّواصل  والمستق بل لمضمون الرِّسالة والمسؤول sent toالمُرسَل إليه  -2
 عن عملية إنجاح التواصل .

ل  والمُرسَل  إليه .messagالرِّسالة  -3  : وهي العلامات المنقولة بين المُرس 

.: ويمثِّ referenceالمرجع  -4  لُ البيئةَ التي يميلُ إليها الخطاب؛ أي ما يتحدَّث عنهُ طرف التَّواصل 

ل  means of communicationقناة الًتِّصال  -5 : وهي متنوِّعةز تبعاا للوسائل المُستعمَلة من قبل المرس 
، أو الهواء يشكِّل قناة   الشفوي وجهاا لوجه. التَّواصلوالمرسَل  إليه، مثلاا النور يشكِّلُ قناةَ التَّواصل  البصريِّ

 .(1)هي الوسيطُ الحاملُ لمضمون  الرسالة  code:الرامزة -6

وكل  عنصر  من هذه العناصر  الستَّة  يُولِّدُ وظيفةا لسانيَّةا مختلفةا، وتعني الشعريَّةُ بالوظيفة  الأدبيَّة  التي 
 مختلفةز؛ إذ ل تنوعها ووظائفها، ولكلِّ منها وظيفةز لسانيةز تولِّدها الرِّسالةُ، فالل غةُ عندَهُ يجب أن  تدرسَ في ك
 يحدِّدها ياكبسون في ستِّ وظائفَ أساسية  وهي:

وتقوم هذه الوظيفة على الشيء المشترك والمتفّق عليه من قبل  referentielle:الوظيفة المرجعيَّة  -1
ر لعملية التواصل، وهي قاعدةز  ق القائمة لكلِّ اتصال؛ لأنَّها تكتشف العلائ المرسل والمرسل إليه، وهو المبرِّ

ع إليه  .(2)بين الرِّسالة وموضوع  ترج 

                                                           

قضععماني، د. رضععوان، العكش، أسععامة: نَظرية التَّواصععل المَفهوم والمصععطلح، مَجلة جامعة تشععرين للدراسععات والبحوث،  -1
 .143-142م، ص2007،  1، ع29مجلد

 .10م ، ص1984، 1غيرو، بيار: السيمياء، تر أنطون أبي زيد، منشورات عويدات، بيروت، باريس، ط -2
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ر مشيرةا إلى موقفه مما emotiveالوظيفة الًنفعالية  -2 لَ كمرتكز  لها بشكل مباش  : وهي تحدِّد المرس 
، وتستطيع تحديد العلائق بين الرسالة   يتحدَّث عنه، فتعطي انطباعاا عن انفعال  معيَّن  صادق  أو خادع 

ل   (.1)والمرس 

لةا بالل غة إليه ، وتسعى متوسِّ  : تُركِّزُ هذه الوظيفةُ لغويَّاا على عنصر المرسَلcamativeالوظيفة الندائية  -3
 (2)إلى  إثارة  انتباهه، أو الطلب منه القيام بعمل ما، فتدخل في صلبها الجمل الأمريَّة 

ل والمرسَل  إليه  phatiqueوظيفة إقامة الًتصال  -4 : وتتيحُ هذه الوظيفةُ استمرارَ الًتِّصال بين المرس 
 أكبرَ فترة  مصغياا.

رون تمييزاا بَين مُستويين أساسيين : »metaling uistiqueاللغة وَظيفة تَعدِّي  -5 قةُ المُعَاص  أجرى المناط 
فة؛  أي المتحدِّثة عن نفسها،  ، والل غة الواص  لل غة هُما: الل غة والموضوع؛ أي الل غة المتحدِّثة عن الأشياء 

نيَّات ط أداة عمليَّة ضروريَّة لخدمة المناطقة واللساوهي الل غةُ الشارحةُ إلًَّ أنَّ هذه الل غة الشار حة ليست فق
 .(3)«إنَّما لها مُهمَّةز بارزةز في الل غة اليوميَّة

: وَهذه الوظيفةُ تجعل الل غة تتمركز حول ذاتها فتمثِّل العلاقة القائمة بين poetiqeالوظيفة الشِّعريَّة  -6
ة فة الجماليَّة بامتياز، إذ إنَّ المرجعَ في الفنون، هو الرسالالوظي»الرسالة وذاتها، والوظيفة الشِّعريَّة هي 

، وهذه الوظيفة لً يمكن حصرها بلغة الشِّعر، إنّما (4)«التي تكف  عن أن  تكون أداة الًتِّصال لتصير هدفه
هي موجودة في جميع الأجناس الأدبية، لَكن عندما نحصرها على الشعر لً يكون إلً للتَّبسيط. يقول 

وليست الوظيفة الشعرية هي الوظيفة الوحيدة لفن اللغة، بل هي وظيفته المهيمنة والمحددة، : »بسوكياك
. إذاا هَذه الوظيفة هي التي (5)«مع أنّها لً تلعب في الأنشطة اللفظية الأخرى سوى دور تكميلي وعرضي

طاب أدبي  قَائم برأسه  لها م ن خطَاب عَادي إلى خ  فة الأدبيَّة تُحوِّ ويحدث هذا »تُعطي الرسائل الل غوية ص 

                                                           

 .143قضماني، د. رضوان: نظرية التواصل ص:  -1
 .46-45قضماني، د. رضوان: مدخل إلى اللسانيات، منشورات جامعة البعث، ص -2
 .144قضماني، د. رضوان: نظرية التواصل، ص -3
 .12غيرو، بيار: السيمياء، ص -4
 .33ياكبسون: قضايا الشعرية، ص -5
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من خلال حركة ارتدادية ترتد فيها الرسالة إلى نفسها ... فيتحول بذلك الدال إلى مدلول بذاته، فاللغة في 
 . (1)«ى نفسها، وتلغي المدلولًت القديمة  للكلمةالنصِّ الأدبيِّ تدل  عل

تنحى إلى الجَانب اللِّساني، وتنطبق الشِّعرية ليس على الشعر فَحسب، إنَّما هي  ياكبسوكإذاا، الشعريَّة عند 
نده هي التي تمنح الخطاب أدبيَّته، إلًَّ أنَّ  صبغة من صبغات الخ طاب الأدبي بكل أشكاله، فالشّعريَّة ع 

 يفاتيرر اتَّجه الًتِّجاه المُعاكس في التّطبيق، فهو لم يُطبقها إلًَّ على الشِّعر المَنظوم، وهذا مَا أخذه  وكياكبس
 رغم إدراكه أنَّ هَذه الوظيفةَ الشعريةَ مَوجودةز في جميع الفُنون الإبداعيَّة، فإنَّه ظلَّ »فقد قَال:  ياكبسوكعلى 

 .(2)«ساب الأنواع الأدبيَّة الُأخرىيلح  على قيمة الشِّعر المنظوم علَى ح

 3:جوك كوهيك

، وتتجلَّى (4)انزياحز عن قانون الل غة؛ لأنَّ الصورَ في الشِّعر تخرق قواعدَ الل غة ومبادئها كوهيكالشِّعرُ عند 
 .(5)«في البحث عن الأساس الموضوعيِّ الذي يستند إليه تصنيف نص  في هذه الخانة أو تلك»شعريَّته 

بارَة، وهذَا ما  فالشعريَّة تسعى إلى هذا الأمر فَهيَ لً تبحث في مسألة المُحتَوى إنَّما تتحقَّق في مَسألة  الع 
، وبنى  يعبِّر عنه كوهين بالعلميَّة، فالشعريةُ عنده هي ما يبحث عن خصائصه في علم الأسلوب الشعريِّ

لال الشَّكل وليس ر حول التَّفريق بين الشع ر والنثر  من خ  شعريَّتَه على الًنزياح  فكانت نظريَّتُه تتمحو  كوهيكُ 
 .(6)المضمون؛ أي حَسب المُعطيات  اللغويَّة  المُصَاغة، وليست  التَّصو راتُ التي تعبر عن ت لك المعطيات

                                                           

م، 1985، 1يئة والتكفير من البنيوية إلى التشععععععععععععععريحية، السعععععععععععععععودية، كتاب النادي الثقافي، طالغذامي، عبد الله: الخط -1
 . 8ص
 .74م، ص1994، 1ناظم، حسن: مفاهيم الشعرية، المركز الثقافي العربي، بيروت ط -2
 م. 1994م، وتوفي 1019جون كوهين:ناقد ولساني فرنسي، اشتهر بربط الشعرية بالًنزياح، ولد 3
 .8م ص1986 1جون: بنية اللغة الشعرية، تر محمد الولي، محمد العمري دار توبقال ط كوهين: -4
 .14نفسه ص -5
 .28نفسه ص -6
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لماا موضوعُه الشعرُ  كوهيكَ وعلى هذا تكون الشعريَّةُ عند  ةُ لغة الشِّعريَّ ، وأساسُ الشِّعر  عندَه الًنزياحُ وال(1)ع 
عنده تتميَّزُ بعدول ها عَن  المعاني المُع جميَّة، فهي بعدولها تضفي على النصِّ صفةَ الشعريَّة. واللغة )المنزاحة( 
على حدِّ تعبيره هي: لغةز مبهجةز يصعب على المتلقِّي معرفةُ ما ترمي إليه، وما يميِّز لغة النثر  عن لغة 

 .(2)ي: لغةُ الطبيعة، أمّا لغةُ الشعر  فهي لغةُ الفنِّ الشعر هو أنَّ لغةَ النثر ه

 :الان ياح شند كوهيك

راث ، إلًَّ أنَّ هذا لً يعني جدتها، فقد عُرفت في الت كوهيكعَلى الرغم من ارتباط هَذه النظرية باسم         
اعلم أنَّ الَأصلَ في المَعنى أن  يحملَ على ه(: »637-) ابك الأثيرالبلاغيِّ العَربيِّ باسم العدول  وفي قول 

 ظَاهر لفظه، ومن يذهب إلى التَّأويل يفتقر إلى دليل  كقوله تعالى: 
ل ذَهبَ إلى أنَّ المُرادَ هوَ القلبُ لً ، فالظَّاهر من لَفظ الثياب هو ما يُل بَس، (3)(وَثيابَكَ فَطَه رْ ) ومن تأوَّ

، لأنَّه عُدُولز عَن ظَاهر  اللَّفظ    .(4)«المَلبُوسُ، وَهذَا لًبدَّ له م ن دَليل 

، كالًست عارة أو المَجاز كمَا ذَكر ذلك  عندما قال:  السيوطي  فالعُدول هو انحرَاف في عَلاقَة الدَّالة بالمَدلُول 
. إذاا، العدول (5)«ز عندما يعدل إليه عن الحقيقة لمعان  ثلاثة: هي الًتِّساع والتوكيد والتَّشبيهإنَّما المَجَا»

ي الًبت عَاد عَن الحَقيقة كالمَجاز مَثلاا  نَّما يَتمّ لغَرَض  بَلاغي  أو دلًلي  يَقتَض   في الل غة لً يَكون بغَير سَبب، وا 
نَّ » . فالعُدول، إذاا، (6)«ما يَعدل عن الَأصل إلى الفَرع ل سَبب  اقتَضَاهفرع من الحقيقة والحقيقة هي الأصل، وا 

مَسألة تتعلَّق بالبَلاغة فتظهر مَقدرةُ الشَّاعر  على المُرواغة  واللَّعب بالألفاظ، ولَم يكن جَديداا، لكنَّه تبلور 
.الذي جَعله مداراا للشِّعريَّة بوصفها علم الأسلوب الشِّ  كوهيكاصطلاحياا عند   عريِّ

                                                           

 .29كوهين، جون: النظرية الشعرية ص -1
بنت مبروك، خولة: الشعرية بين تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الحزائري،  -2

 .372ة الجزائر ص جامعة بسكر 
 . .28(،ج4القرآن الكريم، سورة المدثر)  -3

 .32م، ص1939، 1ابن الأثير: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، مطبعة مصطفى، مصر، ط 4-
 .1م، ص1998، 1السيوطي: المزهر في علوم اللغة، ت: فؤاد علم منصور، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -5
 .356المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، صابن الأثير:  -6
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لل غة؛ لأنَّ ، إذ يكون الًنزياح التَّركيبي بمجاوزة قواعد اودلالي  ، تركيبي  الًنزياح إلى قسمين:  كوهيكلقد قسَّم 
نَّما هو مُخالفة هذه القَواعد، إنَّه مُجاورة بالقياس إلى قَواعد توازي »الشِّعرَ  ليسَ موافقة قواعد التَّركيب، وا 

. وَهذه المُخالفة هيَ مخالَفةُ قَواعد الإسناد والرَّبط، أمّا (1)«د ألوان النَّثر كلهاالصَّوت والمعنى التي تسو 
؛ لأنَّ مُخالفةَ هذه القواعد  تقتضي بالضَّرورة مخالفةا في  الًنزياحُ الدِّلًلي  فهو مُرتبطز بالًنزياح التَّركيبيِّ

لكي تُحققَّ لًنزياح ونفيه، وتكسير البنية إعادة التبنين، و عمليَّةز ذاتُ وَجهين مُتزامنين ا»الدِّلًلة، فالشِّعريَّة 
لًلتها مفقودةا أوَّلًا، ثمَّ يتم  العثور عليها، وذلك كله في وعي القارئ . (2)«القصيدةُ شعريَّتها ينبغي أن  تكونَ د 
اح يلكن تبقى نظرية كوهين في الًنزياح قاصرة عن الإحاطة بجميع جوانب الشعرية، فهو يجعل الًنز 

 .(3)مرتبطا بمخالفة قواعد التركيب؛ أي إنّه جعل الًنزياح انزياحاا لغوياا بالدرجة الأولى

 4:ت يفيطاك تودوروف

 في طليعة النقَّاد الذين عنوا بشكل  خاص  بالتنظير والتأصيل  لمفهوم الشعريَّة  في النَّقد تودوروفيُعتبَرُ 
، ومن أهمِّها كتابه ) (؛ ليجعلَ عريةالشالغربيِّ الحديث، إذ كانت مؤلفاتُهُ جميعها تتحدَّث عن هذا المصطلح 

عُ الشعرية ، ملُ الأدبي  في حدِّ ذاتُه هو موضو ليس الع»العملَ الأدبيَّ في حدِّ ذاته هو موضوع الشعريَّة  يقول: 
، وكل  عمل  حينئذ  لً يعتبر إلً  قُهُ هو خصائص هذا الخطاب النوعيِّ الذي هو الخطاب الأدبيِّ فما تستنط 

ل    لً يعني مَ تجليَّاا ل بُنية  محدَّدة  وعامَّة  ليس العمل إلًَّ إنجازاا من إنجازاتها الممكنة، ولكلِّ ذلك، فإنَّ هذا الع 
، بل بالأدب  الممكن وبعبارة أخرى؛ يعني بتلق الخصائص المجرَّدة التي تصنع فرادة الحدث  بالأدب  الحقيقيِّ

، فالشعرية لً تُعنَى بالَأدب الحقيقي، بل بالأدب  المُمكن أو المتوقَّع، كَما أنّ الشعريَّةَ (5)«الأدبي أي الأدبية
؛  لً تتوخَّى التَّأويلَ الصَّحيحَ  يل  هي بامتياز لأنَّ العلاقةَ بين الشِّعريَّة والتَّأو »ل لأعمال  الأدبيَّة  كعلم  الأدب 

                                                           

 .19م، ص1993، 1كوهين، جون: بناء لغة الشعر، تر: أحمد درويش، دار المعارف، مصر، ط -1
 .173كوهين، جون: بنية اللغة الشعرية، ص -2
 م.2004شق المعزقوني، ليلى إبراهيم: شعرية الصورة في قصيدة النثر لدى الماغوط، رسالة ماجستير، جامعة دم -3
 م. 2017م وتوفي 1939تزيفيتان تودوروف: ناقد ومنظر أدبي، من أبرز أعلام البنيوية في النقد الحديث ولد  - 4
م 1987، 1تودوروف تزيفيطان: الشعععععرية، تر: شععععكري المبخوت ورجاء سععععلامة، دار توبقال للنشععععر، الدار البيضععععاء ط -5
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. وعلَى ذلك فإنَّ الشعريَّةَ تتخذ م ن الوسائل التقنية موضوعاا لها، وهذه كفيلة بتحليل (1)«عَلاقةُ تكامل  
جريبيَّة ، كما عريَّةَ مفهومز نَظريٌّ يكتمل بالأبحاث  التّ الأعمال  الأدبيَّة  باعتبارها خطاباا أدبيَّاا، وعليه فإنَّ الشّ 

ت ه وتخصيصه في نظريَّ  كوهيك تودوروفتعد  مقاربةا للأدب مجرَّدة وباطنيَّة في الآن نَفسه، وبهذا يخالف 
. (2)أي الَأدبية ؛للشعريَّة  بالشعر؛ لأنَّ الشعريَّةَ تُع نَى بتلك الخَصائص المُجرَّدة التي تصنع فرادة العمل الأدبيّ 

، تُعَمَّمُ عَلى كل عمل أدبي دون تخصيص تودوروفومن خلال هذا الكلام نستطيع القول إنَّ الشعريَّةَ عند 
حينَ قال:  ايخنباوم. ويؤكِّد هذا الأمر (3)«إنَّ الشعريةَ ليست  الوحيدةَ في اتِّخاذ  الأدب  موضوعاا لها»يقول 

فات إنَّ ما يميِّزنا في نظريَّة ا» لمنهج  الشكليِّ هو تلك الرغبة في إبداع  علم  أدبي  مستقل انطلاقاا من الصِّ
( objectالذاتيَّة للأدوات الأدبيَّة ، لقد طَرحنا ومازلنا نطرح كأكيدة أساسيَّة مبدأا مفادُهُ أنَّ عَلى موضوع  )

، ويعطي بيَّة  التي تميِّزه عن أيِّ مادَّة  أخرىالعلم  الَأدبيِّ أن  يكونَ دراسة الخواصِّ النوعيَّة للموضوعات  الأد
ياكبسون لهذه الفكرة في الشعر الروسيِّ الحديث صيغتها النهائية: إنَّ موضوعَ العلم الأدبيِّ ليس الأدب، 

دبياا... ويحدد هذا البحث عن الخواص (؛ أي ما يجعل من عمل ما عملاا أَ literaumostبل الأدبية )
( تتكرر باستمرار argumentsلتميزه عن علوم أخرى قريبة منه، وذلك باستخدام الحجج )النوعيَّة موضوعاا 

ها . فالشِّعري ةُ، إذاا، ترغب في وضع تصوَّر  منهجي  واضح  (4)«في الدراسات التي تنسب نفسها إلى نَف س 
.  يستطيع أن يعبر عن أدبيَّة العمل الأدبيِّ

 5:ت. س. إليوت والمعُاَدل الموضوشي

، ولم يختلف الباحثونَ بنظرة         ليوتإلقد أخذت هَذه الفكرة مَكانة مهمَّة في التفكير الشِّعريِّ العربيِّ
ؤية الرومنطيقية للشِّعر الذي يُعبِّر عَن العواطف  للمعادل الموضوعي، إذ  دَعَا إليها لتَكون بديلاا عن الر 

                                                           

 .24نفسه ص -1
 .24-23نفسه ص -2
 .27صنفسه  -3
م، ص 1997، مايو 221مجموعة من الكُتَّاب: مَدخل إلى مفاهيم النقد الأدبي، تر: د ظاظا رضععععععععععععععوان، المعرفة، ع -4
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رَ السَّائد للشِّعر  بأنَّه تعبير عن العَاطفة، فالشِّعر عنده . وَلهذا هو (1)والًنفعالًت بصُورة مُباشرة يُخالف الف ك 
لها إلى تَجربة فنيّة  هروب من العاطفة بتحويلها إلى فَن، فالشعر الحقيقي  لً يَخلو من العَاطفة، لكن ه يُحوِّ

 جماليَّة تصل إلى الآخرين، ذلكَ أنَّ الشعرَ الضعيفَ يقدِّمُ العواطف مباشرةا.

 حمد غنيمي هلالموتتفاوت النَّظرة للمعادل الموضوعي، فكلٌّ من النقَّاد له فكرته الخاصة، فالدكتور        
بحيث لً يحس  المرءُ أنَّ الكَاتبَ يفضي بذاته عن طريق إثارة المشاعر دُون »يرى أنَّه إقناع القارئ 

ر هتمام من المتلقِّي، فهو يريد تكوينَ مشاع  . فالشاعر يُخفي تجربته من أجل  أن يستحقَّ الً(2)«تبريرها
 لالهمُشتركة بين القَارئ والشَّاعر، لً تعكس تَجربة مُشتركة فَحسب، وبذلك يكون المصطلح كما فسره د 

 للإقناع.

ولتوضيح فاعلية المعادل الموضوع بوصفه آلية شعرية، يمكن التمثيل بمشهد الأطلال في الشعر الجاهلي،   
 3لبيد بن أبي ربيعة في قوله: ولً سيما عند

 عفت الديار مَحل ها فمُقامها      بمنىا تأبَّد غولها فَر جامُها

الخلاء  –فالشاعر لً يصرح بالحزن ولً يقدم وصفاا مباشراا لمشاعره، بل يقدم سلسلة صور مادية ) الديار 
العفاء(، تتكفل وحدها بنقل الشحنة الًنفعالية. ومن جهة التحليل النفسي، يتم إزاحة الشعور الداخلي  –

إليوت للمعادل الموضوعي  )الحزن والفقد( إلى موضوع خارجي محسوس، وهو ما ينسجم بدقة مع تصور
 بوصفه وسيلة لتحويل الًنفعال إلى بنية فنية قابلة للتداول الجمالي.        

ند       وفي مجَال رفض النقد : »منيففهو هُروب من العاطفة بتحويلها إلى فن يقول  منيفأمّا ع 
الأساس  من العَواطف، فوضع بذلك الرومنطيقي الذي يقول إنّ الشِّعرَ تَعبيرز عَن العواطف، إنَّما هو هُروب

                                                           

 3لطيف: إليوت عند النقاد العرب، مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب، ع مطلب، د مخلف فؤاد، محمود، د محمد  -1
 .99م ص2010لسنة

 .323م ، ص1973هلال، محمد غنيمي: النقد الأدبي، دار الثقافة، لبنان  -2
   .48م، ص1062ديوان لبيد بن ربيعة العامري، تع إحسان عباس، التراث العربي، الكويت،  - 3
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من الخطاب  منيف. وبهذا الكلام ينتقل (1)«المتين للنقد الموضوعي أي ما يسمى بالمعادل الموضوعي
طَاب الشِّعريّ دون الًنتباه إلى الفُروق  بين النَّقد الموضوعي  الأساس يلجأ إليها فكرة أدبية ب»النَّقدي إلى الخ 

 ، نجازها وتَحقيقها الأديب للتعبير الشعريِّ وليست هي من خطط أو من صُنع الناقد، اللهم إلً بَعد اكتمالها وا 
. (2)«على يد الشَّاعر، إذ تسمح للنَّاقد بتعقّبهَا، فإن  تَعقَّبهَا بنجاح فإنَّه يقترب بذلك من النقد المَوضوعيّ 

 وعلى هذا فإنَّ المعادل الموضوعيَّ سمة شعرية بامتياز. 

إنَّ الشَّاعرَ المعاصر الواقع تحت تأثير المناخ الإليوتي عن وَعي أو »فيقول:  شبد الرضاستاذ أمّا الأُ       
.  فالمُعادل عنده (3)«غير وعي يَرمي إلى سدِّ الثَّغرة التي تفصل بين عَالم الخرَاب وبينَ العالم كمَا يريده

ءُ فأشبه بمُعادلة، ويجب أن يتوازن فيه الطَّرفان ويتحقق العالم  راغ، كما يريد الشَّاعر أي إنَّ المسألة مل 
يحاول الربط بين فكرة المعادل الموضوعي وفكرة التعويض، لتنسحب ظلال كلمة التعويض النفسية إلى »فع

 .(4)«ساحة المصطلح

ق الوحيد الطري»في مصطلح المعادل الموضوعي هو الصورة الفنيّة يقول:  إليوتوربما الذي قصده        
ير عن الشعور في شكل فني هو إيجاد )معادل موضوعي( له، وبعبارة أخرى إيجاد مجموعة أشياء، للتعب

 .(5)«أو وضع، أو سلسلة أحداث تؤلف مكونات ذلك الشعور المحدد

 

 

:  الش عْريَّةُ في النَّقد  العَرَبي 

                                                           

الشععععر عند الشععععراء النقاد في الأدب العربي الحديث، دراسعععة مقارنة، دار الفكر اللبناني بيروت  منيف، موسعععى: نظرية -1
 .121م، ص1984، 1ط
 .100مطلب، د مخلف فؤاد: إليوت عند النقاد العرب، ص -2
 .23عبد الرضا علي: الأسطورة في شعر السياب، منشورات وزارة الثقافة، الجمهورية، ص -3
 . 100اد العرب، صإليوت عند النق -4
 1لؤلؤة، د عبد الواحد: ت.س.إليوت الأرض اليباب الشععاعر والقصععيدة، المؤسععسععة العربية للدراسععات والنشععر، بيروت، ط -5

 .27م، ص1980
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 الش عريَّةُ شندَ القُدَمَاء : -

الحديثة، تجمع في حقيقتها بين الماضي والحاضر فهي مصطلحز نقديٌّ الشعرية كإحدى النظريات           
 قديمز جديد في آن معاا، فما هي الأحكام التي أطلقها العرب القدامى على الشِّعر؟

ظ   :(هط255-)الجَاح 

ظُ تَعرَّضَ   وهُمَا: َ خاصبَيتين شعريَّيين لَأحد الأش أبو شَمْرو الشَّيبانيلهذا المفهوم عندمَا استحسن  الجَاح 

وْتَ  كَّ الطططمطططَ بطططَ حْسطططططططططططَ ىمطططَ لا تطططَ لطططَ    وْتَ الطططططب   
مططططططططَ  لاهططططططططُ ك ذَاكطططططططط  وْت  وَلططططططططكطططططططط     ا مططططططططَ

 

ا    مطططططَ َ نطططططَّ الْ الطططططمطططططَ فطططططَ َ الُ الطططططر جطططططَ  وْتُ سططططططططططططططُ
ك    ُ  مطططططط  ظططططططَ َ الْ ذَ أَفططططططْ ذُل  السططططططططططططططط   اكَ لطططططط 
 

نقدَ ذلك النَّاق د الَّذي يَدعو إلى استحسان هَذين البيتين، وَهو يَرى أنّ هَذين البَيتين ليسَ  فالجَاحظ      
رو الشَّيباني، وَقد بلغ من ا»قائلهمَا بشَاعر، يقولُ:  فيهمَا إثارَة الشِّعر وليسَ  ست جَادته  وأنَا رَأيتُ أنَّ أبا عَم 

ا أَز عُم لّف رَجُلاا حتَّى أحضَر دَواة وقرطاسَاا حتى كتبهمَا لهُ، وأنلهذين البَيتين في المَسجد يومَ الجُمعة أن  ك
عراا أبداا. ولولً أَن أدخلَ في الحُكم بعضَ الفتك  لزعمتُ أنّ ابنهُ لً يقول  أن صَاحب هذين البيتين لً يقول ش 

عراا أبدَاا  لهذين البيتين تَختَلفُ عن نظرة  الشَّيباني الَّذي انبهرَ بالمعنى، إذ  الجاحظ. وهَكذا فإنّ نظرة (1)«ش 
ع راا، يقول  تحسان  وذهبَ الشيخ إلى اس: »الجَاحظإنّ هُناك حُكماا ومواعظ كثيرة حَسنة المَعنى، ولً تكون ش 

نَّمَا الشَّأن في روي والمَدنيالمَعنى، والمَعاني مَط رُوحة في الطَّريق ، يعرفها العَجميّ والعَربيّ والبَدوي والقَ  ، وا 
، وجودة السَّبك، فإنَّمَا الشِّعر  ة الطبع  ، وكثرة الماء، وفي صحَّ ، وسهولة المخرج  ، وتخيّر اللَّفظ  إقامة الوزن 

ناعة، وضرب من النَّسج، وجنس من التَّصوير    .(2)«ص 

ار معانيه جديداا للشعر، فالشاعر لً يخت بين أيدينا مفهوماا وتصوراا  الجَاحظفمن خلال هَذا النصّ يَضعُ     
فقط، إنّما يجب أن يعرف كيف ينسج ويوزن ويُصوِّر وكل هذه الأمور تتطلب مَهارة. فالشِّعر على حَدِّ 

                                                           

 .67، ص3، جه 1424 2الجاحظ: الحيوان، دار الكتب العلمية، بيروت، ط -1
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ل م» ابك منظورتعبير  ، والشعر لً يكون ضرباا من الكلام المرصوف الذي يخلو من «هو ضَر بز من الع 
وزن، إنَّ هناك شروط، فالشاعر في نظر الجاحظ يجب أن يكون صانع حسن التصوير وجودة الكناية وال

ونسّاج ومصوّر، فالشعر يستنبط قوانينه من الشعر نفسه ولً نقول لأيِّ شخص  خبر الحياة وتعلم منها 
الكثير شاعراا .فالشعر برأي الجاحظ نظام لغوي خاص، وبذلك فإنّه أولى اهتمامه وتحيّز للشكل على حساب 

نّما المهم في الشعر هو الصياغة المضمون ، فهو يرى أنّ المعاني موجودة ومعروفة للقاصي والداني، وا 
الفريدة، ومن هنا يتميز كل شاعر على حدا بصياغت ه  التي تكون محتوى المعاني، فالشعر عنده هو طريقة 

وحدة  لى، ولعل ما يعضد تصور الجاحظ بوصفه صناعة تقوم على الصياغة والتصوير لً عوأسلوب
 1المعنى، وهذا ما نجده في قول امرئ القيس: 

 قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل   بسقط اللوى بين الدّخول فحومل 

فالموقف النفسي هنا يقوم على استدعاء الفقد والحنين بوصفهما حالة شعورية داخلية، غير أن الشاعر       
متدرج يحرك الذاكرة ويستثير الوجدان. ومن منظور  لً يقدّم حزنه مباشرة، بل يعمد إلى بناء مشهد مكاني

نفسي تتحول الأمكنة إلى بدائل رمزية عن الموضوع العاطفي الغائب، فيُسقط الشاعر الًنفعالي على 
      .الفضاء الخارجي، وهو ما ينسجم مع تصور الجاحظ للشعر بوصفه "نسجاا وتصويراا لً مجرد نقل للمعنى

 :ه(276-ابك قُتيَبهَ )

عَه الأخبارَ عن جَلالة  قَ »في كتابه )الشِّعر وَالش عرَاء(:  ابك قُتيبةيقول  د ر  وَكانَ حَق  هذا الكتاب  أن أُود 
كَم المُضار عة  ودعته العَرَبُ من الَأخبار  النافعة ، والأنسَاب  الصّحاح والح  ََ الشِّعر  وعظيم  خَطره ... وعمَّا أَ

فَة، والعُلوم في ... والبُروق   لحكم الفَلاس  وما كان  ومَا كَانَ منها خُلَّبَاا أو صَادقَاا، والسَّحاب الخَيل، والن جوم 
راا  ، يُبين لنا بأنّ الشِّعر مَصدر م ن مَصادر العرب  الأساسيَّة في المَعرفة ، لَكنَّهُ لَم (2)«منها جهاماا أو مَاط 
، إنَّمَا بَيّن لنا أنواعَهُ وأقسامهُ برؤية  نقديَّة ، ف الجَاحظيُقَدِّم لنَا كمَا قدَّم  كانَ تعريفاا للشِّعر كمصطلح نَقدي 

 مفهومهُ للشِّعر  بأربعة  أضرُب:

                                                           
 . 22م، ص2004، 2امرئ القيس، شرحه عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة، بيروت، طديوان  - 1
 .65، ص1هع، ج1423ابن قتيبة: الشعر والشعراء، تحقيق أحمد محمود شاكر، نُشر عام  -2
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 ، كَقول  أوس بن حَجَر:أَوَّلًا: مَا حَسُنَ لفظُهُ وجادَ مَعناه

ا َ شطططططَ ي جطططططَ مطططططلططططط  فطططططسُ أَجطططططْ ا الطططططنطططططَّ هطططططَ تطططططُ    أيطططططَّ
 

د و    ذريططططططكَ قططططططَ حططططططْ ذ  تططططططَ اإكَّ الططططططَّ عططططططَ  قططططططَ
 ج

د هناكَ فائدة في المعنى ر:، كقول الثاَنيَاا: ما حَسُن لفظُهُ وَحَلا، فَإذا أنتَ فَتشتَهُ، لَم تَج   شَّاع 

ة   اجططططَ لَّ حططططَ نى كططططُ ا مك م    يْنططططَ ا قَضطططططططططَ    ولمططططَّ
ا الُنططططَ دْب  المَهططططار  ر حططططَ دَّت شَلَى حططططَ    وشططططططططططططُ
ا نطططططَ نطططَ ديطططططث  بطططيطططْ رََ اف  الطططحطططططَ    أخطططططذْنطططططا بطططططأَططططْ

 

حَ    حُ وَمَسططططططططططَّ اسطططططططططط  اك  مَك هُوَ مطططططَ  بطططططالَأرْكطططططَ
وَ رََ ائطططحُ    ذ  هطططُ اد  الطططططَّ نطططظطططر الطططغطططططَ  ولا يطططَ
حُ    اط  كََ اق  المَطي  الأبطططططَ الطططططتْ بطططططالخ   وسطططططططططططططَ
 

 

نَاهُ وقصَّرت ألفاظهُ عنهُ   :لَب يْد  بك  رَبيْعَةَ ، كقول ثالثاا: مَا جَادَ مَع 

ه   فْسططططططططططططط  نططَ مَ كططَ يططْ ر  رْءَ الططكططَ بَ الططمططَ اتطططططَ ا شطططططَ    مطططططَ
 

مَرْءُ    ل ال حُ وَا لجَليسُ الصطططططططططططططَّ هُ ا ل حطططططُ  يُصططططططططططْ
 

ر لفظُهُ  ر مَعناهُ وتأخَّ   :الَأشْشَى، كقول  رَابعاا: مَا تأخَّ

نططي عططُ بططَ تططْ وت يططَ انططُ دَوْتُ إلططى الططحطططططَ دْ غطططططَ    وَقطططططَ
 

لُ    و  ل  شططططططَ لْشططططططُ لُول  شططططططُ ل  شططططططَ او  م شططططططَ  (1)شططططططَ
 

عر عندَه تعبير عمَّا يجولُ في النَّفس، و  ابك قُتَيبةولهذا يُريد      عر، فالشععععِّ الةَ النَّفسععععية لقائل  الشععععّ ََ ليس الحَ
؛ وذلك ف ي تَحديد العَلاقة  بينَ الدَّوال الل غويَّة  عر  مُحَاكاةا بقصعععد  الإثارة . وقد أراد أيضعععاا تَحديد مُسعععتويات  الشعععِّ

                                                           

 . 69-67-66، ص1ابن قتيبة: الشعر والشعراء،  ج -1
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حَة في تَحديد عنَاصعععععععععععر الجَمال  في الإبداع  والمَعنى المُراد تَأديته، فكانَ رأيهُ خطوةا من الخ طوات  الوَاضععععععععععع 
 الشِّعريّ بكلِّ مَكنونات ه ، بألفاظه  ومعانيه  وحلاوته  وطلاوته .

ويمكن دعم طرح ابن قتيبة القائم على التمييز بين جودة اللفظ وجودة المعنى معاا، بما نجده عند زهير بن 
 1أبي سلمى في قوله:

 بسلاحه       يُهدَّم ومن لً يظلم الناس يُظلم   ومن لً يذد عن حوضه

فالبيت يعبّر عن نفسععياا عن عن قلق وجودي عميق مرتبط بهاجس الفناء الًجتماعي وضععياع المكانة،     
غير أنّ الشعععععاعر يحول هذا القلق إلى قانون عام مجرد. وهذا ما يفسعععععر تماسعععععك العلاقة بين المعنى القوي 

 لنحو الذي عده ابن قتيبة شرطاا من شروط جودة الشعر.     والصياغة المحكمة، على ا

 :ه(337-قدامة بك جعفر )

نده انقسم أقسَاماا خَمسةا وَهيَ:  الشِّعرُ ع 

ل م العَرُوض ووزنُه. -1  ع 

عه. -2  علم قَوافيه ومَقاط 

ل م غَريب ه  ولغت ه . -3  ع 

لم مَعانيه  والمَقصد به. -4  ع 

ل م جَيده  ورديئ ه. -5  ع 

ل م، : »قدامهيَقولُ        عر من رديئه فإنّ النَّاس يخبطون في ذَلكَ منذ تَفقَّهوا في الع  لمُ جيّد الشععععععععععععععِّ فأمّا ع 
عر من  مر على ذلك، وتَبيّنتُ أنّ الكَلام في هَذا الأمر أخص  بالشععععععععععِّ ََ فقليلاا ما يُصععععععععععيبونَ، ولمَّا وَجدت الَأ

ائر الأسععععععباب  الأخرى، وأنَّ الناس قد قصععععععر  وا في وضععععععع  كتاب فيه ، رأيتُ أن أتكلَّم في ذلك بمَا يبلغه سععععععَ
                                                           

 م،  1970، 1صنعه الأعلم الشنتمري، تع د.فخر الدين قباوة، دار أفاق الجديدة، بيروت، ط ديوان زهير بن أبي سلمى،- 1
  .27ص
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عر وتميّز جَيّده م ن رديئ ه، فَجعلَ حداا فاصععلاا (1)«الوسعععُ  عريّة هي الّتي تَسععمحُ بالحكم علَى الشععّ . المادّة الشععّ
عر وهوَ الوزن والقافية وَالمعنى الذي يدلّ عليه ، يقول  عر وغير الشعععععععععِّ كَلامز » :عن الشععععععععععر قدامةبين الشعععععععععّ

لَه عمَّا ليسَ بموزون، ومقفّى فصععععله عن المَوزون  (2)«موزونز مقفّى يدلّ عَلى معنى . فالكَلام الموزون فَصععععَ
له عَن الموزون المقفّى الذي لً يدل  على مَعنى. وهكذا فقد كَانت  ولً قوافي لَه، ودال عَلى معنى فَصعععععععععععععع

ر جوهرية أهم ها ا فة.نَظرته شَكلية، فقد أغفل عناص   لخيال والعَاط 

 :ه(296-أبو العباّس بك المعت  )

 حَصرَ ابنُ المعتزّ أبواب البديع في خَمسة وَهيَ:

 التجنيس.  -3المُطابقَة.                   -2الًستعَارة.                              -1

ظ.المَذهب الكَلامي  -5ردّ أَعجاز  الكَلام  علَى ما تقدَّمهُ.         -4  الذي أَخذه عَن الجَاح 

عر  عر الجَاهليين وش  وقد اكتفى بإيراد  التَّعريفات ل كُلِّ باب  وبعض  الشواهد من القرآن الكريم  والحَديث  وش 
نس، وقد بيّن في الأبواب السّابقة المسحة  مُعاصريه  ونث ر هم، ثم ذَكر أَمثلة عن المُعاب  والمذموم من كل ج 

ن الكَلام الجَمالية التي تضيف ها إلى العَمل الإبداعي، وأورد لنا اثنَا عشر فنَّاا من فنون البلاغة  سمّاهَا محاس 
، حسك الخروج  ، و الرج، الاشت راضُ ، الالتفَاتُ ل كي لً يعتقد المتلقي أنّ هَذه الأبواب من أبواب  البَديع وَهيَ: )

، والكناية، عريضالتّ ، حُسْكُ التَّضميك  ، يرادُ به  الجََ دّ  الهَ لُ ، تأكيدُ المَدح بما يُشبه الذَّم، الَ َ ارف تجَاهل
فة ليه (، فهَذه الَأشياء تجعل الكَلام طَريفاا وينطبحُسْك الابت دَاءَات، حسك التَّشبيه، الإفراط في الص  ََ ق عَ

تَصنع شعريَّة الخ طاب  يالقول أنَّه بديعز. ولكنَّهَ لم يميّز بين الشّعر والنثر، إنَّما رَكَّز على تلك العناصر الت
 .(3)أيَّاا كَان نثراا أو شع راا 

 :ه(392-القاضي شلي بك شبد الع ي  الجرجاني )

                                                           

 . 3م، ص1995 1قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجة، دار الكتب العلمية، ط -1
 .3نفسه ص -2
 انظر: ابن المعتَزّ: كتاب البَديع، . -3
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شعر، يتراوح بين تَقديم الشّعر القديم وأُسسه الجَمالية المُتمثلة في عَمود ال القاضي الجرجانيكَان تفَكير      
مود الشِّعر، حولَ ع الآمد الكَثير من آراء   الجرجانيوَبين المَذهب الجَديد المتمثل في البَديع، وقد تبنى 

لش عراء في وكَانت العَربُ إنَّما تفُاضل بينَ ا»فذكر في كتابه  ستَّة أُسس  لعمود  الشِّعر عندَ العرب  فقالَ: 
ته  وجزالة  اللَّفظ  واستقامت ه، وتُسلِّم السَّبق فيه لمن وَصَفَ فأصابَ،  الجودة  والحسن ل شَرف المعنى وصحَّ

لً فأغزَر، ول مَن كَثرت سواءا أمثاله، وشوارد أبياته، ولم تكن تعبأ بالتَّجنيس والمُطابقة، و  وشبَّه فقاربَ، وبَده
. إذاا، تَكمن أهمية هَذا المصطلح (1)«تَحفل بالإبداع  والًستعارَة، إذا حَصل لها عَمود الشِّعر، ونظام التّعريض

عراء الَّذين كتابة الشِّعر، طَريقة القُدماء من الش  ( في أنَّه استُخدام للتَّمييز بين طَريقتين في شمود الشعر)
ل إلى  التزموا بعمود الشِّعر، وطريقة المُحدثين من الشّعر الذين خَرجوا على عَمود الشعر، ثم فيمَا بعد تحوَّ

 مُصطلح نَق دي  يتضمَّن عَناصر كتابة الشِّعر الجَيّد.

 :حا م القرطاجني

، وقد تأحد أبرز الن   القرطاجنييُعتبر  أثر قاد القُدماء الذين تعرَّضوا لمفهُوم الشّعرية وتجليهَا في الن صوص 
لشِّعرَ ، إلً أنَّ أفكاره كَانت لها خُصوصية، إذ إنَّ اأرسطوفي مفهومه  للشِّعر والتخييل بمفهوم  القرطاجنّي

، ذلكَ أنَّ القَوانينَ التي تحكمُ الشع عن  القوانين  التي  ر اليونانيَّ تختلفالعربيِّ يختلف عن الشّعر اليونانيِّ
، يقولُ:  ولو وَجد هَذا الحَكيم أرسطو في شعر اليونانيين مَا يوجد في شعر العَرب من »تحكم الشعر العربيَّ

ر هم في  كثرة الحكم والأمثال، والًستدلًلًت واختلاف ضُروب الإبداع في فنون الكلام لفظاا ومَعنى، وتبح 
حسن تصر فهم في وَضعهَا، ووضع الألفاظ بإزائهَا، وفي إحكام مبانيها، واقترانها ولطف  أصناف  المعَاني، و 

التفاتاتهم وتتميماتهم، واستطرادَاتهم، وَحسن م خذهم، ومنازعهم وتلاعبهم بالأقاويل  المخيّلة كيفَ شاؤوا لزادَ 
ا له القرطاجني، وَتجدرُ الإشارة إلى أنَّ الصّناعةَ الشِّعريةَ عند (2)«عَلى مَا وضع من القَوانين الشِّعريَّة

قوانينها وقواعدها الَّتي تضبطُهَا وتُميّزهَا بصفتهَا نوعاا شع رياا يختلف عَن أيِّ كلام  ليس فيه من الشعر إلًَّ 
ضمينه أي اتفق نظمه، وتوكذلك أظن هَذا أن الشّعرية في الشِّعر إنَّما هي نظم أيِّ لفظ اتفق كيفَ »زن الوَ 

                                                           

اطة بين المتنبي وخصعععععومه، تحقيق وشعععععرح محمد أبو الفضعععععل إبراهيم، علي محمد البجاوي، القاضعععععي الجرجاني: الوسععععع -1
 . 23، ص1م، ج1988، 1مطبعة الفكر العربي، ط

أبو الحسععععععععععععععن حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسععععععععععععععراج الأدباء، تقديم وتحقيق محمد الحبيب بن الخواجة، دار الغرب  -2
 .28م، ص1986، 3الإسلامي، بيروت، ط
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ن والنفاذ به  إلى القَافية نده إجراء الكَلام على الوَز  نَّما المعتبر ع  ، وقد تقتربُ نظرة (1)«غَرض اتفق... وا 
القرطاجني إلى مَفهوم عمود الشّعر، إلًَّ أنَّه لً يُعطي أهميَّةا للشَّكلّ الخَارجيِّ للقَصيدَة، إنَّما نظر إلى ما 

، وهو ذلكَ الشَّيء الذي يؤثر في النَّفس، وهذا الأمر ينتج من عَمليتين هو خَف ي وما ه وَ بين سُطور النصِّ
، فلا تتحقق فَعاليتهمَا في النصِّ بعيدين عَن  نُ التَّأليف  مُتلازمتين في النَّصّ الأدبي هُما التخييل وحُس 

ر فيهَا ن هزّ النفوس  وتحريكهَا، بل تؤثّ فَليسَت المُحاكَاةُ في موضع تبلغُ الغايةَ القصوى م  » (2)بعضهمَا
 .(3)«بحسَب ما تكونُ عليه  درجةُ الإبداع  فيهَا، وبحسبَ ما تكونُ عليهَا الهيئةُ الن طقيَّةُ المقترنةُ بهَا

في الشِّعر فحسب؛ إذ إنَّ الشِّعرَ هو أعلَى درجة في درجات الشِّعرية،  القرطاجنيولً تقفُ الشِّعريَّة عندَ 
هذا فإنّ شعريَّته تتجاوُز إلى النَّثر، وصناعةُ الشِّعر تستعملُ اليسيرَ م ن الأقوال  الخطابيَّة، كما أنَّ  وعَلى

، والإقناع في تلك المحاكاة وبذلكَ  الخطابةَ تَستعمل اليسيرَ من الأقوال  الشِّعريَّة لتعضدَ المُحاكاةَ في الإقناع 
سمُو بالشِّعرية فَ الرَّكيزتين الأساسيتين في الشِّع ر، لكن يوجد عَناصر أخرى تَ التَّخييلَ والتَّألي القرطاجنييَعتبرُ 

 إلى أقصى درجات الإبداع  وهيَ: 

يّ.         -2التَّخييل.    -1 .  -4النَّظم والتَّرتيب.       -3التَّصوير الحس  ي   التَّماسك النصِّ

 التَّذوق الفنِّي . -8لوزنُ والإيقاعُ.      ا -7الإغرابُ والتَّعجيبُ.      -6التَّناصّ.    -5

رة ، ح القرطاجنيوهَذه  كانَت نظرةَ  راسات  الشّعريَّة  المعاص  يثُ للشّعريَّة  في الشِّعر  والنثر  توافق كَثيراا من د 
.  إنَّ شعريَّتَهُ تحيط بكلِّ جوانب  العمل  الَأدبيِّ

 الشّعْريَّةُ شندَ العَرَب  المُحدَثيكَ: -

 :أدونيس
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داثة في الأدب  العربي الحَديث، وَمن أَوائل الن قاد الّذين كتبوا  أَدون يسيُعَد           ََ من أهمِّ شُعراء الحَ
ذَا الكتابُ (، وقد حدَّدَ لنا هالش عريَّة العَربيَّةمَجموعة مؤلفات عَن الشِّعر، وأبرز كتاب لَه في هذا المَجال )

 مَا يتعلق بالشِّعر  العربيِّ من العَصر  الجاهليِّ وحتى العَصر  الحَديث.عن كُلّ  أدونيسوجهةَ نظر 

ل اعتمد في       ََ ن، بَ ؛ لأنَّه يتسم بخاصيته الشَّفوية؛ ولأنّه لم يُدوَّ لَقَد نَظرَ أَدونيس إلى الشِّعر  الجَاهليِّ
انَ يولي أهمية كانَ ثقافة مسموعة فقد ك نَقله على الذَّاكرة والحفظ، فقد كان ثقافةا صَوتيةا مسموعةا، وبما أنَّه

شراكه  في معاناته ،  كبيرة للسَّامع، فالشَّاعر كان يحرص على تَجويد  شعره  من أجل التأثير  في السَّامع وا 
؛ لأنَّه يصوّر الحياة الجاهليَّة بكلّ قسماتهَا، انتصاراتهَا وهزائمهَا، وقد كان  فكان يتداخلُ الذاتي مَع الجماعيِّ

، وهذا يبدو واضحاا في وَحدة الوزن  والقافية، وقد استبعد عن الشّعر كلَّ كلام  يَحتوي ال شِّعر مرتبطاا بالغناء 
فةَ الشِّع ريَّةَ، وبذلكَ يقولُ:  د عَن الكَلام الصِّ ؛ إذ إنَّ الغُموضَ يُب ع   من مجال  الشِّعريَّة  أستبعدُ »عَلى الغموض 

، وبذلك يكون أفقُ الشِّعرية عندَهُ هو اللَّفظ والبيان (1)«مل والًستقصاء والغُموضكلّ مَا تفترضهُ الكتابةُ والتأ
التَّعبيري، وأساس هذا الفَصل بين اللفظ  والمعنى هوَ الشِّعر الجاهلي الَّذي يُركِّزُ على طريقة  الإلقاء من 

لجاهلي  القافية ، وبذلك أصبح الشِّعر اأَجل إرضاء  السَّامع  عن طَريق التطريب  الناتج من قوَّة الوزن  ووحدة 
. كما تطرَّق إلى أثر النصِّ القرآني في الشِّعر الجاهليّ، وما أحدثه من نَق لة نوعيَّة  ل للشّعر  المصدرَ الأوَّ

 به  اا وشاملاا هَكذا كان النص  القرآني  تحولًا جذريَّ »على مُستَوى الًنتقال  من الشَّفويَّة إلى الكتابيَّة، يقولُ: 
ؤية والتَّأم ل ، (2)«وفيه تأسَّست النَّقلة م ن الشَّفويَّة إلى الك تابيَّة من ثقافة  البديهة والًرتجَال، إلى ثقافة  الر 

ن أنَّ العَاملَ الأساسيَّ في بلورة  الحداثة الشِّعريَّة هوَ القرآنُ الكريمُ، ليس في مجال  النَّقلة  م أدونيسويُعتَبَرُ 
إلى الكتابيَّة فحسب، بل م ن خلال  الدِّراسَات والمقارنَات بينَ الشِّعر الجَاهليِّ والنصِّ القرآنيِّ على  الشَّفوية

جميع الأصعدة  والمستويات اللغويَّة والبيانيَّة والبلاغيَّة. فالدراسَات القرآنية وَضعت أسس نَقدية جديدَة لدراسة  
، فكانت الأساسَ في الولوج  إلى شع ي كلّ ما كان النص  القرآني مدارَ النِّقاش ف»ريَّة عربيَّة  جديدَة، والنصِّ

، بعامّة، وبالشّعر والنثر، خصوصاا، ندرك بالتالي أنَّه كان قَضية أدبية فنية إلى  يتَّصل بالبيان  وفنيّة القَول 
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ينية رآني، يض بلاغة من البديع  الق، وَمن الشعراء الَّذين تأثروا وجعلوا شعرهم يف(1)«جَانب كَونه قضية نبوية د 
، وَالمُتطَنَب ي ، وَأَبو نُوَاس  ، وَمُسْل مُ بكُ الوَليد   ...بَشَّارُ بكُ بُرْد 

ترَاجعت مَع و  وأبي تَمَّام، أبي نُوَاسإلى الحَداثة الشِّعريَّة، فقد ظهرت برأيه مع  أَدون يسكما تَطرَّق      
ثة عندهُ ثورة وتساؤل ورفض، وهي ليسَت الًنكفاء إلى الماضي سُقوط  بغدادَ على أيدي المَغول. والحدا

نّما هيَ نقدز للت راث  وغربلته ، والبَحث عن الجَوانب  بطَريقة أصوليَّة وليست انبهاراا لمستجدات الغَرب، وا 
 المُضيئة فيه . 

(؛ الشعرية العربية )ريَّة في كتابه  حولَ موضوع الشّع أَدُون يسيُعتبَر مَا ذكرناه أهمَّ الجوانب  التي تطرَّق إليها 
، شعريَّة القراءة، شعريَّة الهُويَّة...(. عريَّةُ الحُضور   إذ إنَّ لديه شعريات كَثيرة منهَا )ش 

عريةَ  مقتصرة على غرض الشّعر، ولم تبحث في ماهيَّة هذا المُصطلح  أدونيسومن نافلة  القول نجد أنَّ ش 
ه.  أو مَوضوع 

 :ديبشعرية كمال أبو 

فكار ( بشكل  خاصّ، بغضّ النظر عن الأوكوهيك وياوس ياكبسوكفي شعريته بع) أبو ديبلقد تأثر       
( أو ما لفجوةاهي ) أبو ديبالعامّة حولَ هذا الموضوع من الثقافة  الغربيَّة، فالذي يفرضُ نفسه في نظرة  

ال الل غَويَّة  ات الجزئيَّة للخطاب  الشِّعريّ، كَالدَّو ( التي تنبع من العَلاقة بين المكونمسَافة التَّوتريُسمِّيه )
مّا التَّوتر البنيوي من  ع الشِّعرية، وا  مّا من التّوتر م ن العَلاقات بين أجزاء الجُمل والمقاط  ، وا  والتَّراكيب 

نات البنية م  تتشكَّل الفجوةُ، مَسافة التَّوتر  لً : »أبو ديبالعلاقات التي تكوّن الخ طاب الشِّعري، يقول  ن مكوِّ
. فَهي (2)«الل غوية وعلاقاتها فقط، بل من المكونات التَّصوريَّة أيضاا، أي لً من الكَلمات فقط بل م ن الأشياء

تتعلق بأشياء قبل النصّ والنصّ وما بعد النصّ، أي تكون جزءاا من رؤيَا العالم لدى الشَّاعر والكاتب، 
مكننا أن نَقرأ ي: »أبو ديبوبذلك تكون أَحد الخَصائص التي يَمتلكها النص  لكي يَصل إلى القارئ، يقول 
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ار س الحَداثة تَطوّرها عَن الكلاسيكية إلى السّريالية ومدتاريخ الشِّعر باعتباره  تاريخَ الفجوة  مسافة التوتر  و 
عيد اللغويِّ الصَّرف فقط، بل علَى  المُختلفَة وكتابة مثل هَذا التاريخ للفَجوة  واتساعها المُستمر لً عَلى الصَّ

ؤى الإبداعيَّة، وعلى صَعيد تصو ر بنية العَمل الأدبيِّ أو الفنِّي، وستكون مهمَّة اقَّة دون شكّ، ش صَعيد الر 
 . (1)«لكنَّهَا مَليئة بالإثارة  والكشوف  الفنيَّة  

عرية       ، بقدرتهَا عَلى دَمج ما لً يُمكن دمجه، والقُدرة عَلَى الجمع بين المُتنافرات أبي ديبوهكذا اتَّسمَت ش 
وة لتشمل كُلَّ شَيء يقومُ عَلى يزة التي بنية التضادّ، و  وَهَذا الدَّمج يجمعُ ما لً يتجانس في حيّز الفَج  أنها الم 

 .أبو ديب( شرطز مطلقز للشّعرية كما يرى الفجوةتَنفردُ بها الشِّعريَّة، فهي )

جربة حركة استقطابيَّة؛ بمعنى أنها فاعليَّة تنتزع م ن سَديم التَّ »يرى أنّ الشِّعريَّة  كَمَال أَبو د يبولعل      
ين تَنظيمَاا عن طريق ترتيبهَا وتنسيقها حولَ أقطاب، وتدقيقاا حَول قُط بواللغة مادة لً متجانسَة تفعل فيهَا 

يفصلهمَا بدورهمَا ما أسميته مسَافة التَّوتر، وهَكذا تكون الشّعرية التَّجسيد الأسمى لخلق الثنائيات الضّدية 
يقاع  .(2)«وتنسيق العالم حَول تجربة ولغة وَدلًلة وصوت وا 

 ماركسين ، وبوغولدماك تودوروفإلى  ياكبسوكن الشَّك لانيين والًجتماعيين من بي أبو ديبإذاا، جمع      
 .(3)، لكنَّه بقي أسير الق راءة الشَّكليةوسوسير وشتراوس وهيجل

. ومن نافلة القول وكمال أبو ديب أدونيسهَذه بعض من أراء القُطبين الرَّئيسين في الشِّعرية العَربية الحديثة 
 الآراء الأخرى.نَتعرض لبعض 

الشِّعر »تعتبر أهم مَسألة في الشِّعر هي العَروض، فلم تكف عَن الإشارَة إلى إنّ  فنَا ك الملائكة     
ظاهرَة عروضية قبل كُلِّ شَيء، ذلكَ أنّه يتناول الشَّكل الموسيقيَّ للقَصيدة، وما يتعلَّق بعدد التفعيلات في 
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ضايا وافي وأسلوب است عمال التَّدوير والز حَاف والوتد وَغير ذلك م مَّا هو قالشَّطر ويُع نَى بترتيب الأشطر والقَ 
تة  .(1)«عَروضية بح 

فالوزن هُو الروح الَّتي تُكهرب المادَّة الأدبية، وتصيّرها شعراا، فلا شعر »فهي تؤكد على مَسألة الوَزن     
فَ، لً بل إنّ ال عرية بالمَعنى من دونه  مهما حشد الشاعر من صُوَر وَعواط  ور والعواطف لً تصبح ش  ص 
، فالشِّعريَّة عندها تقوم على الوَزن، فهو (2)«الحق إلً إذا لمستهَا أصابع الموسيقى ونبض في عروقها الوَزن

 فضيلة الشِّعر الأولى الذي يُكهرب النصَّ بما فيه م ن صُور ومَشاعر وأخيلَة.

أى أن هُناك تَرابطاا بين نظرية  الغذَّاميأمَّا عند       ََ في  قُرطاجنيالفي الًتِّصَال  وكلام  ياكبسوكفَقد رَ
أود أن أشير إلى أنَّ الناقد الفذَّ حاز م القرطاجنّي قد لمحَ إلى بعض  عناصر  »الأقاويل الشِّعريَّة، فَقَال: 

ية تختلف حيث ذكر أنَّ الأقاويل الشّعر  بسبعمئة عام، ياكبسوكالًتِّصَال الل غويِّ وعلاقتها بالَأدب من قبل 
يل التي هيَ عُمدَة  هات الَّتي يُعنَى الشَّاعر فيها بإيقاع الح  مذاهبهَا وأنحاء الًعتماد فيهَا بحسب الجهَة أو الج 

هات هيَ ما يرجعُ  إلى  دة، وتلكَ الج  كه، أو الَّتي هيَ أعوَان للعُم  ء أو تَر  لقول  افي إنهاض  الن فوس  لفعل  شَي 
 اللِّسانية للشِّعر كانَت عربيَّةا بحسب   ياكبسوك. هَكذا فأساس نظريَّة (3)«نفسه أَو ما يَرجع إلى المَقول  لَه

 الغَذَّاميّ.

لً يُفَرِّق بين الشِّعرية والشَّاعرية كونه، أي مُصطلح الشِّعرية، مصطلحاا زئبقياا، فرأى أَن  الغذاميكما أنَّ    
ندَهُ غاية الإبداع تُطَبَّق الشِّعريَّ  ع راا، والشَّاعرُ ع  ؛ سواء أكانَ نثراا أَم ش  ة على جميع مظاهر الإبداع الأدبيِّ

، يَقولُ:  الشَّاعريَّة غاية الإبداع الل غويّ، وهي أيضاا غايةُ الإبداع الق رائي، إنّ الشَّاعر إنسان يغص  »الل غَو يِّ
، وهوَ انفعالز يبل يما بينَ غُ بصاحبه  حَدَّاا م ن الحساسية يدفعه إلى دَرجة  التَّصارُع  الحادِّ، فبالحيوية والًنفعَال 
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عناصره  الإبداعيَّة التي تتفاعل فيما بينَها ممَّا يُعمِّقُ التّداخلات ويُعَقِّدُها، فتأتي القصيدة محشوَّة باضطرابات 
 .(1)«لً حَصر لها ممَّا يلغي الموضوعيَّة ويتجاوزهَا

تَبدو الق راءة التَّشريحية على حدِّ تعبير  الغذَّاميّ مجَالًا يفتحُ الأفقَ الإبداعيَّ للقارئ  فسبر أغوار   فلا      
ر، يحتاج كل  نص إلى فرادة في المنهَج وفرادة في الذَّوق الذَّاتيِّ للمتلقِّي، فطَالمَا ما نقرأ  الن صوص  مزلقز وَع 

 مق.ما نَسمع صاحبها يُلقيهَا عَلينا يكون لها وَقع في النفس أشدّ وأعقَصائد تشدنا بعض الشيء لكنَّنا عند

طَاب  والبَلاغَة :  شَلاقَةُ الش عْريَّة  بالُأسلوبيَّة  والخ 

 أوّلًا: شلاقتهَا بالأسلوبيَّة:

 فالأسلُوب ،قَبلَ الد خول إلى العَلاقة بين الأسلوبيَّة والشِّعرية، لً بدَّ لنا من الوقوف  على المُصطلح     
((style  َالجذر لمصطلح الأسلوبيَّة ) هو(stylique( وقد ذكر هَذا المصطلح في نقدنا القديم سيبويه ،-

، وَلم يكتف العَرب بذكره ، فقد وَعوا مدلولهُ الًصطلاحيّ إذ يقصدون (2)يقولُ هوَ على م ثال )أفعول(ه( 180
في تَعريف ه( 321) ابك دُرَيدذُكر أيضاا في معجماتهم يقول  وقد ،(3)«الضَّربَ منَ النَّظ م والطَّريقة منهُ »به  

. (4)«الُأسلوب هو الطَّريق، والجمع أساليب ويقالُ أخذ فلان في أَساليب من القَول؛ أي فُنون منهُ »الُأسلوب: 
 هائية. م( الذي وَضع أسلوبه وقواعدهُ النِّ 1974-م1865) بالي بشارل وَيقترن علم الأسلوب منهجا تحليلياا 

هذا طَرف من القَول عن المعنى الًصطلاحي للأسلوب، أمّا ما نفتتح به  كلامنا عَن تداخل الأسلوبية      
بالشِّعرية وعلاقتهما ببعضهما بحازم القُرطاجني الذي يَخصه بباب  يُسمّي فيه الأسلوبَ باسمه  صراحةا، إلً 

غة لًلة دون الكَيفيات التَّشكلية مَا تعداه إلى جانب الصّياأنّ ما يؤخذ عَليه أنّه ظلَّ يجري به إلى جهة الدّ 
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نَّ حازماا قد أجرى علَى بذل أسباب المُلائمة بين الشعرية والأسلوبية إلً أنَّه ظلّ يقصد (1)من الل غة البتَّة  . وا 
 .(2)التَّوقيعات الدّلًلية الشِّعريّة 

، فأمّا م ن حيثُ الًرتباطُ بين الشِّعرية       عندما والأسلوبيَّة، فالطرفان يهتمَّان بالقَوانين التي تحكم النصَّ
يحتوي النص  على مجموعة من المظاهر الأسلوبية كالًنزياح والًلتفات مَثلاا، فإنّ الشِّعرية تحاول أن تَبحث 

 البُحوث  الأسلوبيَّة نَ ومن هنا نرى نقطة التماس حَقيقية بي»في  الأشياء الجَمالية في النصِّ الذي جَعلته شعراا 
 ، نة لأدبيَّة النصِّ والشّعريَّة، بحيث تصبحُ إنجازات الُأسلوبي الَّتي تستطيعُ التقاط الخَواصّ الل غويَّة المكوِّ
والمُحدد لمظَاهر الجَمالية من صَميم الشِّعريَّة؛ لأنّها تَكشف عَن كيفيَّة نجاح النصِّ في تحقيق الوَظيفة 

، فالُأسلوبُ يمنحُ الخطابَ خُصوصية الشِّعرية، ولكل  (3)«موعة م ن الإجراءَات السَّديدةالشّعرية عبر مَج
طَريقته في الكتابة ، لذلك نرَى أسلوبَ فلان   كشَاعر يختلفُ عن أسلوب شاعر  آخر، وهذَا الأمر يُعتبرُ روحَ 

كة بين ة تكشفُ عن الخواصّ المُشتر الشِّعر ويتعينُ علَى هذا أنَّ الأسلوبَ هو طريقة الكتابة ، والشِّعري
، فتقول هَذا الًستعمال جَيد وتقول عن الآخر رَديء  حيثُ يُمكن القَول: إنَّ الخطاب إذا خَلا من »الأنواع 

ا اا إليهالخصوصيَّة التعبيرية فَقَدَ بالضَّرورة  هُويَّتهُ الشِّعريَّة، واستتباعاا لهذَا، فإنّ الخُصوصيَّة الأسلوبيَّة مُضاف
الق يَم التَّوقيعيَّة قد تكف ي وَحدهَا ل تَكونَ خَصيصةا تشعيريَّة، حتى ولو غابَ التوزينُ العَروضي والتشكيل 

شارَةُ إلى أَنّ هناك (4)«القَصديّ هما اللذان يَشترطهما التفكير القَديم بحيازة النَّظم مَرتبة الشِّعريَّة ، وتَجدرُ الإ 
 .(5)لوبيَّة أهم ها الًنزياحخواص تجمع بين الشِّعرية والأس

لة واحدَة، فالخطاب الأدبي يؤدِّي تواصليَّته وكليَّته إذا قامَ على هاتين        والأسلوبيَّة والشِّعرية وجهان لعم 
نها إلى الأسلوب  على أنّه انحراف نسبة  القاعدة الت»الرَّكيزتين بالدرجة الأولى، فكانت نَظ رة الشِّعريَّة  ي يُكوِّ

نس الل ، ومفهوم الًنحراف والج  سان المُعاصر، فتطوَّرت الأسلوبيَّات حتى وجدت نفسَها معنيَّة بالأسلوب 
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الأدبيّ، فتقاطَعت معَ الشِّعريات التي كَانت تقومُ علَى دراسة  هَذه الموضوعات، خُصوصاا ذلك المُسمَّى 
، فبُنية الل غة الشِّعرية تقومُ على ثنائية (1)«نبالأسلوب  الشِّعري الرَّمزيّ، والأسلوب النثري كما فَعله كَوهي

عرية مُرتبطان ببعضهمَا، إذ إنَّ الأسلوبيَّات تُعَرِّفُ الشِّعر بأنَّه  )الًنزياح  / الم عيار(، فالث نائية أسلوبيَّة وش 
 .(2)نَوعز من اللّغة، وتُعَرِّفُ الشِّعريَّات بأنّها أسلوبيات النَّوع  

ع راا، والأسلوبيَّة تُحَدِّدُ لكلّ نصّ خصوصيّته إذاا، تبحث ا       لشِّعرية في الخواصّ التي جَعلت من الكلام ش 
ع فالتَّحليل الأسلوبيّ للنصّ عند ريفاتير هوَ الذي يض»بمظاهره الجَمالية التي تميّز هَذا النص عن ذاك 

، حيث ينطلق من النصّ الذي هوَ صَرح  ردية فيه . مُتكام ل، ينبغي تتبع الفيدي المُحلّل على أدبيَّة النصِّ
 تودوروف. وهَذه الأدبيَّة هي التي يَعني بها (3)«وهذه السِّمة الفردية هي الأسلوب، وهي بالتالي أدبية النصّ 

 الشّعرية، وبهذا تكون هُناك علاقة امتداد وتقاطع بينَ الشِّعرية والأسلوبيَّة.

 

 

 ثانياً: شلاقَتُها بالبَلاغَة : 

اا عن آخر، فَكيف تكون هَذه الظاهرة جَملية؟         طرح هَذا يُ  قلنا سابقاا هناك خَواطر جَمالية تُمِّيز نصَّ
السؤال نفسَه بإلحاح، وَيكون الجَوابُ، بأنّ هُناك علاقة بين البلاغة  والشِّعريَّة، فالشِّعر منذ البداية  تهذب 

ورة ورصانتها هي ند متذوّقي الشِّعر، وَعلى هَذا ت عَلى يد البلاغيينَ، والص  كونُ في الَأغلب كانت تتكلَّم ع 
، فالبلاغةُ هي التي تَجعلُ الخطابَ بليغاا، وعندما يتحقَّقُ هذا الهَدف  علاقةُ الشِّعريَّة بالبلاغة علاقةَ امتداد 

عرية هَذا الخطاب، وبهذا نَختلف مع  لبلاغة بعجزه  عن لم ايستبعدُ ع  »الَّذي  ريفاتيرتبحثُ الشِّعرية في ش 
 .(4)«الكشف  عن أدبيَّة النصِّ الأدبيّ؛ لأنَّها تقومُ على تَعميم الظَّواهر المُستخرجة م ن الن صوص  
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، إنّهم لً ينظرونَ  إلى العوامل         كما نعلم أنّها نظرة بنيويَّة تنطلق في الدِّراسة بأنّ لً شيءَ خارج النصِّ
، وكذلك لً ينظرون إلى ذاتيَّة المؤلِّف أو ذوق المتلقِّي، وبذلك تقوم في الخارجيَّة في بناء  دلًلًت  النصِّ

، إنّها  سيَّتين، تستندُ إلى خُطوتين  أسا»جوهرهَا على أدبية الأدب  وليس على وظيفة الأدب  أو معنى النصِّ
، بل تركز على شَكل  المَضوَهُمَا: التَّفكيكُ والتَّركيبُ، كما أنَّها لً تهتم  بالمضمون  المبا مون  وعناصر شر 

 .(1)«بنائه  الَّتي تشكل نسقيّة النصِّ في اختلافاته  وت لفاته

حليل اختلف في تَحليل الأسلوب  عن التَّحليل البُنيوي بعضَ الشَّيء، مثلاا يفترض التَّ  ريفاتيرصَحيح أنّ      
لكَ لكن يشترط بينها علاقاتُ تنافُر  وتَضادّ، وهو يفعل ذبنية كُبرى للنصّ، ثم بُنيات صُغرَى تقوم »البنيوي 

 .(2)«أن تكون الوَحدات مترابطة مَع بعضهَا بعضاا 

وهكذا لً تخلو النَّظرة البنيوية من القُصور، والعَلاقة وثيقة بَين الشِّعريَّة والبَلاغَة، وهيَ لً تتحكم بشعريَّة 
إذا كانَت الدراسات ف»الأساسيَّة التي تتحكَّم بشعريَّة الخطاب   النصِّ مائة بالمائة، ولكن تعتبر من الخَواصّ 

ورة الشِّعرية، على أنّها عنصرز خَارجي في الأدب، فإنّ عبد القاهر  العربية رَكَّزت على الطبيعة الز خرفية للص 
، فإذا كَانت البلاغة (3)«الجُرجاني قد اعتبرها عنصراا حيوياا من عناصر  التكوين  النَّفسيِّ للتجربة الشِّعريَّة

 ؟هتُعطي الخطابَ خصوصيَّة أدبية، فما هو الخطابُ وعلاقته بالشِّعرية؟  أو كَيف تتَم  مُعالجتُ 

: طَاب   ثالثاً: شلاقَتُهَا بالخ 

طابُ لفظز عامٌّ ليسَ خاصاا بالشِّعر  أو بالنثر فحسب، بل هناك خطابز دينيٌّ وخطاب فلسفيّ وما إلى  الخ 
 .(4)«إنَّ النَّظمَ والشعر نوعان قَسيمان تحت الكَلام، والكلام جنسز لهمَا»ملفوظ،  ذلك، وَهو
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فالخطابُ هنا يساوي الكَلام، أمّا بؤرة اهتمامنَا هو الخطابُ الشِّعريّ، والخطابُ الشِّعري هو التعبيرُ اللغويّ 
سيّة وَدلًلًتها بشكل مُباش نَّما تُعبِّر عن جو  نففي الكَلمات التي تُعبِّر عن مَعانيها الح  سي  ينقل المألوفَ ر، وا 

ر إلى ما هوَ جديد وَطريف، وقد يَكون هذا الخطاب شَفوياا أو مكتوباا، وهو  ، وليس ليس لعب ألف»المتكرِّ اظ 
نَّما يهدف، فوق ذلك كلّه إلى الحسّ والتحريض  .(1)«نقل تجربة ذاتية وَحسب، وا 

رية هي وليدة م ن عائلة وَاحدة، والعَلاقة هنا هيَ علاقةُ الفَرع  من فالقصدية التي تجمع الخطاب والشِّع
 الأصل  وفق مَا يَلي: 

ياسي + خطاب ديني + خطاب شعري + خطاب اجتماعي = خ طاب.  طَاب س   خ 

دُ الخطاب يتنوع،  أي كلّها تندرج تحتَ مُسمّى خ طاب، وهي في النهاية خطابات، ل كل  غَرضُهُ، لذلكَ نَج 
ه بإعطاء المُلائمة وترتيبهَا بطريقة مُعينة فالغ طاب يُحدِّد نفسه بنفس  رضُ المتوخَّى من الخصائص في الخ 

ه فالمقصدُ يتحكَّم في نسيج  القصيدَة أو المقطوعَة، بل في البَيت أو شَطر »لتؤدِّي المطلوب وتُحَدِّد نوعَهُ 
 .(2)«مَبنى أو مَعنى

، بل تزخر بمجموعة من الإشارَات والعلامَات (3)ل  عشوائي  أو فوضويّ إذاا، لً تُوصَف الألفاظ بشك       
وتية والنَّحوية  ، ومادام الأدبُ مادَّته الل غة، وبما أنّ الل غة مشروطَة بالبُنى الصَّ عرية هذا الخطاب  على ش 

طَاب، ثُمَّ بعدَ ذلك تتفرع سلالة الخ طاب، و  الس لالة تأتي  عندمَا تتبلوَر هَذهوالدِّلًلة، فإنَّ مُخّ الَأدب هوَ الخ 
طَابَات، وَتُمَيِّز كلَّ نوع   ز الخ  ، فتفُ ر   الشِّعرية لتشتغلَ عليهَا وتتأمَّل في الأدوات  الإجرائيَّة لتحليل  هَذا الخطاب 
وَاه م ن الخطابات الُأخرى، أي الَأدبي م ن غير الأدبيّ، وبذلك لً تنحصرُ مهمَّتها في الن صوص  عَن س 

ة، رواية، مَقامَة(.  الشِّعرية، بل في الن صوص  الأدبيَّة جميعاا فَهناك شعريَّة للخطاب  النَّثريّ )قصَّ
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، ومنها النّصوص الّتي تتفرَّد وتأخذُ         وبناءا على ذلك فإنّ الخطَاب مولد ل عَدد  لً حدَّ له من الن صوص 
عرية الرواية والقصَّة  سمةَ الشِّعريّة، ومعَ ذلك فإنَّ ما يعنينا هُنا ليست هَذه الشّعريات؛ أعني ش 

.  والمسرحيَّة...إلخ، بل شعرية الشِّعر وحدَه، أي ما يميز الخطابَ الشِّعريَّ

 

 

 الخاتمة

يتّضح من خلال هذه الدراسة أنّ الشعريّة ليست مفهوماا بسيطاا أو ثابت الحدود، بل هي مجال واسع        
واللسانيات والأسلوبية والنقد الأدبي، ويتطوّر تبعاا لتحوّل المناهج والرؤى. وقد أظهر يتقاطع مع الفلسفة 

البحث أنّ محاولًت تعريف الشعريّة عبر التاريخ، من أرسطو إلى اللسانيين المعاصرين، تؤكد أنّ جوهر 
دي. كما بيّنت عاهذا المفهوم يكمن في الكشف عن العناصر التي تمنح النص أدبيته وتميّزه من الخطاب ال

الدراسة أنّ النظريات الحديثة، ولً سيّما الشكلانية الروسية ونظرية الوظيفة الشعرية عند ياكبسون، أسهمت 
في بناء رؤية علمية للشعرية باعتبارها خاصيّة دلًلية وصوتية وبنائية تتجلّى في كيفية اشتغال اللغة على 

د العرب على توضيح أنّ الشعريّة ليست حكراا على الشعر، وقد ساعد استعراض آراء كوهين والنقا. ذاتها
بل هي طاقة جمالية تُضيء النصوص الأدبية بأنواعها، وتكشف عن آليات الًنزياح والًبتكار والتخييل. 
ولهذا فإنّ توظيف مفهوم الشعريّة في تحليل الخطاب الأدبي يمكّن الباحث من الًقتراب من البنية العميقة 

 .خطابه بعين ناقدة تستكشف علاقاته الصوتية والتركيبية والدلًلية للنص، وقراءة

عادة التعريف،       وبناءا على ما تقدّم، يمكن القول إنّ الشعريّة ستظلّ مصطلحاا مفتوحاا على التطوّر وا 
ره و لكنها في جوهرها تشير إلى ذلك الفعل الجمالي الذي يجعل من النص نصّاا أدبياا، ويمنحه فرادته وحض

 داخل التجربة الإنسانية.
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 : البحث نتائج

. الشعريّة مفهوم غير ثابت؛ إذ تتبدّل دلًلًته باختلاف العصور والمناهج، لكن جوهره يبقى متركزاا في 1
 البحث عن العناصر التي تمنح النص أدبيته وتميّزه من اللغة العادية.

النظري للشعريّة، خصوصاا في كتاب فن الشعر لأرسطو، . الدراسات اليونانية القديمة شكّلت الأساس 2
 الذي قدّم أول تصور منهجي للعناصر المكوّنة للعمل الأدبي كاللذة والمحاكاة والإيقاع.

. الشكلانيون الروس كانوا نقطة التحول الكبرى في تاريخ الشعريّة، إذ جعلوها علماا يسعى إلى اكتشاف 3
 ركّزين على البنى اللغوية والأسلوبية وليس على المضمون.، م”ما يجعل من نصّ ما أدباا “

. ياكبسون نقل الشعريّة إلى إطار لساني علمي من خلال تحديد الوظيفة الشعرية وتمركز الرسالة على 4
 ذاتها، وربط الشعريّة بالبنية الصوتية والتركيبية والرسالية للخطاب.

يّة يقوم على الًنزياح، بوصفه الخروج عن مألوف اللغة . جون كوهين قدّم منظوراا أسلوبيّاا للشعر 5
 وركيزتها الطبيعية، وبذلك تصبح الشعرية قائمة على خرق القاعدة لإنتاج الدهشة والمتعة الجمالية.

. في التراث العربي الحديث، تعدّد المصطلح وتنوّعت ترجماته )الشاعرية، الإنشائية، البويطيقيا...( ممّا 6
 قلقاا في آن واحد، لكنّ مصطلح الشعريّة هو الأكثر شيوعاا واعتماداا.يعكس ثراءا و 

. أثبت البحث أن الشعرية ليست حكراا على الشعر، بل هي آلية تتجلّى في كلّ خطاب أدبي من خلال 7
يقاعه وتركيبه وطريقة اشتغاله على الدال.  لغته وصوره وا 

ا؛ الأسلوبيّة والبلاغة والخطاب، لكنها لً تتطابق معه . توصل البحث إلى أن الشعريّة تقترب من مفاهيم8
إذ تهتم الأسلوبيّة بالخصائص اللغوية، والبلاغة ب ليات التأثير، والخطاب بمنظومة التواصل، بينما تهتم 

 الشعريّة بخصوصية الأدبية في حد ذاتها.

. خلص البحث إلى أنّ تفعيل مفهوم الشعريّة في قراءة النصوص يساعد في إضاءة الطاقة الرمزية 9
 دقيقة لتحليل البنىوالجمالية الكامنة في الخطاب، ويمنح الناقد أدوات 
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 مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر محمد صابر عبيد
 اللطيف ياسين سليمان دد. عب :الباحث

 لغة عربية قسم في دكتوراه 
 والعلوم الإنسانية _جامعة اللاذقية الآدابكلية 

 الملخّص:
هل بمعنى الحداثة الصّرف، بل هي نتاج معرفيّ تراكميّ لأ ليست الصّورة الشّعريّة مفهوماً حداثويّاً 

النّقد والبلاغة قديماً وحديثاً، إلّّ أّنّه لم يتأطّر بشكله المعروف وقوانينه الحاليّة إلّّ في العصر 
الحديث، وهو ليس حكراً على شاعر من دون آخر، أو على ناقد من دون غيره من النّقّاد، وليس 

زمن، بل هو موجود عند الجميع كافّة بشكل أو بآخر بدرجة أو بأخرى،  محصوراً في زمن دون
بداع، وعلى هذا فقد تمّ في هذا  وهو مقياس رائز للعمل الفنّيّ يكشف ما فيه من جودة ورقيّ وا 
البحث دراسة الصّورة الشّعريّة عند النقّاد القدماء والمحدثين، والكلام على تعريفاتهم المختلفة لها، 

المتعدّدة التي درسوا من خلالها مفهوم الصّورة الشّعريّة، ثمّ انتقل بعد ذلك إلى الجانب  والزوايا
التّطبيقي المتمثّل في الكلام على مصادر الصورة عند الشّاعر محمّد صابر عبيد؛ فوجد أنّها تنقسم 

ه إلى قائمة د هذا كلّ إلى الحياة، والمجتمع، والذات، والآخر، والتّراث، والمرجعيّة الدّينيّة، ليخلص بع
 للمصادر والمراجع التي اعتمد عليها البحث.

 
 الكلمات المفتاحيّة: الصّورة الشّعريّة، الحداثة، النّقّاد، العمل الفنّي، الشّعراء، محمد صابر عبيد.
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Sources of Poetic Imagery in the Poetry of Muhammad Sabir Ubaid 

 
 
 

Abstract: 
Poetic imagery is not a purely modern concept, but rather the cumulative 
product of knowledge accumulated by critics and rhetoricians, both 
ancient and modern. However, it was only in the modern era that it was 
formalized into its current form and rules. It is not exclusive to any one 
poet or critic, nor is it confined to any particular era. Rather, it exists in all 
works, in one form or another, to varying degrees. It is a distinguishing 
measure of artistic work, revealing its quality, refinement, and creativity. 
Therefore, this research examines poetic imagery in the works of both 
classical and modern critics, discussing their various definitions and the 
diverse perspectives from which they have studied the concept. The 
research then moves to the applied aspect, focusing on the sources of 
imagery in the poetry of Muhammad Sabir. Obaid found that it is divided 
into life, society, the self, the other, heritage, and religious reference, 
culminating in a list of the sources and references upon which the 

research was based. 

 
 

Keywords: poetic image, modernity, critics, artwork, poets, Muhammad 
Sabir Obaid. 
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                                                                                                                :المقدّمة

 حداثويّاً بمعنى الحداثة الصّرف، بل هو نتاج معرفيّ تراكميّ لأهلليست الصّورة الشّعريّة مفهوماً 
النّقد والبلاغة قديماً وحديثاً، إلّّ أّنّه لم يتأطّر بشكله المعروف وقوانينه الحاليّة إلّّ في العصر 
الحديث، وهو ليس حكراً على شاعر من دون آخر، أو على ناقد من دون غيره من النّقّاد، وليس 

ي زمن دون زمن، بل هو موجود عند الجميع كافّة بشكل أو بآخر بدرجة أو بأخرى، محصوراً ف
بداع، وعلى هذا فقد تمّ في هذا  وهو مقياس رائز للعمل الفنّيّ يكشف ما فيه من جودة ورقيّ وا 
البحث دراسة تشكّلات الصّورة الشّعريّة عند الشّاعر والناقد الحداثوي محمّد صابر عبيد، لما يحمله 

ره من ومضات إبداعيّة، وطاقات أسلوبيّة حقّقت لنصّه درجة عالية من الفنّيّة، وسمت به إلى شع
مستوى النّصّ الأثر، لّ الخبر، كما أنّ التّحال في نصّه الشّعريّ يتيح للدّارس كثيراً من إمكانيّة فهم 

عراق بشكل لحداثة في الالنّصّ الشّعريّ الحداثيّ بشكل عام، وهذا يعود لموقعه المميّز بين شعراء ا
 خاص، وفي الوطن العربي بشكل عام.

 أهداف الدّراسة:
 تسعى هذه الدّراسة إلى تحقيق جملة من الأهداف:

مواكبة الأبحاث الحداثيّة المعاصرة من خلال الكشف عن كيفية توظيف الصّورة عند هذا الشّاعر -
 المذكور.

من خلالها مقاربة الشّعر العراقيّ الحديث مقاربة تقديم دراسة واضحة المعالم والّتّجاهات يمكن -
 بلاغيّة معمّقة.

 الدّراسات السّابقة :
يرتكز البحث في الدرجة الأولى على مجموعة من الدراسات المؤلّفة قديماً وحديثاً، ولّ سيّما الأبحاث 

ر في هذا ين، ونشيالمؤلّفة عن الصّورة الشّعريّة، أو مظاهرها في شعر الشّعراء أو النّقّاد والمبدع
المقام إلى كتاب الصّورة الفنّيّة للدّكتور جابر عصفور، وكتابي الإمام عبد القاهر الجرجاني )أسرار 

دلّئل الإعجاز(، وغير ذلك من كتب ودراسات ألّفت في هذا المجال، ولّ بد من الإشارة  -البلاغة
ن دراسة سيميائية للباحث حس -إلى دراسة  متاحة على الشابكة بعنوان )شعر محمد صابر عبيد

العناوي(، وقد تناول في الفصل الأوّل من دراسته حياة الشاعر، وأثرها على شعره، فعرّج على 
الموروث الديني والتراثي للشاعر، وتأثير ذلك على شعره، وهو ما يتلاقى مع دراستنا هذه في بعض 

 من جوانبه .
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 منهج الدّراسة:
لمنهج الفنّيّ الجماليّ بغية دراسة الأمثلة الشعرية المختارة من مادة لقد اعتمد الدّارس هنا على ا

جرائيّاته المتنوّعة ومظاهره المتعدّدة  البحث، وقراءتها قراءة استكشافيّة تبيّن كيفيّة التّصوير الفنّيّ وا 
 في هذا الدّيوان.

 صعوبات البحث:
ا، عبيد، وصعوبة الحصول عليه قلّة المصادر التي اختصّت بدراسة شعر الشّاعر محمّد صابر-

 وتعذّر الحصول على بعض المصادر الأخرى. 
 ث الأول: مفهوم الصّورة قديماً وحديثاً: المبح

لّ بدّ من التّعريج على مفهوم الصّورة الّلغويّ قبل الدّخول في مجالها الّصطلاحي وعالمها الإيحائيّ، 
إذ تأتي هذه الكلمة في كلام العرب بمعنى الشّكل وظاهر الأشياء وبمعنى حقيقة الشيء التي يكون 

يضاً المصوّر اسماً من أسماء الله الحسنى، فالله تعالى صوّر عليها، وبمعنى الصفة، وقد جاء أ
،ولكلّ موجود 1الموجودات جميعها ونظّمها، ومنح كلّ شيء منها صورة تخصّه، وتفرده عن غيره 

من الموجودات صورته، فينتج عندنا صور كثيرة متعدّدة جدّاً بتعدّد الموجودات، أمّا في النّصوص 
القرآنيّة الشّريفة، فنلحظ أنّ كلمة الصّورة تدلّ على الشّكل الخارجيّ المحسوس للإنسان، ولغيره من 

: } وصوّركم  ة المطلقة ، يقول تعالىالخلائق التي أنشأها الله بقدرته، وصوّرها بقدرته التّصويريّ 
، ما يجعل معنى كلمة الصّورة يحمل دلّلّت متعدّدة، وهي 2فأحسن صوركم ورزقكم من الطّيّبات{

الهيئة الخارجيّة والشّكل والمنظر والوجه والمعاني الذهنية المتشكّلة في العقل، وهي تقوم بلا ريب 
 تلفة من خلال الصّياغات الّلغويّة المتعدّدة.بمهمّة التّعبير عن المشاعر والأحاسيس المخ

وعند استقراء التّراث النّقديّ يقع للدّارس دلّلّت متنوعة لهذا المفهوم متناثرة هنا وهناك في كتب 
النقد الأدبيّ، أدلى بهذه الآراء علماء النّقد واللغة القدماء، إذ نقرأ في كتب التراث ما يشي بوضوح 

ع ل ينبثّ في تفاصيل العمل الأدبيّ كلّه، وينتشر على امتداده المرئي والمسمو على جعلها منبعاً للجما
والمكتوب، وهي مقياس نجاح المبدع في عمله وكتابته، ولكنّهم لم يسمّوا الصّورة باسمها الصّريح 

ل ثالصّورة الشّعريّة(،بل تكلّموا فقط على مظاهرها المتعدّدة من م-كما نقول اليوم )الصّورة الفنّيّة
التشبيه والّستعارات والكنايات والمجازات من دون أن تسبك هذه المظاهر مفهوميّاً تحت عنوان 

                                                           
، طبعة دار (م1986)ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم، لسان العرب،: ينظر 1

 . 2523، ص 28، ج4، مجلد(ص ور)المعارف، القاهرة، مادة 
 .64القرآن الكريم، سورة غافر، الآية  2
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، فالجاحظ على سبيل المثال ألمح إلى المفهوم التّنظيري للصورة، عندما قال في 3واحد هو الصورة
في هذا  ،فالجاحظ4تعريفه للشّعر: " فإنّما الشّعر صناعة وضرب من النّسج وجنس من التصوير"

النّص يجعل التّصوير الفنّيّ عنصراً مهمّاً في البناء الشّعريّ، ويجعله رديفاً لتشكيل الكلمات، 
وترتيبها بشكلها المخصوص في القصيدة، ما يشي بشكل صريح بتفضيل الجانب الّلفظي على 

ة عنصراً الصّور الجانب المعنويّ في الشّعر عند هذا النّاقد، ويدلّ هذا النّصّ بلا ريب على عدّه 
شكليّاً في النّصّ، أي إنّه عنصر بنائيّ ظاهريّ فيه لّ مضمونيّ عميق في تشكيله، فهو مرئيّ 
محسوس لّ ذهنيّ معقول، والجاحظ في هذه المقولة يعرض لثنائية الألفاظ والمعاني ويرى أن حسن 

الأبرز  جيدة هو الأساساختيار الشاعر كلماته وألفاظه وقدرتها على تقديم المعنى المراد بصورة 
والأكثر أهمية في العملية الشعرية وكأن الألفاظ عنده أصبحت ثوبا تلبسه المعاني وبقدر ما يتفنن 
الشاعر المبدع في صناعة هذا الثوب وحياكته بقدر ما يضفي على معانيه الحسن  والرونق 

 والجمال.
لى نى كما تقدم لكنه عندما يلح عويصبح الجاحظ بهذه النظرية من أنصار اللفظ على حساب المع

اللفظ لّ يهمل المعنى بشكل كلي وخير دليل على هذا الأمر أي إعجابه بالمعنى الطريف أو 
 المستملح الغريب ما قاله معلّقا على بيت عنترة بن شداد الذي وصف فيه الذباب قائلا:

  ،5 وخلا الذباب بها فليس بمبرح            غردا كفعل الشارب المترنم
 6.فقال: إنّه وصفه، فجوّد صفته وتحامى معناه كل الشعراء فلم يعرض على واحد منهم

وقد ذهب ابن قتيبة نفس المذهب الذي سلكه الجاحظ في موضوع اللفظ والمعنى يقول:" تدبرت 
الشعر فوجدته أربعة أضرب: ضرب منه حسن لفظه وجاد معناه ...وضرب منه حسن لفظه وحلا 

لم تجد هناك فائدة في المعنى...وضرب منه جاد معناه وقصرت ألفاظه  فإذا أنت فتشته
ويستطيع المتلقي أن يدرك بوضوح الملازمة بين  7عنه...وضرب منه تأخلر معناه وتأخر لفظه"

اللفظ والمعنى عند ابن قتيبة فبقدر ما يستطيع المبدع عند ابن قتيبة أن يوظف ألفاظه في خدمة 
                                                           

، الغموض في الشعر العربي الحديث، دار المطبوعات الجامعية، (م1991)رمضاني، إبراهيم،:ينظر 3

 .313الجزائر، 
يحيى الشامي، منشورات دار مكتبة الهلال، : ، تح،كتاب الحيوان(م1986)أبو عثمان بن بحر، الجاحظ،  4

 . 132، 1مصر، ط
 . 13، 2حمدو طماس، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط: ، ديوانه، تح(م2004)ابن شداد، عنترة،  5
محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، : ، الحيوان، تح(م1998)الجاحظ، عمرو بن عثمان،: ينظر  6

 .150، 2، ج1بيروت، ط
 . 71-64أحمد محمد شاكر، دار المعارف، مصر، : ، الشعر والشعراء، تح(م1966)ابن قتيبة،: ينظر 7
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أتى الرضا عن العمل الإبداعي وهو بذلك يرفع من قيمة الألفاظ وقدرتها المعنى ومناسبتها له يت
على التعبير عن المعاني في النص الشعري وكأن المعاني تبدو ساكنة جامدة فتأتي الألفاظ كي 
تحركها وتبين جمالها بشكل واضح بارز محسوس مرئي فتظهرها في أحلى صورة يستطيع المتلقي 

لفاظ عنده هي المعول عليها في عملية الإبداع ،أما ابن طباطبا، فقد أدرك أن يتخيلها لذلك فإن الأ
لى دور كل منهما في عملية الإبداع وقد عبر عن الرابطة بينهما  أهمية اللفظ وأهمية المعنى وا 
بالروح والجسد اللذين لّ ينفكان عن بعضهما إلّ في حالة الموت  فنراه يقول:" الكلام جسد وروح 

 8 .وروحه معناه" فجسده النطق
وفي مواضع أخرى نجده يؤكد ضرورة أن يختار الشاعر عباراته اختيارا مناسبا وضرورة أن تكون 
دقيقة كي تتمكن من التعبير عن المعاني التي تقبع في نفسه ما يجعله يرفع من قيمة الصياغة 

 الأمر:اللفظية ويؤكد دورها المهم في إظهار المعنى بصورة حسنة فيقول في هذا 
"وللمعاني ألفاظ تشاكلها فتحسن فيها وتقبح في غيرها فهي لها كالمعرض للجارية الحسناء التي 
تزداد حسنا في بعض المعارض دون بعض وكم من معنى حسن قد شين بمعرضه الذي أبرز فيه 

 9.وكم من معرض حسن قد ابتذل على معنى قبيح ألبسه"
فإننا سنجد أنه قد جعل الصياغة طريقا للوصول إلى المعنى  وعند الّنتقال إلى ناقد آخر هو الآمدي

فأكد ضرورتها مرارا وتكرارا ونبه إلى حسن التأليف وجودة السبك في العمل الشعري الإبداعي وجعل 
الأسس السابقة أساسا ومرتكزا له في فهم الشعر العربي بعيدا عن أساليب التكلف التي كان يلجأ 

لح على ضرورة إحاطة المعنى بالوضوح والجلاء والّبتعاد عن الغموض إليها بعض الشعراء كما أ
والّنغلاق والإيحاء التي غالبا ما تكون عصية على الفهم ما يجعل المتلقي مضطرا للتكلف في 
سبيل فهم المعنى المراد" فحسن التأليف وبراعة اللفظ يزيد المعنى المكشوف بهاء وحسنا ورونقا 

غرابة لم تكن وزيادة لم تعهد وذلك مذهب البحتري ولهذا قال الناس لشعره حتى كأنه قد أحدث فيه 
 10.ديباجة ولم يقولوا ذلك في شعر أبي تمام"

ولعل هذا كله يوضح أهمية الألفاظ في العملية الإبداعية فهي تقوم بدور توجيه المعنى إلى فضاء 
ور؛ لذلك في التقديم والظه التميز وهي تجعله في طريقة عرضه وتقديمه يكون في حالة مثالية

 يصبح له وقع خاص ومميز أقوى مما إذا قدمه المبدع بصياغة مباينة وطريقة أخرى.

                                                           
، 3محمد زغلول سلام، مطبعة التقدم، الإسكندرية، مصر، ط: ، عيار الشعر، تح(م1976)ابن طباطبا،  8

49. 
 .30المصدر السابق،  9

 .425، 1، ج5يد أحمد صقر، دار المعارف، القاهرة، طالس: ، الموازنة بين الطائيين، تح(ت.د)الآمدي، 10
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ما يجعل عناصر الأسلوب المتميز من ألفاظ وصياغة هي الهدف الرئيس الذي ستتوجه إليه 
أو الأفكار  يالأحكام النقدية التي سيدلي بها النقاد من أجل تقييم النص الإبداعي وليست المعان

هي المادة الخام للشعر" والشعر نفسه هو الصورة التي تتشكل بها المادة كما أن تلك الصورة هي 
.                                                                                                 11التي ينبغي أن تحاكم نقديا بالجودة والرداءة"

دامة بن جعفر( لفظة الصّورة بشكل صريح حين حديثه عن معاني الشّعر الذي جعله وقد استخدم )ق
بمنزلة الصّورة لها، أي العنصر الفعليّ المحقّق لوجود الكائن الشعري في عالم الحسّ، إذ يقول: " 

،ما يجعل الصّورة 12....إذ كانت المعاني للشّعر بمنزلة المادة الموضوعة، والشعر فيها كالصّورة"
تأخّرة في الوجود والإيجاد عن المعاني السّابقة لها، كما يجعل فنّيّة الشّعر أو الأدب تقع على م

عاتق الّلفظ أو الصّورة الشّكليّة، وليس على عاتق المعنى الذي هو المادة الخام لتشكيل هذه الصورة، 
ورة التي جعا إلى الصّ في حين نجد أبا هلال العسكري يجعل مدار البلاغة كلّه من ألفه إلى يائه را

تكسو النّصّ جماليّته وبلاغته وفنّيّته، وأنّ النّصّ الذي لّ تكون الصورة فيه مقبولة صحيحة تنتفي 
ن كان قريباً من فهم متلقّيه، يقول: " البلاغة كلّ ما تبلّغ به المعنى قلب  عنه سمة الفصاحة، وا 

نّما حسن المعرض وقبول الصورة السّامع، فتمكّنه من نفسه مع صورة مقبولة ومعرض حسن،  وا 
ن كان مفهوم  شرط في البلاغة، لأنّ الكلام إذا كانت عبارته رثّة، ومعرضه خلقاً لم يسمّ بليغاً، وا 

،  ما يشي بشكل جليّ بأهمّيّة الصّورة في بناء العمل الإبداعيّ، وعلى 13المعنى مكشوف المغزى"
نى، أمّا الإمام عبد القاهر الجرجانيّ، فنلحظ أنّه طوّر أهمّيّة اللفظ عند هذا النّاقد على حساب المع

مفهوم الصّورة بشكل كبير، ليجعله قائماً على حالة من التوازن والّنسجام بين اللفظ والمعنى، لأنّ 
الجمال النّصّيّ بالنسبة له لم يكن متوقّفاً على عنصر بنائيّ من دون آخر، بل كان قائماً عنده 

اصر البنائيّة المكوّنة للنّصّ من لفظ ومعنى وصورة وتركيب تتراكب كلّها على تساوق جميع العن
في السّياق النّصّيّ مشكّلة وحدة جماليّة وفنّيّة تتأبّى على محاولّت الفصم والفصل والتجزيء، 
فالصورة عنده هي جوهر التّصوير في العمل الفنّيّ معتبراً أنّ التصوير واقع في المعاني لّ في 

كما لّحظنا عند غيره، يقول:" ومعلوم أنّ سبيل الكلام سبيل التّصوير والصّياغة، وأنّ  الألفاظ،
سبيل المعنى الذي يعبّر عنه سبيل الشّيء الذي يقع التّصوير والصّوغ فيه كالفضّة والذّهب يصاغ 

                                                           
، الأصول قراءة جديدة في تراثنا النقدي، منشورات جامعة تشرين، اللاذقية، (م1993)سلوم، تامر، 11

 . 132، 1سوريا، ط
 . 13كمال مصطفى، دار المعارف، القاهرة، : ، نقد الشعر، تح(م1949)أبو الفرج، قدامة بن جعفر، 12
محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، : ، كتاب الصناعتين، تح(م1986)العسكري، أبو هلال، 13

 . 10منشورات المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، 
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، وهنا نلحظ في هذا القول عدم تفضيل أيّ مكوّن من مكوّنات النّصّ 14منهما خاتم او سوار"
لإبداعيّ على غيره من العناصر، فهي كلّها مجتمعة تظهر قيمة العمل الفنّيّ، ودرجته الإبداعيّة، ا

ولّ تتباين المنزلة المفهوميّة أو المرتبة الإبداعيّة للفظ إلّّ من خلال تسييقه في النّصّ، وهذا التّسييق 
ياق وترابطها نى والتّركيب والسّ يعبّر عنه الجرجانيّ بالنّظم القائم على تلاقي عناصر الّلفظ والمع

معاً بغية تكوين الصّورة المتشكّلة من تلاقي هذه الأركان جميعاً، ثمّ يتحدّث الجرجاني عن الصّورة 
بقوله :" واعلم أنّ قولنا)الصّورة( إنّما هو تمثيل وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، 

ناس تكون من جهة الصّورة، فكان بين إنسان من إنسان وفرس من فلمّا رأينا البينونة بين آحاد الأج
فرس بخصوصيّة تكون في صورة هذا لّ تكون في صورة ذلك، وكذلك كان الأمر في المصنوعات، 
فكان بين خاتم وخاتم وسوار من سوار بذلك، ثمّ وجدنا بين المعنى في أحد البيتين وبينه في الآخر 

ر رنا عن ذلك الفرق وتلك البينونة بأن قلنا : للمعنى في هذا صورة غيبينونة في عقولنا وفرقاً، عبّ 
، وهنا يلحظ الّدارس أنّ معيار التّفاضل بين الأشعار والإقوال تكون في الصورة، 15صورته في ذلك"

فهذا البيت من الشّعر غير ذاك، وهذا القول غير ذاك لتباينهما في الصّورة، كما أنّ الصّورة عنده 
لأشياء ذهنيّة بصور حسّيّة، فهي بالنّسبة له وسيلة تعريف وتقريب، أي تقرّب للمتلقّي  هي تمثيل

ما غاب عن بصره وحسّه من خلال إظهاره بشكل محسوس معاين هو الصّورة، ولّ يمكن فهم نظرة 
الإمام عبد القاهر الجرجاني إلى الصورة إلّ من خلال نظرية النظم التي تعد بحق محور نظريته 

كاملة في علم البلاغة وهي تعد بحق ذروة النضج الفني وهي مرحلة بروز التطور النقدي المت
والفكري الواعي الذي أسست له جدلية الفصل بين اللفظ والمعنى التي نلاحظها عند النقاد القدماء 
ويتركز جوهرها في عملية ضم وتركيب المفردات إلى بعضها بعضا في النص الإبداعي " فأما 

كلم ...أنك تقتفي في نظمها آثار المعاني وترتبها على حسب ترتب المعاني في النفس فهو نظم ال
إذن نظم يعتبر فيه حال المنظوم بعضه مع بعض وليس هو النظم الذي معناه ضم الشيء إلى 

فيصبح اللفظ والمعنى عند الجرجاني وجهين للفصاحة لّ ينفصلان قط  16الشيء كيف جاء واتفق"
وحدة تتأتى في عملية الإبداع في الوقت نفسه وفقا للدفقة الشعورية المختلجة في وهما يشكلان 

نفس الشاعر أو المبدع ، وعند قراءة تراث ناقد آخر هو حازم القرطاجني فإنّنا نجده قد تكلّم على 
 همفهوم الصّورة على نحو مختلف عمّا سبق، إذ ربط الصّورة بالجانب التّخييليّ أو التّصوّري، فنرا

                                                           
محمد رشيد رضا، دار المعرفة :، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تح (م1978)الجرجاني، عبد القاهر، 14

 . 196 للطباعة والنشر، بيروت، لبنان،
 .389الجرجاني، عبد القاهر، دلائل الإعجاز،  15
 .42الجرجاني، عبد القاهر، دلائل الإعجاز في علم المعاني،   16
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يقول:"إنّ المعاني هي الصّور الحاصلة في الأذهان عن الأشياء الموجودة في الأعيان، فكلّ شيء 
له وجود خارج الذّهن، فإنّه إذا أدرك جعلت منه صورة في الذهن تطابق لما أدرك منه، فإذا عبّر 

ورة الذّهنيّة لصّ عن تلك الصورة الذهنية الحاصلة في الإدراك أقام اللفظ المعبر به مقام هيئة تلك ا
، نجد هنا أنّ الصّورة عند القرطاجنيّ هي وجود ذهنيّ عقليّ يطابقه 17في أفهام السّامعين وأذهانهم"

في الوجود الخارجيّ الّلفظ المعبّر عنه، وفي هذا الإيجاز دلّلة واضحة على نظرة النقّاد القدامى 
، علاقة اللفظ بالمعنى ببعضهمالمفهوم الصّورة، فمنهم من درسها دراسة مترابطة بوضوح مع 

فأعطوها هنا بعداً حسّيّاً حينا، وعقليّاً حيناً آخر، في حين اعتمد بعضهم على التّخييل في تعريفها، 
فأعطاها بعداً عقليّاً صرفاً، وعندما يعرّج الباحث في درسه على النّظرة الحداثيّة للصّورة، وأهمّ 

قّاد عنها، فإنّه يخرج بجملة من الملحوظات ناتجة عن استقراء المفهومات الحداثويّة التي كوّنها النّ 
آرائهم ونظرتهم إلى هذا المفهوم، نحو ما نرى عند أحمد الشايب الذي يعتقد "أنّ الصّورة الشعرية 
هي المادة الخام التي تتركّب من الّلغة بدلّلتها اللغويّة والموسيقيّة ومن الخيال الذي يجمع بين 

، نلحظ من خلال هذا التّعريف أنّ 18والّستعارة والكناية والطباق وحسن التعليل"عناصر التشبيه 
الشّايب جعل الصّورة مزيجاً تنصهر فيه عناصر عديدة من مثل الخيال والموسيقا والتشبيه 
ن دخلت في مكوّناتها  والّستعارة، وهي قبل هذا كلّه مادة خام لغويّة، فهي عنده تأخذ شكلا حسّيّاً، وا 

فكار ذات قدرة كبيرة على نقل الأ -والحالة هذه -ر عقليّة، من مثل التّخييل، وتغدو الصّورةعناص
والعواطف والأحاسيس، وتكون بمنزلة الرّائز الذي يقيس إمكانات المبدع وكفاءته وقدرته التعبيريّة،  

مثّلة في" الصّورة مت أمّا أحمد حسن الزيات فيتّخذ اتجاهاً متقارباً إلى حدّ ما مع سابقه، إذ يعدّ أنّ 
المعنى العقليّ أو الحسّيّ في صورة محسوسة، والصّورة الشّعريّة خلق المعنى والأفكار المجرّدة 

،نلحظ هنا بوضوح أهمّيّة الجانب التّعبيريّ للصّورة 19والواقع الخارجي من خلال النفس خلقاً جديداً"
ظ ب على هاره، بما يقرّبه إلى الفهم، كما يجالتي تقع على عاتقها مهمّة إيضاح المعنى وتبيينه وا 

الصّورة وفقاً لرأيه أن تتّسم بصفة الخلق الفنّيّ للأشياء والوقائع، فهي وفقاً لهذا الرأي تقوم بتشكيل 
الموجودات المتصورة وفقا لها تشكيلا إبداعيّاً يخرجها عن رتابتها المعهودة أمّا النّاقد محمد غنيمي 

تنوّعة للصّورة الفنّيّة أو الشّعريّة، منها ما ذكره في قوله:" يجب  أن تدرس هلال، فيذكر تعريفات م

                                                           
محمد الحبيب بن الخوجة، دار : ، تح(م1981)القرطاجني، حازم، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، 17

 . 18، 2المغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، ط
 .37، عن بناء قصيدة الحداثة، مكتبة النصر، جامعة القاهرة، (ت د)زايد، علي عشري، 18
 . 48، 3، أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط(م1973)الشايب، أحمد، 19
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الصّورة الشّعريّة في معانيها الجماليّة وفي صلتها بالخلق الفني والأصالة، وفي هذه الحالّت تكون 
ن م طرق التّصوير الشّعريّ وسائل جمال فنّيّ مصدره أصالة الكاتب والمتآزرة معاً على إبراز الفكرة

،نلحظ هنا أنّ هذا النّاقد ربط الصّورة بشكل مباشر بوظيفتها الجماليّة النّصيّة 20أثوابها الشّعريّة"
ومقدرتها الفعّالة على الإبداع والخلق، ما يجعل الصّورة وسيلة لإظهار الأفكار بصورة شعريّة 

عدّدة التي ن وجوه الدلّلة المتحركيّة، أمّا النّاقد جابر عصفور، فيرى أنّ الصّورة الشّعريّة هي وجه م
تتجلّى أهمّيّتها في المعاني التي تحدثها، والتّأثير الذي تتركه، والخصوصيّة التي تتّسم بها أيّاً كان 
مستوى هذا التّأثير أو درجة تلك الخصوصيّة، فالصّورة الشّعريّة لّ تغيّر من طبيعة المعنى بذاته، 

ربط النّاقد جابر عصفور الصّورة هنا بكيفيّة تقديم المعنى ، ي21بل تغيّر من طريقة عرضه وتقديمه
أو عرضه معتبراً أنّها لّ تغيّر من جوهره شيئاً ،بل تعدّل في كيفيّة تقديمه للمتلقّي، فهي تعرضه 
عليه بشكل خاص مؤثّر قليلًا أو كثيراً، وفي حالّتها وأوجهها كلّها لّ تخلو من هذه الخصوصية 

 ن نجد النّاقد عبد القادر القط يعرّف الصّورة بقوله عنها أنّها" الشّكل الذي تتّخذهوهذا التأثير، في حي
الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشّاعر في سياق بيانيّ خاص، ليعبّر عن جانب من جوانب 

مكانيّاتها في الدّلّلة والتّركيب والإيقا والحقيقة  عالتّجربة الكاملة في القصيدة مستخدماً طاقات اللغة وا 
، نلحظ هنا أنّ 22والمجاز والتّرادف والتّضاد والمقابلة والتجانس وغيرها من وسائل التعبير الفني"

هذا الباحث جمع بين وسائل التّعبير المتعدّدة لتوضيح مفهوم الصّورة، فهي عنده شكل حسّيّ 
يقاع ة وتركللألفاظ مصاغ بطريقة مخصوصة تنصهر في بوتقته كلّ إمكانات اللغة من دلّل يب وا 

وغير ذلك من الوسائل الفنّيّة للتعبير، فدلّلة الصّورة عنده دلّلة كلّيّة ناجمة من سبك هذه العناصر 
 والأركان مجتمعة في بوتقتها التّعبيريّة،                                          

عريّة أو ، عندما جعل الصّورة الشّ ونجد النّاقد مصطفى ناصف قد اتّجه اتّجاهاً مغايراً لما سبق كلّه
الفنّيّة ذات وظيفة تعبيريّة تشي بمكنونات المبدع وعالمه الدّاخليّ، وهي تحمل في طيّاتها وأعماقها 

، فالصّورة عنده 23دلّلّت أبعد وأعمق من المعنى الظّاهري للقصيدة الشّعريّة أو للنّصّ الإبداعي
ويّة الداخليّة للقصيدة، فهي مشحونة عنده بالدلّلّت زاخرة أداة كشف تظهر الأجواء أو العوالم المعن

بالمعاني والإشارات، ونجد ناقداً آخر يضيف إلى ما سبق كلّه أفكاراً جديدة ألّ وهو النّاقد محمّد 

                                                           
 .287، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة بمصر للطباعة، القاهرة، (م1984)هلال، محمد غنيمي، 20
، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز (م1992)عصفور، جابر،: ينظر 21

 .392، 3الثقافي العربي، بيروت، ط
، 2، الاتجاه الوجداني في الشعر المعاصر، دار النهضة العربية، بيروت، ط(م1978)القط، عبد القادر، 22

435 . 
 .92لبنان، ، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، (دت)ناصف، مصطفى،: ينظر 23
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حسن عبد الله الذي يجعل الصورة:" علاقة وليست علاقة تماثل بالضرورة صريحة أو ضمنيّة بين 
بحيث تضفي على أحد التعابير أو على مجموعة من التعبيرات لوناً من تعبيرين أو أكثر، تقام 

العاطفة، ويكثّف معناه التخيّلي، وليس معناه الحرفي دائماً، ويتمّ توجيهه، ويعاد إلى حدّ ما من 
،  نلحظ هنا أنّ هذا النّاقد يربط الصورة بشروط 24خلال ارتباطه أو تطابقه مع التعبيرات الأخرى"

س عدّة، أهمّها الصّبغة العاطفيّة التي يجب أن تحملها، بالإضافة إلى قيامها على ومعايير وأس
لى سمة التكثيف التي يجب أن تتميّز بها، كما يجب أن تكون  حالة من الربط بين أكثر من تعبير وا 

دة و قراءتها مرهونة من خلال فهم حالة الّرتباط بين التعبير الجوهري فيها وغيره من التّعابير الموج
 في النّصّ الإبداعيّ .

ولكنّ ما تقدم كلّه لّ ينفي كون الصّورة الشّعريّة ذات آماد واسعة ترتكز على حشد العبارات والألفاظ 
التي تقلّ درجتها التّأثيريّة، عندما تكون متفرّقة، ولكنّها عند اجتماعها تأتلف جميعها في رسم المشهد 

بح وجهاً لوجه أمام لوحة شعوريّة ضخمة تحمل دلّلّت الكلّيّ للصّورة، ما يجعل المتلقّي يص
خاصة، والصّورة في هذه الحالة تكون على قدر كبير من التوتّر والّنفعال، وبهذا لّ يتلقّى الخيال 
نمطاً واحداً من الّنطباعات الحسّيّة، بل يتلقّى نمطين أو أكثر من هذه الّنطباعات المتوحّدة في 

تمتاز بالّنتقائيّة، فالصّورة قائمة على اختيار الألفاظ وانتقاء الكلمات، ما  فضاء الصّورة، كما أنّها
يجعل الصّورة الشّعريّة تبلغ قمّتها التّأثيريّة من خلال عوامل التّجسيم والتّشخيص والتّكثيف والّنتقاء، 

 25.ويعطيها قدرة أكبر على تحريك المشاعر والخيال
ومن خلال ما سبق نستطيع أن ندرك أن الجمود والسكونية التي كانت تلابس مفهوم الصورة كان 
بفعل القواعد والقوانين التي كانت ضابطة لها ومؤثرة عليها وقد تجلت في وجوب وضوح الصورة 

 سوسيطرة الجانب العقلي عليها ومراعاة حالة التناسب المنطقي بين أركانها فتقيدت معها الأحاسي
والمشاعر وأصبحت هي الأخرى لّ تستطيع الظهور إلّ في إطار القواعد السابقة وأصبحت عناصر 
تشكيل الصورة تزيينية غير نابعة من صميم العمل الإبداعي ولّ تحتل المكانة الأولى فيه بل قد 

رة على و يمكن الّستغناء عنها فتكونت هوة واسعة بين ما لم يكن معروفا في النقد القديم باسم الص
الرغم من وجود بذور هذا المصطلح فيه وبين مفهوم الصورة في النقد المعاصر أو في الدرس 

                                                           
 .37،محمد حسن، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، القاهرة، (د ت)عبد الله، : ينظر 24
، الشعر العربي المعاصر روائعه ومداخل لقراءته، دار المعارف، (م1990)مكي، الطاهر أحمد،: ينظر 25

 . 76، 4القاهرة، ط



 مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر محمد صابر عبيد
 

62 

اللغوي الحديث الذي أعطى الشاعر صلاحيات كبيرة وحرية واسعة في إطلاق عنان خياله مكنته 
 من تجاوز مفهومات النقد القديم وأطره .

نقاد النقد التقليدي أو القديم إليها كما ابتعد الفنظرة النقد الحداثي إلى الصورة تختلف عن نظرة 
الحداثيون عن معظم المسلمات التي تمسك بها النقاد القدامى في دراساتهم الصورة وانتهجوا سبيلا 

 مختلفا لهم في أحكامهم عليها.
كوين ت وقد أشبع النقد القديم الصورة الشعرية بالأدلة العقلية والمنطقية الصارمة وأوجب مراعاتها عند

الصور الشعرية وقد كان التناسب المنطقي والتشابه بين أركانها وعناصرها هو المسيطر على 
برازها في النص الشعري إلى أن جاء العصر الحديث بكل حمولّته الثقافية والفكرية  جوهر تشكيلها وا 

ذاته على  وقتالحديثة ليعطي العاطفة دورا بارزا ومهما في تكوين الصورة الشعرية وقادرا في ال
حشد ملامح الجمال في الصورة الشعرية والتأثير في السامع والمتلقي بغية تحسس مواضع الجمال 

 26.في الصورة لأنها" تستدعي خواص الصورة الأدبية الصالحة للتعبير عنها ولإثارتها"
سه يوهذا كله يتطلب من الشاعر أسلوبا متميزا يقدر من خلاله على شحن مشاعره وتعبئة أحاس

ونوازعه الداخلية والتعبير عنها بلغة معبرة عن رؤاه وتجاربه الشخصية ما مكنه من التحليق بخياله 
الوثاب في آفاق من الحرية لّ حدود لها ومن دون هذا الخيال "يكون من العسير إيقاظ العواطف 

 27.في أغلب الأحيان إذ هو لغتها التصويرية"
 كز عليه الصورة الشعرية أوالأدبية بل أصبحت المقاربة بينفلم يعد الوضوح هو الأساس الذي ترت

الأشياء المتنافرة والمتباعدة هي لعبة الشاعر ومقياس شاعريته بالدرجة الأولى وحجته وبرهانه الذي 
يدلي به في سبيل إثبات مقدرته على خلق تصورات شاعرية خيالية جديدة فأصبحت المفردات 

ن جديدة مختلفة تختلف عما وضعت للتعبير عنه وانزاحت عن والحالة هذه تؤدي دلّلّت ومعا
معياريتها إلى لغة جديدة يخلقها السياق المتشكل من كيفية انتظامها في الجمل والتراكيب ما يجعل 
الّنزياح الشعري هو" خروج التعبير عن السائد أو المتعارف عليه قياسا في الّستعمال رؤية ولغة 

 28.مجلى الأدبية وعلامتها وموطن الشاعرية ودلّلتها"وصياغة وتركيبا.... وهو 
ولعل في مصطلح الّنزياح تتجلى حقيقة الشاعرية والصورة الشعرية وهو مصطلح جديد أفرزته 
النظريات النقدية الحداثية وقوامه في كون اللغة تعمل على توثيق عرى الترابط والتعالق بين 

                                                           
 .243، 8ة المصرية، القاهرة، ط، أصول النقد الأدبي،مكتبة النهض(م1973)الشايب، أحمد، 26
 .31، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر، القاهرة، (ت.د)بدوي، أحمد أحمد، 27
 
 .93-92، أطياف الوجه الواحد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، (م1997)اليافي، نعيم،  28
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ضات لها ويفرق بينها ويعمد إلى جمع متنافرات ومتناقعناصرها وأركانها في حين يجيء الشعر ليحل
لّ يوجد بينها ترابط أو تشابه صريح أو قد تكاد تكون التشابهات والترابطات بينها معدومة ما يجعل 

 هذا النمط من اللغة يتناقض مع اللغة الّعتيادية أو المعيارية المألوفة.
سس يؤدي دورا تخريبيا بل يعمل على تحطيم الأ والشعر حين يحطم هذه الترابطات أو العرى فإنه لّ

الجامدة من أجل أن يبني على أنقاضها لغة جديدة تتأسس من خلال هذه العلاقات الرابطة بين 
ألفاظها وكلماتها المتنافرة المتباعدة التي تعبر عن تجارب الشاعر الخاصة بعد أن عجزت اللغة 

 ة عن أن تسعفه بما يعبر عن حالته .القاموسية الجامدة والمتسمرة على معان محدد
وارتكازا لما سبق يصبح لكل مبدع أو لكل شاعر معجم لغوي خاص ولغة خاصة يعبر من خلالها 
عما يعتريه من أحاسيس وتغدو الصورة والحالة هذه مرآة تجربته وعاكسة لّنفعالّته وخلجاته الداخلية 

ول دلولّتها المتشظية وفقا لأكثر من معنى للوصومن هنا تأخذ الصورة أهميتها الجوهرية في قراءة م
 29.إلى أعماق الشاعر" فصورته الأدبية تعبير غير مباشر عن شخصيته"

وقد أكد النقد الحديث عند تكوين الصورة وعقد المقارنة بين طرفيها ضرورة مراعاة الشعور النفسي 
 هو أن يقف بها الشاعر عندالرابط بين الأشياء والموجودات لأن " أشد ما يضعف الصورة فنيا 

 حدود الحس مما تسميه البلاغة القديمة:)الجامع في الكل(
 30.دون نظر إلى ربط هذا التشابه الحسي بجوهر الشعور والفكرة في الموقف"

ذا أخذنا بالحسبان أن " العمل الأدبي هو التعبير من طريق اللغة عن تجربة شعورية بطريقة   وا 
فإن تلك الطريقة الموحية أو المؤثرة هي مما لّشك فيه ولّ  31و السامع"موحية مؤثرة في القارئ أ

ريب الصورة الشعرية التي يعتمد النقد الحديث في تشكيلها على عامل الإيحاء ما جعل الشاعر 
يعمد إلى الرموز والإشارات للتعبير عن أغراضه وأفكاره ورؤاه بعيدا عن التقريرية التي تذهب 

 ي.جماليات النص الشعر 
إن الطرق غير المباشرة في عرض الأفكار تجعل المتلقي يعمل على تفجير طاقاته التخيلية لمعرفة 
دراكها وقد تنبع من تلك الطاقات صور جديدة لم يكن الشاعر قد عناها أو أثارها  هذه الصور وا 

تها كل يوهنا تصل العملية الإبداعية إلى حالة الجمال اللامتناهي بعد أن اشترك في تشكيل ماه
 من المبدع والمتلقي على حد سواء.

                                                           
 .243الشايب، أحمد، أصول النقد الأدبي،  29
 . 445، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، (م1973)هلال، محمد غنيمي،  30
 .39، قضية الأدب بين اللفظ والمعنى، دار الكتاب العربي، مصر، (م1954)عنبر، أحمد، 31
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كما أنّ النقد الحداثي قد أكد على فكرة مهمة جدا هي أنه ليس بالضرورة أن تتكئ الصورة على 
الوسائل البلاغية المعروفة لتصل إلى مستواها الفني الرفيع فقد تحمل الكلمة صورة وتؤدي الجملة 

ن عناصر التصوير فيرصد الشاعر عناصر واقعه صورة من أن تتكئ على المجاز أو على غيره م
في جمل وعبارات تصور واقعه وتترجم طموحاته وآماله فيعبر عن تجربته الشخصية بلغة تفاعلت 
فيها الألفاظ وقدمت من الإيحاء أبعادا فنية إبداعية وظلالّ خاصة نابعة من تركيب الألفاظ 

بدو هر جمالياتها وقيمها الخاصة وهي لّ تواستخدامها وترتيبها وتفاعل بعضها مع بعض بما يظ
في ظاهرها وحدات مستقلة بل تتفاعل معا ويقوم المتلقي عندئذ بتخيل المعاني والصور خلف 

 32 .الكلمات التي استخدمها الشاعر للتعبير عن تجاربه المعيشة
لة في و ومن الجدير ذكره أيضا أن النقد الحديث قد وضع شروطا للصورة الشعرية حتى تكون مقب

ذهن المتلقي ووجدانه فالصورة عند المحدثين يجب ألّ تكون عقلية برهانية ذلك أن الّحتجاج يميل 
وينتفي مع التصريح الخفاء النسبي الذي يزيد الصورة عمقا  33إلى التصريح الذي ينعدم معه الإيحاء

ليتساءل عن الإبداع  اوقوة فإذا كانت الصورة صريحة فلن يستوقف المتلقي ذهنه فيها ولن يعمله فيه
 الأدبي ليتمتع به عند الظفر به.

كما يحسن بالصورة الشعرية أن تكون موحية وفي هذه الحال يستطيع الأديب أن يجعل من الجملة 
القصيرة أو الكلمة في موقعها دلّلّت عديدة وهذا الإيحاء يتحقق إذا كان الشاعر واسع الخيال 

ر ند سابقيه مما يمكنه من الإتيان بالجديد والمبتكر من الصو مستوعبا لكثير من الصور الشعرية ع
ليه يرجع تحقيق الّندماج بين الشعور وغير الشعور  لهذا عد الخيال عنصرا أصيلا في الصورة وا 

 34 .عند الشاعر وبه يتحقق التوافق بين الوحدة والتنوع وبهذه العناصر يتولد العمل الإبداعي
، 35نص الأدبي أنه " يحمل القارئ إلى عالم الأحلام والسبحات الفكرية"ومن فوائد هذا الإيحاء في ال

وربما حمله إلى أجواء لم يدركها الشاعر نفسه وهذا ما يفسر لنا الحال التي تعتري المتصوف عند 
سماعه أبيات شعر لغيره ويقدم الخيال للقارئ أيضا صورا فيها متعة عقلية ونفسية تبعث فيه روح 

 36.فكرة وتجعل ذهنه داءم النشاط والحركة ويدرك في الصورة شيئا جديدا كلما قرأهاالنشاط ولذة ال

                                                           
، الصورة الفنية في شعر دعبل الخزاعي، دار المعارف، مصر، (م1981)أبو زيد، علي إبراهيم،: ينظر 32

 . 245، 1ط
 .442هلال، محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، : ينظر 33
 .61، 1، الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر ناشرون، ط(م1983)نافع، عبد الفتاح،: ينظر 34
 .62المرجع السابق،  35
 .83المرجع السابق، : ينظر 36
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ويحسن بالصورة أيضا ألّ تقف عند حدود الحس من دون ربطه بجوهر الشعور والفكرة في الموقف 
 37.الذي أملى على الشاعر نصه الإبداعي

ذا كانت الصورة مكونة من مجموعة صور صغيرة فإن النقد قد اشتر  ن ط في هذه الصورة أن تكو وا 
، أي أن تكون كل صورة من الصور فاعلة داخل الإطار العام 38عضوية في التجربة الشعرية

 للصورة الكبرى وتكون مسايرة للجو العام للعمل الإبداعي.
وهذا  39ويحسن بكل صورة من هذه الصور الجزئية أن تحمل الشوق الذاتي إلى الصورة التالية لها 

 رئ إلى تتبع العمل الأدبي قراءة أو سماعا فتوحي الصورة بذلك بصور تدور حولها.ما يدفع القا
أي أن 40ورأى النقاد أيضا أن تكون الصورة معبرة عميقة في نفس صاحبها منصهرة في تجربته 

 تكون معبرة عما في أعماق نفسه.
بين حالته ءمة بينه و وكذلك يحسن للأديب ألّ يلهث وراء التفخيم اللفظي وقوة اللفظ من دون الملا

لأن هذا يجعل من عمله الأدبي صنعة شعرية  41الشعورية وما ينفعل به به ويجيش في صدره 
غير معبرة عن مشاعره وأحاسيسه وتكون الصورة حينذاك هي صورة للأسلوب العلمي، ذلك لأن 

 الألفاظ هي خدم للمعاني  وليست مبتغى للمتكلم.
وجود الصور الأدبية لّ ينفصم عن مفهوم الأنواع والأجناس الأدبية  ولّ بد أيضا من التدليل على أن

ومستويات توظيفها لأشكال الصور البيانية المتعددة المتمايزة ولّ تنفصل تلك العلاقة أيضا عن 
علاقة البلاغة بت توظيفها لأشكال الصور البيانية المتعددة المتمايزة ولّ تنفصل تلك العلاقة أيضا 

لاغة بتلك الأنواع الأدبية لأن العلوم البلاغية تبحث في كل العصور في طبيعة عن علاقة الب
الصور السائدة على الأنواع الأدبية المعروفة فيه " فمفهوم الأجناس الأدبية مفهوم قديم ويبدو أنه 

 42 ارتبط في جميع الحضارات بعلم البلاغة وقد تطور بتطور البلاغة وتحجر بتحجرها"

                                                           
 .445هلال، محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، : ينظر 37
 .447المرجع السابق، : ينظر 38
 .86، الصورة الأدبية طبيعتها وجماليتها، مجلة الثقافة العربية، بيروت، (م2004)الوائلي، كريم،:ينظر 39
، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه، دار الجيل، (م1967)خفاجي، محمد عبد المنعم،: ينظر  40

  52بيروت، 
 .82رة في شعر بشار بن برد، نافع، عبد الفتاح، الصو: ينظر 41
 .  185، بحوث في النص الأدبي، الدار العربية للكتاب، (د ت)الطرابلسي، محمد الهادي،  42
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ين الأنواع والصور تكون كامنة في عمليات التقاطع والتداخل بينهما فهناك علاقة وهذه العلاقة ب
متداخلة متراكبة بينهما وكأنها علاقة للخاص بالعام" فالأدب يعتمد على الصور البلاغية ولكنه 

 43.الأجناس الأدبية" -يعتمد أيضا على البنيات الأوسع أي على الأنواع
والصور الأدبية إلى إقامة محاولّت لكشف التمايز والتشابه بين هذه  ولكن هذا التقاطع بين الأنواع

الأنواع على أساس من دلّلة هذه الصور ومعرفتها وكيفية توظيفها في النص الأدبي " فلكل جنس 
أشكال تعبيره المحددة التي لّ تقتصر على تكوينه فحسب بل تشمل أيضا مفرداته ونحوه وأشكاله 

 44.نية التصويرية"البلاغية وأدواته الف
وفي ظل اختلاف الصور المكونة لكل نوع أدبي كان التفريق بين الصور السائدة في الشعر وغيرها 
من الصور الغالبة في النثر القصصي والفني ما جعل بعض نقاد الأدب واللغة يقول بهيمنة 

ت ذات ستعارة ليسالّستعارة على الشعر والكناية على النثر ، يقول هربرت ريد: " ويبدو أن الّ
صلة وثيقة بالنثر أما في الشعر فلعلها طريقة في التعبير أكثر ضرورية ومع هذا فإن الّستعارات 
تستخدم بتوسع في الكتابات النثرية وهذا إنما يحدث في حالة امتزاج النثر والشعر أو الخلط 

 45.بينهما"
نّ نظرة عل الفكر الغربي الحديث وما أنتجه من أفكار ورؤى  مربطة بفهم ماهية الصورة فيه وا 

يجعلنا نلحظ عدة اتجاهات في هذا المنحى منها ما جعلها قرينة الجمال بشرط مطابقتها للواقع وهذا 
( حين جعل الجمال محصورا في تطابق 1784-1713ما ذكره الناقد الفرنسي دينيس ديدرو)

 ، وهو تصور ساذج للصورة الجمالية.46الصورة مع الشيء
( أنّ الصورة الشعرية هي روح الإبداع 1818 -1767ر الألماني أوكست شليجل)ورأى الشاع

، ولم يفصل هذا الناقد في ماهية 47الشعري انطلاقا من خلفيّته الشاعرة فـ"الشعر تفكير بالصور"
 هذه الصور وكيفية تشكيلها.

                                                           
مصطفى بيومي عبد السلام، المجلس الأعلى : ، مدخل إلى النظرية الأدبية، تر(م2003)كلر، جوثان، 43

 .102، 1للثقافة، ط
 .335، 1الشروق، مصر، ط، علم الأسلوب، دار (م1998)فضل، صلاح، 44
، الاستعارة وطرق التصوير الفني ضمن كتاب اللغة الفنية، ترجمة محمد حسن (م1985)ريد، هربرت، 45

 .108عبد الله، دار المعارف، مصر، 
شوكت يوسف، منشورا وزارة : ، الواقعية النقدية في الأدب، تر(م1983)بيتروف، سيرغي، : ينظر 46

 .43الثقافة، دمشق، 
، الصورة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي، المركز الثقافي العربي، (م1990)ي، محمد، الول 47

 .8، 1بيروت، ط
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ية عضوان لّ (، فقد رأى أنّ الخيال والصور الشعر 1834-1772أمّا الشاعر الإنكليزي كولدرج )
يفترقان فالتصوير الشعري عنده يكون كثر تميّزا بالعبقرية الشعرية"عندما يمزج نفسه ويلونها 

 48     .بالظروف والعاطفة الشخصية الحاضرة والأزلية في الذهن"
إنّ ما تقدّم كلّه يدفع إلى القول: إنّ الصّورة الشّعريّة لّ تقتصر على كونها لباساً جميلًا ترتديه 

لفاظ والتّراكيب في العمل الأدبيّ، بل هي مكمن العمليّة الإبداعيّة وجوهرها الرئيس، ومن خلالها الّ
يستطيع المبدع أن يكوّن  تقنيّات فائقة الدّلّلّت والتعابير في عمله الفنيّ، وأن يحوّله إلى بؤر 

 مشعّة بجماليّات النّسق التّعبيريّ على امتداد النّصّ بكامله.
 اني: مصادر الصّورة عند محمّد صابر عبيد:المبحث الث
 أ_ الحياة:

تعدّ مظاهر الحياة من أبرز مصادر الصورة التي امتاح منها الشّعراء قديماً وحديثاً وعلى امتداد 
العصور، فهي الأمّ التي لّ ينفطم المبدعون عنها، ولّ يزالون ينهلون منها الكثير من الصّور، ومن 

دها زاخرة بصور ومشاهد حيّة من هذه المظاهر، فالحياة بما تحويه من يقرأ أشعار المبدعين يج
مظاهر هي المؤثّر الجوهريّ في خلق النماذج الإبداعية في أيّ تجربة فنّيّة بغية التّعبير عن أفكار 
المبدع وأحاسيسه، ف" الصّورة وما فيها من تقييم ذاتي للبيئة تدلّ على موهبة الشاعر في 

لّنا ذلك على مدى تأثير البيئة في الشاعر ومدى وعيه وتجاربه في تمثّلها والإحساس التّصوير... ويد
، ولّ ريب في كون الحياة الطبيعيّة أصبحت كالكتاب المفتوح الذي لّ يفتأ المبدع يرجع بصره 49بها"

لكتاب ا فيه، ويعمل الفكر في تعاقب ليله ونهاره، وحتّى انتهاء العمر يظلّ الإنسان يتأمّل مشاهد هذا
الرائع، ويظلّ طالباً صغيراً في مدرسته بأرضه وسمائه وجماده وحيوانه وجباله وأنهاره وليله ونهاره 

،وعند الّطّلاع على شعر الشّاعر محمّد صابر عبيد، يجده الدّارس قد عبّ من هذا المعين 50
 بشكل واضح، من مثل قوله:

 انتهينا عند باب الدار أحبابا فرادى
 الماضي وسيل الأسئلة  فصففنا خلفنا

 درنا على طاولة الإسمنت 
                                                           

 20حسن إبراهيم، دار الرشيد، بغداد، : ، الصورة الشعرية، تر(م1982)سيسل، دي لويس،  48
ر إحسان ، رسالة ماجستير، إشراف الدكتو(م2004)أحمد، كمال فواز، الشمس في الشعر الجاهلي، 49

 .  137الديك، جامعة النجاح، نابلس، فلسطين، 
قيس بن _، مصادر الصورة عند شعراء المدينة في العصر الجاهلي (م2008)قندوز، كبلوتي،: ينظر 50

 .211، 1، مجلة أبوليوس، ع _الخطيم أنموذجا 
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 كي نرشف من ماء الشعير
 سحابة معقودة بالألسنة 

 كان الضباب أسير إسفلت الشوارع 
 والصدى يعبق بالماء ونار الوحل

 والصدأ اليجيء على بساط الفجر.. ملفوفاً بمعدنه
 قادتنا عذابات الحديد إلى مدينتنا 

 عرفنا بعد لأي دارنا 
 درنا عليها ألف مرة 
 كان باب الدار مقلوبا

 وكان الزاغ قد عشّش عند العتبة
 تقدّمنا إلى الدّار إلى الباب إلى المزلّج 
 لّ نحمل من غدر الزمان الجسد المر 
 51 سوى فقر بقايا أحرف ممهوزة الأذناب

كوينه هذا اعر عند تنلاحظ في هذا المقطع كثافة المظاهر الحياتيّة والطبيعيّة التي لجأ إليها الش
النّصّ، فهو يتّكأ في بناء صوره النّصّيّة على جملة من الموجودات الطّبيعيّة والحسيّة والحياتيّة التي 
تترابط فيما بينها عند تكوينها هذه الصور، من مثل ) باب الدار، الماضي، سيل، ماء، الشّعير، 

صّدأ، الفجر، الحديد، مدينتنا، دارنا، الزّاغ، سحابة، الضّباب، الشّوارع، الصّدى، الماء، الوحل، ال
 العتبة، المزلّج، ....(.

وهنا يلحظ الدارس وجود عدد واضح من الصّور البيانيّة المتشكّلة وفقاً لمظاهر استعاريّة وتشبيهيّة 
ومفارقات إسناديّة دلّليّة عدّة، من مثل قوله)صففنا خلفنا الماضي( ،فالشّاعر هنا يشبّه الماضي، 
وهو أمر معقول بشيء حسّيّ يمكن أن يوضع جانباً، أو خلف المتكلّم،  فحذف المشبّه به، وأبقى 

 على المشبّه من باب الّستعارة المكنيّة .
ونلحظ في قوله)سيل الأسئلة( تشبيهاً بليغاً قائماً على التّركيب الإضافيّ، إذ تصبح الأسئلة هنا 

 نها الذي لّ يتوقّف عند حدّ معقول.تشبه السّيل في غزارتها واندفاعها وسيلا
ونلحظ في قوله )فصففنا خلفنا الماضي وسيل الأسئلة ( كناية عن افتتاح الشّاعر لصفحة جديدة 

 في حياته، وتجاوزه هنات الماضي.
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أمّا في قوله)درنا على طاولة الإسمنت (، فيمكننا أن نقرأ فيه كناية عن الدّوران في الواقع البئيس 
ى حالة واحدة رتيبة من الجمود، ويعاضده قوله)كي نرشف من ماء الشعير( الذي يمكن الثاّبت عل

أن يكون كناية أيضاً عن حالة السّكونيّة والتخلّف والإفلاس التي تشي بها الصورة الأولى، وفي 
ين مقوله )سحابة معقودة بالألسنة( كناية هنا عن تعدّد الأحاديث وكثرتها وغزارتها عند هؤلّء المتكلّ 

أصحاب هذه الألسنة، وفي قوله)كان الضباب أسير إسفلت الشوارع(  كناية عن الضّياع الذي كان 
يعيشه هؤلّء القوم، ولّ سيّما إذا عرفنا أنّ المرء يسير على الشّوارع ليصل إلى هدفه، وعندما يكون 

ن أن نقرأ هنا كما يمك الضّباب لّصقاً بالشّوارع، فإنّ ذلك يدلّ على عدم اهتدائه عند مسيره عليها،
استعارة مكنيّة قائمة على تشبيه الضّباب بإنسان مأسور، فحذف الشّاعر المشبّه به )الإنسان(، 
وترك شيئاً من لوازمه، وهو الأسر والّحتجاز، وفي قوله)والصدى يعبق بالماء ونار الوحل (يمكن 

ن أن كلّيّة لهذه العبارة، إذ يمكأن نلحظ صورا مجازية عدّة تتداخل مع بعضها لتشكّل الصّورة ال
تكون كناية عن حالة من التناقض الفكري الذي يسيطر على هؤلّء القوم، وهنا نلحظ تشبيهاً بليغاً 
بأسلوب الإضافة، إذ نرى أنّ الشّاعر شبّه الوحل بالنار من حيث إمكانيّة اشتعاله واحتراقه، وفي 

ر بمنزلة بأسلوب التّركيب الإضافيّ، لأنّه جعل الفج قوله )بساط الفجر( أيضاً نلمح تشبيهاً بليغاً 
البساط الممدود، وفي قوله )عذابات الحديد( نقرأ كناية عن قسوة الّضطهاد والتّعذيب الذي تعرّض 
له قوم الشاعر، وعندما يجعل هذه العذابات تقوده إلى مدينته، فإنّ ذلك يجري بلاغيّاً على سبيل 

 على تشبيه هذه العذابات بالإنسان الذي يقود غيره إلى حيث يريد.  الّستعارة المكنيّة القائمة
ونلحظ في قوله)كان باب الدار مقلوبا( كناية عن تغيّر معالم البيت الذي كان يسكنه هذا الشاعر، 
وتبدلّها بشكل كلّيّ وواضح، وفي قوله)غدر الزمان ( نلحظ استعارة مكنيّة قائمة على تشبيه الزّمان 

ر ويمكر، فحذف الشّاعر المشبّه به، وترك شيئاً من لوازمه، وهو الغدر والخيانة على بإنسان يغد
 سبيل الّستعارة المكنيّة.

 المجتمع: -ب
كان للحياة الّجتماعيّة دور واضح في حياة الشّاعر محمّد صابر عبيد وشعره، ممّا أعطاه منبعاً 

بالمجتمع  الإبداع، ويظهر هذا جليّاً من خلال تفاعله جديداً متدفّقاً بالصّور الشّعريّة الزّاخرة بفنّيّات
المحيط به، وقد عكس هذا المجتمع حضوره الحيّ في شعره مشكّلا معه علاقات اجتماعيّة أبانها 
في شعره صوراً حيّة مؤثّرة، وهي مؤثّرات اجتماعيّة عدّة استمدّ منها صوره من باب التّدليل على 

 ته الشّاعريّة الخاصة، من ذلك قوله:علاقته بها، والتّعبير عن نظر 
 تلصّصوا عليه
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 عدّوا أضلاعه أنفاسه أخطاءه الجميلة
 خطاه...

 فاستعصى في خاتمة الأمر عليهم
 وصفه بعضهم ...مغرور

 وصفه آخرون... إله يائس
 وحين توهّموا أنّهم تمكّنوا منه 

 فتحوا بوحشيّة مبالغ فيها 
 صندوق عجائبه

 وجدوا
 لحبّ قلباً مضرّجاً با

 طفلًا مزيّناً بالبراءة 
 وكلاماً جميلًا أعجزهم 

 كانت شمس الحيرة في هذا الوقت المتأخر جدّاً 
 والضائع جدّاً.. قد داهمتهم
 فانكفأوا على كهف نيّاتهم

 يلتمسون من أحجاره 
 52دمعاً مستحيلاً 

غائب، وهذا بصيغة الهنا يبرز المجتمع بدوره رقيباً على ذات الشاعر التي برزت في هذا النّصّ 
المجتمع يمارس دوره السلطوي والرقابي على ذات الشاعر، فغدا الحديث عن هذا المجتمع، وعن 
دوره في هذا النّصّ محمّلّا بشحنات تصويريّة اتّخذت لنفسها أنماطاً فنيّة شتّى، منها في 

لى ا هذا المجتمع عقوله)تلصّصوا عليه( الذي غدا هنا كناية عن الرقابة الدائمة التي يمارسه
الشاعر، كما نلحظ في قوله)عدّوا أضلاعه أنفاسه أخطاءه الجميلة( كناية تتقارب في مدلولها مع 
الكناية الأولى، وتتعاضد معها دلّليّاً، فهي دالة هنا على شدّة الحالة الرقابية لهذا المجتمع عليه، 

ال، وهذا مخالف للعرف أو للمألوف ونلحظ هنا مفارقة دلّلية ناجمة عن وصف الأخطاء بصفة الجم
من وصف الأخطاء بالقبح والشّذوذ، ونلحظ في قول الشاعر)فتحوا بوحشيّة مبالغ فيها صندوق 
عجائبه ( كناية عن ضراوة هذا المجتمع القائم بدور الرّقيب على الشاعر،ونلحظ استعارة مكنية 
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وله)كانت توضع في صندوق، ونلحظ في ق قائمة على تشبيه العجائب بالأشياء الحسّيّة المادية التي
شمس الحيرة في هذا الوقت المتأخّر جدّاً والضائع جدا قد داهمتهم( أكثر من صورة شعريّة، إذ نجد 
في عبارة )شمس الحيرة( تشبيهاً بليغاً بأسلوب التّركيب الإضافيّ، إذ غدت الحيرة مشبّهاً، والشّمس 

ة قائمة على جعل الحيرة شمساً منيرة يهتدى بها بدلّ من أن مشبّهاً به كما نلحظ هنا مفارقة دلّليّ 
تكون دالة على التيه والضلال، أمّا وصف الوقت بالضائع، ففيه استعارة مكنية قائمة على تشبيه 
الوقت بالإنسان التائه، فحذف الشاعر المشبّه به، وترك أحد لوازمه على سبيل الّستعارة المكنية، 

رة لهم في هذا الوقت، فهي كناية عن شدة أسفهم لما بدر منهم تجاه الشاعر أمّا مداهمة شمس الحي
الذي قاموا بمراقبته وملاحقته بشكل كبير، ورسموا حوله كثيراً من الشكوك والظنون، ليتفاجأوا أخيراً 
 (بعكس توقّعاتهم وتكهّناتهم المبنيّة على الظنّ البعيد عن الواقع والحقيقة، وفي قوله)كهف نيّاتهم

نلحظ تشبيهاً بليغاً بأسلوب التّركيب الإضافيّ، إذ شبّه الشاعر هنا النيّات بالكهف، والجامع بينهما 
 هو الّتّساع والغموض . 

 
 التجربة الذاتيّة:-ج

الشاعرة تمتلك كثيراً من الأدوات التعبيريّة والإجرائية التي تستطيع من  لّ ريب في كون الذّات
خلالها التعبير عن ذاتها في الشعر، وبذلك تصبح الذات عنصراً مهمّاً في تكوين الصور الشعرية 
عند الشاعر، ما يجعل هذه الذات تكون محوراً لهذه الصور ومركزاً لها، وفيها تتجلّى العمليّة 

ة الإبداعيّة من خلال مظاهر شتّى متنوّعة وهذا ما نلحظه جليّاً في كثير من المواضع التّصويريّ 
 في شعر الشاعر محمد صابر عبيد من مثل قوله:

 لماذا كلّما تماثلت للكلام
 سقطت نخلة أخرى في حضرة الصمت

 فأسكتت التين
 واعتصرت بين يديه الراعشتين شمس الظهيرة

 وحاكت قيعة للثرثرة
 تميمة في حنجرة الخوف وعلّقتها

 لماذا كلّما قرأت سورة.. فقدت مكيدة
 وكلّما أوقفت عصفوراً تائها شرته الحروف

 أمطرتني القصائد باعوجاج المعاني وفرادة الأحزان
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 لماذا كلما تذكرت هشاشة أرضي 
 تشبثت بظلّي وتحسست طولي

 وتفاصيل نجمي المغيّب في الترهات 
 53واطمأننت على أني لست أنا

تبرز في هذا النصّ مجموعة لّ بأس بها من الصّور البلاغيّة والشعرية التي تتّخد من الذات  
 الشاعرة محوراً لها ونقطة جوهرية في تكوينها وتشكيل علاقاتها .

ففي قول الشاعر)لماذا كلّما تماثلت للكلام سقطت نخلة أخرى في حضرة الصمت( نلحظ أنّ سقوط 
أن يكون كناية عن غيبة ما يجعل الشاعر ملتصقا بأرضه وعروبته  النخلة في حضرة الصمت يمكن

وأصالته كلّما حاول الرجوع إلى هذه الجذور محاولًّ التمسّك بها والتشبّث بعلائقها، فيكون تماثل 
الشاعر للكلام هنا كناية عن عودته إلى هاته الأصول أو الجذور، كما يمكن أن يكون ذلك دليلًا 

 .على معاناة الشاعر
وفي قوله )أسكتت التين( نلحظ كناية التين هنا عن هذه الأصالة التي تغرق في الغياب والسكوت 
والصمت، عندما يحاول الكلام، ونلحظ استعارة مكنيّة قائمة على تشبيه التين بالإنسان الذي يسكت، 

 فحذف الشاعر المشبّه به، وهو الإنسان وترك شيئاً من لوازمه وهو السكوت.
ه)واعتصرت بين يديه الراعشتين شمس الظهيرة( نلحظ هنا استعارة مكنية قائمة على تشبيه وفي قول

الصمت بإنسان ترتعش يداه، فحذف المشبّه به وهو الإنسان، وترك شيئا من لوازمه وهو ارتعاش 
الأيدي، أمّا شمس الظهيرة هنا، فهي صورة استعارية تصريحية  قائمة على حذف المشبّه، وهو 

ة العربية المكنّى عنها بالنخلة سابقاً وترك المشبّه به، وهو شمس الظهيرة والجامع بينهما الأصال
 هو شدّة الإشراق والسموّ والوضوح والقوّة والّنتفاع الكبير الذي يجري لكلّ من يلوذ بهما.

س موفي قوله)وحاكت قبعة للثرثرة( نلحظ حالة من الّستحالة أو التحوّل التي تجري على هذه الش
المشرقة الدالة على الأصالة التي يبحث عنها الشاعر، فهي تستحيل هنا إلى مجرّد كلام فارغ أشبه 
بالهذيان عند من لّ يريد به خيرا، يؤيّد هذا الّتجاه التأويلي قوله)وعلقتها تميمة في حنجرة الخوف(، 

تعلّق  ا فجأة إلى تعويذةوفي هذا القول تبدو عملية التحوّل واضحة إذ إنّ هذه المبادئ تتحوّل هن
عند من لّ يملكون من أمرهم شيئا ولعل الشاعر منهم بدلّلة قوله)حنجرة الخوف(، فهذه العبارة هي 
كناية عن حالة الخوف والضعف والّستكانة التي تسيطر على الشاعر وأمثاله من المتطلّعين إلى 

 التعلّق بأهداب هذه المبادئ والقيم.
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وقفت عصفورا تائها شرته الحروف أمطرتني القصائد باعوجاج المعاني وفرادة ونلحظ في قوله)كلّما أ
الأحزان ( مجموعة من الصور البيانية النضّاخة بالشعرية، بل نجد صورة واحدة كلية تشكّلها 

 مجموعة من الصور الجزئية التي محورها ذات الشاعر .
 لسكينة، ولكن هنا تنقلب الدلّلة من خلالفقراءة السور القرآنية لّ ريب أنّها مدعاة للطمأنينة وا

صيغة استفهامية تحمل معنى التعجّب والّستغراب، فالشاعر كلّما قرأ سورة في القرآن تضيع إحدى 
المكائد التي كانت تحاك ضدّه، وهذا ما يستدعي استغرابه في النص الشعري، كما أنّ الشاعر هنا 

رة المكنية، ه به وترك شيئا من صفاته من باب الّستعايشبّه العصفور بالإنسان التائه، فحذف المشب
ثمّ يشبه الحروف أيضا بإنسان واع يبيع ويشتري، فحذف المشبه به وأبقى شيئا من لوازمه، وترك 
المشبه من باب الّستعارة المكنية أيضا كما يشبه القصائد بالغيم الماطر، فيحذف المشبّه به، ويترك 

ه من باب الّستعارة المكنية، كما يشبّه ماء المطر باعوجاج المعاني شيئاً من صفاته ويبقي المشب
هنا  فيحذف المشبه ويبقي المشبه به من باب الّستعارة التصريحية كما يجعل المعاني هنا معوجة 
من باب تشبيهها بشيء حسي مادي قابل للاعوجاج وهذا من باب الّستعارة المكنية القائمة على 

شبه به وترك بعض صفاته واعوجاج المعاني هنا كناية عن الكلام غير ذكر المشبه وحذف الم
 المفيد أو غير الصحيح أو عن الكلام الذي لّ يؤدي الغاية المرجوة منه .

وفي قوله )كلّما تذكّرت هشاشة أرضي تشبّثت بظلّي وتحسّست طولي ( نقرأ صورة كنائية في قوله 
رة كناية عن ضعف انتمائه إلى هذه الأرض أما )هشاشة أرضي(، إذ يمكن أن تكون هذه العبا

تشبثه بظله فهو كناية عن محاولته الحثيثة لإعادة ارتباطه بأرضه وتاريخه وهويته بشكل صحيح، 
كما يمكن أن تكون كناية عن معاناة الشاعر، وكذلك الأمر نقرأ في قوله)تحسّست طولي(، إذ في 

 ة كي يتعرف حجمه الحقيقي ومنزلته الصحيحة.هذه العبارة كناية عن محاولة الشاعر الحثيث
أما في قوله)نجمي المغيب في الترهات(، فنقرأ كناية تكوّنها كلمة )نجمي(عن مكانة سامية مفقودة 
في )الترهات( المكنّى بها هنا عن شهرة زائفة لّ تسمن ولّ تغني من جوع، ولّ تعيد له ارتباطه 

 الصحيح بأرضه ووطنه ولغته وهويّته.
طالعنا الطرف الآخر بجملة من المعطيات الفكرية والوجودية والّجتماعية التي يمكن لها من و ي

خلال تعالقاتها المتنوّعة مع ذات الشاعر أن تجعله يرسم صوره البيانيّة بشكل واضح الحضور 
 والتجلّيات في كثير من الحالّت والمقامات، نحو ما نلحظه في قول الشاعر محمد صابر عبيد:

 وجهك البريء البريء لأن
 يحادثني بلهفة
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 يمسح رائحة الخجل الملكي
 وهو يتقادح بوحا في العينين

 يتسلل إلى خوفي
 مثل أسرار محاصرة بالنعاس

 لأنه تينة تكاد تنفلق
 لفرط حلاوتها

 أشعر كلما داهمتني
 عصافيرك القمحية الماطرة

 أنّ شيئا ما في داخلي
 54 يمتلئ

مجموعة من الصور البيانية التي تمتلئ دلّليّاً ومعنويّاً في هذا النّصّ الموجّه إلى حبيبة نلحظ هنا 
الشاعر والمتمحور حولها بصفتها طرفاّ آخر يشحذ مخيّلته الشعرية، ويزوّدها بفيض من الدلّلّت 

 والصور والمشاهد والرؤى.
يتحدّث بلهفة  بيه الوجه هنا بإنسانففي قوله )لأنّ وجهك البريء البريء يحادثني بلهفة( نلاحظ تش

وصدق، فحذف الشاعر المشبّه به، وهو الإنسان وترك شيئاً من لوازمه وهو المحادثة من باب 
 الّستعارة المكنية، وفي هذا التركيب كناية عن صدق المحبة التي تبثّها له محبوبته .

فعل المسح، ه حبيبته بإنسان يقوم بوفي قوله )يمسح رائحة الخجل الملكي( نجد أنّ الشّاعر يشبّه وج
فحذف المشبّه به، وترك شيئا من لوازمه من باب الّستعارة المكنية وقد شبه الخجل هنا بشيء 
مادي يصدر رائحة شبهها أيضا بشيء مادي قابل للمسح وهي كلها استعارات ومجازات ومفارقات 

 دلّلية ترفع الطاقة الدلّلية والبيانية لهذا النص .
وله)وهو يتقادح بوحا في العينين( يشبه الخجل بالبوح الذي تظهره العينان ووجه الشبه هو وفي ق

 التقادح والّلتماع والظهور المحبّب إلى النفس.
وفي قوله)يتسلّل إلى خوفي( استعارة مكنية قائمة على تشبيه الوجه البريء لمحبوبته بإنسان يتسلّل 

 هو التسلل .فحذف المشبه به وترك شيئا من لوازمه و 
وفي قوله)كلّما داهمتني عصافيرك القمحية الماطرة ( نلحظ أنّ الشاعر شبّه هذه العصافير بإنسان 
يداهم غيره، فحذف المشبه به، وهو الإنسان، وترك شيئا من لوازمه من باب الّستعارة المكنية، كما 
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ترك خاصة ه، فحذف الغيم، و يشبّه العصافير هنا بالغمام الماطر الذي يفيض مطرا وغيثاً على سوا
 الإمطار دليلًا عليه.

 القرآن  والتراث الأدبيّ: –د 
يأخذ التّراث  أشكالًّ عديدة، وفي حالّته كلّها نجده مرتكزاً على حالة من نقل المعارف والثقافة 

الأجيال و والعلم من جيل إلى جيل، وبذلك يصبح الموروث تراكماً حضاريّاً وثقافيّاً منتقلاً عبر الأزمنة 
من خلال المحاكاة واللغة والتقليد، وهو يشمل العناصر المعنوية والأفكار والمعتقدات والسّلوك 

، ويشمل التّراث الأسطوري والعلميّ 55والعناصر الماديّة، من مثل الحرف والصناعات والآثار
وث المنتقل معنويّة للمور والشّعبيّ والتّاريخيّ والفكريّ والدّينيّ، وغير ذلك من الأشكال الماديّة وال

عبر الأجيال، وعند دخول الفكر التّراثيّ على تعدّد مظاهره في العمل الشّعريّ، فإنّ ذلك يعني نوعاً 
من امتداد الماضي في الحاضر، وتغلغل الحاضر بجذوره في تربة الماضي المعطاءة الخصبة، 

 56.دود المكان والزمانويعطي الرّؤيا الشّعريّة صفة الشّمول والّتّساع لتخطّيها ح
، وهذا ما نلحظه في غير موضع 57كما أنّ"توظيف ظاهرة التّراث الدّيني تعدّ مصدر الإلهام الشّعريّ"

 من شعر الشّاعر محمّد صابر عبيد ، من مثل قوله:
 ألتفت الآن ورائي ....

 أرى شبحاً كأنّه طارق بن زياد...
 يحرق السّفن دون إذن منّي..

 تعرفين القتال وأنا لّ أجيد كما
 ولّ أتفنّن تبخير الغبطة.. في رقصة أشجار التفّاح....

 58 فماذا أفعل؟؟؟؟!!!
 هنا يبرز استحضار واضح وثريّ للتّراث عند تشكيل هذه الصّورة التّشبيهيّة في قوله

                                                           
مستمرة، موقع ، معركة تجديد التراث والأصالة والمعاصرة ما زالت (م2009)القاسمي، علي،: ينظر 55

 .7ديوان العرب، 
، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، (م1978)زايد، علي عشري،: ينظر 56

 .  128، 1الشركة العامة للنشر والتوزيع والإعلان، طرابلس، ط
د .، رسالة ماجستير، إشراف أدراسة سيميائية -، شعر محمد صابر عبيد(م2024)العناوي، حسن،  57

 .   40رائدة العامري، جامعة بابل، العراق، 
 .171عبيد، محمد صابر، الأعمال الشعرية صياغة جديدة،  58
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حرق ي)أرى شبحا كأنّه طارق بن زياد(، ويستحضر الشاعر ذكرى طارق بن زياد أيضاً في قوله ) 
السفن دون إذن مني (، وفيما تقدّم يبرز الموروث الثقّافيّ واضحاً عند استرجاع هذه الشّخصيّة 
التّاريخيّة، وما قالته في خطبتها الشّهيرة عند فتح الأندلس:"أيّها النّاس أين المفرّ ؟ البحر من ورائكم، 

نّي صادم بنفسي لّ أقصّر حتّ والعدوّ من أمامكم، فليس لكم والله إلّّ الصّدق والصّبر، ألّ و  ى ا 
، كما يشير الشاعر هنا إلى حادثة إغراق السّفن أو حرقها من قبل طارق 59أخالطه، أو أقتل دونه"

 بن زياد. 
 ويقول الشّاعر محمد صابر عبيد:

 الصّباحات تنتهك إقدامي
 المساءات تشبع إدباري

 60مكرّ... مفرّ... بين امرئ القيس وبيني 
الشّاعر ذكرى الشّاعر امرئ القيس عند بنائه هذه الصّورة الشّعريّة، ويستحضر معها هنا يستحضر 

 ذكرى فرسه الشّاعريّ الأسطوريّ الذي دلّ عليه في معلّقته الشّهيرة، حين يقول:
 61 مكرّ مفرّ مقبل مدبر معا              كجلمود صخر حطّه السّيل من عل

لكرّ والفرّ، وهذا ما يسبّب البطء الشّديد والتردّد، أمّا فرس وهنا يجعل الشاعر ذاته متردّدة بين ا
 امرئ القيس، فقد كان مكرّاً مفرّاً في الوقت ذاته نظراً لسرعته الكبيرة،

وفي مرّات أخرى يستحضر الشّاعر محمّد صابر عبيد التّراث الدّينيّ في شعره، عندما يقوم بتشكيل 
 صوره، من مثل قوله:
 ابي ...الفاتحة على روح ب

 الذي لّ باب سواه أيّها الأصدقاء
 62ولنفتح معاً صفحة)قصائد أخر(... حتّى مطلع الشّعر

هنا يظهر الأثر الدّينيّ الموروث واضحاً، فهو يطلب قراءة الفاتحة على روح بابه الذي يريد إغلاقه، 
ي القرآن د فكما يريد فتح صفحة قصائد جديدة حتّى مطلع الشّعر، وفي هذا تأثّر واضح بما ور 

                                                           
، طارق بن زياد حياته ظهوره نسبه خططه العسكرية ووقائعه في الأندلس (م1988)محمد، سوادي، 59

 .82، 1والمغرب، طبع هيئة كتابة التاريخ، مصر، ط
 .180عبيد، محمد صابر، الأعمال الشعرية صياغة جديدة،  60
ويليه أخبار المراقسة وأشعارهم وأخبار التوابع وآثارهم في الجاهلية وصدر  ديوانهامرؤ القيس، شرح  61

 .173،  1م( ، تح: حسن السندوبي، دار إحياء العلوم، بيروت، لبنان، ط1990، )الإسلام
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، وهنا يشير إلى مطلع للشّعر، أي بداية 63الكريم في سورة القدر:}سلام هي حتّى مطلع الفجر{ 
 جديدة له تحمل كثيراً من السّحر والجمال.

 ويقول الشّاعر محمّد صابر عبيد في موضع آخر:
 الشّمس التي بزغت بغتة من أبو ظبي

 غمرت الموصل بالرّماد
 64  أفواههم ليل نهار فصام سكّانها رغماً عن

هنا يستحضر الشّاعر ركناً مهمّاً من أركان الدّين الإسلاميّ، وهو ركن الصّيام، ويقول :إنّ سكّان 
فطار  الموصل وصلوا الّليل بالنّهار، وهم صائمون، خلافاً لما هو معروف من صوم في النهار وا 

صف به من ه له العلاقات الواقعيّة، لما تتّ في الليل، ولكنّ الّلغة الشّعريّة تبيح للشّاعر ما لّ تبيح
 سمات المجاز والتّغريب والإدهاش. 
 ويقول الشاعر محمد صابر عبيد :

 الحكمة يا محمود 
 أن تشيد لك شرفة ملكية في قلب )شرفات(

 تتباهى فيها بالقصة الرائية وعدد خاص ممتاز
 تحتفل معك طيور آشور

 مختلف ألوانها
 ودوتغيب عنك الغرابيب الس

 الحكمة يامحمود 
 أن تحتفظ بقميصك المورد بلطخات الأحمر

 في متحف الشهداء
 لأن الذئب بريء
 65 حتى تثبت إدانته

يلحظ الدارس هنا تمثل الشاعر للفكر القرآني والتراث الإسلامي بشكل واضح جلي فهو يستفيد من 
السماء ماء فأخرجنا به ثمرات مختلفا ألوانها ومن الجال جدد قوله تعالى :}ألم تر أن الله أنزل من 

                                                           
 .5سورة القدر، الآية  63
 .227عبيد، محمد صابر، الأعمال الشعرية صياغة جديدة،  64
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بيض وحمر مختلف ألوانها وغرابيب سود * ومن الناس والدواب والأنعام مختلف ألوانه كذلك إنما 
كما يستلهم في هذا النص قصة سيدنا يوسف   66يخشى الله من عباده العلماء إن الله عزيز غفور{

رآني من تفصيلات متعلقة بها من مثل قصة القميص المكذوب والذئب )ع( وما دل عليه البيان الق
البريء من التهم ، يقول الله تعالى مخبرا عن أخوة يوسف عليه السلام :} قالوا يا أبانا إنا ذهبنا 
نستبق وتركنا يوسف عند متاعنا وأكله الذئب وما أنت بمؤمن لنا ولو كنا صادقين * وجاءوا على 

67 ل بل سولت لكم أنفسكم أمرا فصبر جميل والله المستعان على ما تصفون{قميصه بدم كذب قا

. 
وهنا يقتبس معاني هذه الآيات في معرض حديثه عن الحكمة وخطابه لشخص اسمه محمود قائلا 
له الحكمة هي أن تحتفظ بالقميص المكذوب جاعلا منه ذكرى لأن الذئب بريء مما نسب إليه من 

 القتل والعدوان.
 خاتمة:

 يمكن أن نخلص بعد ما تقدّم إلى النتائج الآتية:
تتنوّع مصادر الصّورة عند الشّاعر محمد صابر عبيد، ممّا يمنحها ألقاً دلّليّاً، وتوهّجاً  -

معنويّاً ثريّاً بثراء مصادرها المختلفة، من واقع معيش إلى حياة إلى ذات إلى آخر إلى 
 تراث ديني ومرجعي موروث.

صّورة عند هذا الشاعر وسواه يجب أن يدفع الباحثين إلى إعادة قراءة إنّ تعدّد مصادر ال -
تراث الشعراء بشكل شمولي دقيق بهدف معرفة منابع الثقّافة عندهم، وآلية تشكيل صورهم 
وفقاً لها، كما يوجب أيضاً عقد مقارنات بين شعراء كلّ جيل من خلال هذه النواحي، 

عر كلّ قطر وكل جيل على حدة، وربّما انفتحت بغية معرفة السمات العامة والخاصة لش
 أمامهم آليات إجرائيّة بحثيّة في هذا المجال لم تكن معروفة من قبل.    

تتميّز صور الشاعر محمد صابر عبيد باستخدام واضح للرموز والّستعارات والكنايات  -
ر ذلك، غيالتي تعبّر عن حالّت الّغتراب والفقد، بالإضافة إلى مشاعر الحب والوطن و 

كما أنّ لغته الشعرية تتّسم بالبلاغة والوضوح، وهذا ما يجعل القارئ يتفاعل مع النصوص 
 التي يقدّمها.

 
 قائمة المصادر والمراجع:

                                                           
 .28-27سورة فاطر، الآيتان  66
 .18-17سورة يوسف، الآيتان  67
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 ادِبَّعَ بنِ دِمِعتَالمُ عرِشِ يْفِ نِمَالزَّ رُوَصُ

 إعداد : الزهراء علي حمود        ،        إشراف : د. هلا عبد الحميد العلي

 

 ثــــــالبح ملخـــــــص

 

 ضييو الح وهو       الأدب؛ هذا ف  مهما   جانبا   يكشيي  العصيي  ذلك ف  الأدباء أنتجه الذي الأندلسيي  الأدب إلى العودة إن
 شيييييييييك    ةالم حل تلك ف  الشيييييييييع ية التج بة بنية ف  المهمة العناصييييييييي  أحدالزمن يعد ، و الشيييييييييع  ف  للزمن والمكث  العميق
 .ونا  مومض

 ،الطوائ  ملوك عصيييييي  شييييييع اء ألمع من يعد شيييييياع ا  تا  الباحث اخ ودلالاته؛ وصييييييو   ن غال الحضييييييو  هذا على وللوقو 
 .الملك الشاع  عباد؛ بن المعتمد وهو ألا المختلفة، الأصعدة على والتقلبات التحولات عص 

 وع قتها لزمنيةا التحولات هذ  البحث ي صييييد وسييييو  بحياته، المتصييييلة الزمنية بالتحولات ناطقة الشييييع ية تج بته جاءت فقد
 : م حلتين ف  عباد بن المعتمد شع  ف  الفن  والبناء الشع ي المضمون

 .والسيادة الملك م حلة -1
 .والنف  الأس  م حلة -2

 .عباد بن المعتمد – الأندلس  الشع  – الزمن – دلالة : مفتاحية كلمات
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The Significance of Time in the Poetry of 

Al-Mu'tamid ibn Abbad 

 

Summary 

 

Returning to the Andalusian literature produced by writers of that era reveals an important 
aspect of this literature: the profound and intense presence of time in poetry. 

This is one of the important elements in the structure of the poetic experience of that period, 
both in form and content. 

To examine this artistic presence, its images, and its implications, I have chosen a poet 
considered one of the most brilliant poets of the era of the Taifa kings, an era of 
transformations and upheavals on various levels: Al-Mu'tamid ibn Abbad, the poet-king. 

His poetic experience speaks volumes about the temporal transformations connected to his 
life. This research will examine these temporal transformations and their relationship to the 
poetic content and artistic structure in the poetry of Al-Mu'tamid ibn Abbad in two phases: 

1- The phase of kingship and sovereignty. 
2- The phase of captivity and exile. 

Keywords : Significance - Time - Andalusian poetry - Al-Mu'tamid ibn Abbad 
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 : ةــــــمقدم

 المنتجبين لب  ةا الأخيا  وصحبه   الطاه ين؛ الطيبين آله وعلى الأمين،  سوله على والس م والص ة العالمين،  ب لله الحمد
 .الدين يوم إلى بإحسان لهم التابعينو 

 : بعد أمَّا

 من العم ية حلالم ا فيها تتجسييييد كب ى قضييييية أنَّه غَ وَ  ولا م احلها، جميع ف  الإنسييييان بحياة م تبطة قضييييية الزمن كان لقد
 تبلغوال ثم علقة من ثم نطفة من ثم تراب من خلقكم الذي هو} :  تعالى قال المشييييييييب، إلى وصيييييييولا   الشيييييييباب إلى الطفولة
 . 1{ تعقلون لعلكم مسمى أجلا   ولتبلغوا قبل من يتوفى من ومنكم شيوخا   لتكونوا ثم أشدكم

وكان للزمن حضيييييييييو  كبي  ف  الشيييييييييع  الع ب  منذ القديم فهو ذو سيييييييييمة مميزة وم كزية تتجلى ف  مواق  متنوعة بين القوة 
ف   ه ف   ثاء الأط ل والتحسييييل  على الشييييباب،وظفي ا  الشييييع  الجاهل  قوة قاه ة م تبطة بالموت والفناء، وي إذوالضييييع ؛ 

والحاض   ،( ) الحنين يبوالواقع والتا يخ، متجسدا  ف  الماض   ةإلى بعد فلسف  ي تبط بالهوييتحول ف  الشع  الحديث  حين
 .أو الزمن الفلسف  اللحظة،كالده  أو  له؛ فهو :، مع اخت    ؤى الشع اء )الغموض( يوالمستقبل ب ،) الص اع ( يب

امض والشييييك ومسييييتقبل غ وقد كان قوة قاه ة تسييييبب المعاناة والفناء بين ماضم يحمل حسيييي ة الذك يات وحاضيييي  يعك  القلق
، والتأمل الفلسييييييييف  ف  2لمتنب يثي  الخو ؛ مع ع قة معقدة بين الزمن والشييييييييع  تت اوش بين الشييييييييكوى من تقلباته كما عند ا

 المع ي.طبيعته كما عند 

ننا إذا ما تتبعنا الزمن  فيها  فقد حدثبالأحداث،  ملوك الطوائ ، نجد  حاف    عصييييي ف  العصييييي  الأندلسييييي ؛ وخصيييييوصيييييا  وا 
 ءالانكفا وعلى ال غم منوالوشاية والسجن،  الفق  والم ض والحسدف   ضع  سياس   افقه سقوط اجتماع ؛ ومحنٌ تمثلت 

ء جالات المع فة والثقافة طامحة تضيييي وقادة ومالاجتماع  والإقصيييياء والتفكك السييييياسيييي ؛ فإننا نجد جذوة الشيييياع  والتقوقع 
 الأندلسيون ف  تلك الفت ة العصيبة.ط يقا  عانى منها 

  نفو  وتداعياته ف وقد مثل عصيييييييييي  ملوك الطوائ  ظاه ة تا يخية منف دة بحاجة إلى د اسيييييييييية تحليلية تعك  مفهوم الزمن
 كان منهم الملك المعتمد بن عباد.و  ؛الشع اء

 : دــــــتمهي

 : بن عباد؛ مولده، حياته المعتمد

                                                           
 67، غافر  1
وعرف  ،م915أعظم شعراء العرب في العصر العباسي، ولد في الكوفة عام  من يعدأحمد بن الحسين الجعفي الكوفي، و أبو الطيب المتنبي : هو 2

، م وهو في طريق عودته من شااايرال  لل العراق965عام  في واساااط الدنيا وشااااغل الناو، وتوفي مقتو ا ب بمالئ بعبقريته اللغوية وفصااااحته، ولق  

 .115/ 2ج انظر : الأعلام، اللركلي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،
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جنوب  3ف  باجة،  هيييييييييييييييي431والمُؤيَّد(، ولد عام اف  بن عبَّاد )وكذلك لُقّب بالظ د على الله؛ محمدييييييييييييييييييييييييهو أبو القاسم المعتم
، وهو ذو نسيييب ع ب  ينته  إلى ملك الحي ة النعمان بن المنذ  بن ماء 5عم و المُعتضيييدأب   4الأندل  لأبيه حاكم إشيييبيلية

دُ بن إسيييييماعيل إلى إشيييييبيلية قاضييييييا  وفقيها ؛ وما لبث أنل أمسيييييك زمام مقاليد الحكم  السيييييماء اللخم ، إذ قدم جد المعتمد مُحمَّ
 ش ابنه المعتضد ثم حفيد  المعتمد.فيها، فعظم نفوذ  وذاع صيته إلى أن وافته المنية، فخلفه على الع  

وأثبت جسا ة ومها ة وحُسن إدا ة؛  ،6ب زَ المُعتمد ف  عهد أبيه قائدا  ومحا با  شديد الم ا ؛ إذ ولاَّ  والد  منذ يفاعه إما ة أونبة
ف   أث  كبي  بك  بن عما  الذي كان له اوهناك التقى أب ،7فما لبث أن أمَّ   والد  على جيش ع م م ليغزو به مدينة شلب

قام الأخي  باستدعاء صديقه أب   ؛وصعود ولد  المعتمدهيي 461إدا ة مملكته مستقب  ، وعقب وفاة أب  عم و المعتضد عام 
د لكن المعتمو  بك  بن عما  من منفا  ف  أقصى شمال الأندل  وخيَّ   أيَّ عمل ي يد، فاستق  على ولاية شلب مسقط  أسه،

 .الدائم غدا جليسهف ،لم يطق الصب  على ف اق ابن عما ؛ فاستدعا  إلى ب طه ف  إشبيلية وعيَّنه كبي ا  لوز ائه

 : ةــقلّ  ة الز  ــمعرك

هييي ، وكانت 479بين الجيوش الأندلسية وجيش ألفونسو يوم الثان  عش  من  جب عام  8الت  ع فت بالزَّلاقة دأت المع كةب
؛ حتى جاءت المؤاز ة من الم ابطين وانقلبت الموازين  أسا  على عقب، فحم  الوطي  ودا ت ألفونسو شيجلالغلبة ف  البداية 

 ش.المع كة طاحنة  تحصد الأ وا

عليها دول  الظ و  الت  أمستف ة،عا ك الفاصلة ف  التا يخ على غ ا  الي موك والقادسيمن الم تعدل والواقع أن مع كة الزلاقة 
أبنائها  ولم تعد قاد ة على الاعتماد على فالدولة إذا ط قها اله م بالت   الطوائ  بما فيها إشبيلية كلها تؤذن بالنهاية، "

بنفسه بين  هنا يتمزق شمله، ويلق  مه لسيل الت   المدم ،لا يجدُ صاحبها أمامه غي  الف اغ الذي أحدثه باستس يحمونها...
 .9الأجانب أحضان 

، وكان تلك المناسبة و  ف محوله الشع اء وأنشدو  ما نظ وعاد المعتمد إلى إشبيلية منصو ا ؛ فأقبل النا  عليه للتهنئة والت َّ 
 .10 وهبونعبد الجليل بن منهم 

                                                           
 باجة : مدينة عامرة في جنوب الأندلو ) وتقع الآن في دولة البرتغال (. 3
 الآن جنوب غرب  سبانيا.مدينة عامرة تقع  شبيلية :  4
 انظر:، هـ  461وهو ابن ذي الولارتين القاضي أبي القاسم، توفي سنة  ،والمعتضد لقبه ؛بن عباد سماعيل المعتضد بالله : هو عباد بن محمد بن  5

 .23/  1مبيروت،  حسان عباو، دار الثقافة ابن بسام، تحقيق  ،في محاسن أهل الجليرة ةالذخير
 الآن جنوب غرب  سبانيا.تقع أونبة :  6
 .تقع الآن جنوب دولة البرتغالشلب :  7
رجاله قال لرجاله بعد أن هرب ألفونسو و تاشفينأن يوسف بن يروى و ،البرتغالية -الل قة : تقع الآن شمال غرب  شبيلية علل الحدود الإسبانية  8

: " الكلبُ  ذا أرُهق   بد أن يعض، وقد سااااااالم م المسااااااالمين من معرته، ولم يقتل منفم    القليل، فؤن هجمنا علل ه  ء أبلوا بلاء   ثر المعركة 
انظر : الحلل الموشااية في ذكر الأخبار المراكشااية، ابن الخطيب، عني بنشاار  بشااير الفورتي، تونو، د.ط، حالفم" عظيماا ولكن اتركوهم و حظوا 

 .199 /، تد.
  .350/ ،م1981الشركة الوطنية للنشر والتوليع، الجلائر، ، الفكر الأخلاقي عند ابن خلدون، عبد م شريط 9

 :في وصف حسن بلاء المعتمد في معركة الل قة  بياتاا أوهو شاعر قال  10

 امُ ـــــمَ ةُ والذ  ـــــدقٍ           تثورُ بهِ الحَفيظــــفَ صِ ــعانِ حليفثارَ  لل الط  

 امُ ـــــا رُكَ ـــــلُّ رقيقةٍ مِنفَ ــــلاا           وكــــرِ هَيـــــــــفَفِيلَ به كثيبُ الكُف

 أكََـــــامُ مْ ـــــا منفُ ـــوأصبَح فوقَ ظفرِ الأرضِ أرضاا           كأنَّ وِهَادهَ 
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 بل عاد يحشد جيوشا  جديدة ليحا ب المدن الإس مية ف  ؛تبعث اليأ  ف  قلبهعلى أن الهزيمة الت  لحقت بألفونسو لم 
 11قةوأغا وا على م سية وضواح  لو   سيةنونجحوا ف  احت ل بل ؛يةع بعلى الحصون ال الف نجةالأندل ، فتوالت غا ات 

يش   على الط يق بين م سية ست اتيج  على  أ  جبل عال إكان الأخي  حصنا  منيعا  ذا م كز و  12تحصنوا ف  لبيطو 
ن ف  وضع يمكنهم من الدفاع عن ديا هم والصمود ف  وجه تلك الغا ات، فتطلعوا ثانية إلى سيد و ولو قة، ولم يكن المسلم

م اكش الذي سبق له أن أنجدهم، ومع أنه وعدهم بالجواز إليهم ف  السنة المقبلة إلا أن المعتمد  كب البح  إليه بنفسه 
"جئتك احتسابا  وجهادا  وامتعاضا  للدين، وقد أج ى الله الخي  على يديك، وحظك مما جئت به  قائ   :وع ض مطلبه 

ن تاشفين عندما يوس  بن أإذ  طوي  ...؛ ولكنه لم يدم على تعهد  فقبل ابن تاشفين ع ض المعتمد وتعهد بالخ وج ،13الأوف "
ين ودا ت فيما بعد مع كة ب بقاعها.سح  هُ ما  أى من بدأ يتلمَّظ بعد  ؤيته جمال طبيعة الأندل ؛ وهالَ  14عاد إلى م اكش

ين المعتمد بعد أن أُثخن بالج اش، واقتيد أسي ا  مع الباق  القبض على المعتمد وجنود  من جهة والم ابطين من جهة أخ ى وأُلق
؛ فلبث فيها  دحا  من الزمن، ثم 15ن، فنفا  وأق انَهُ أم اء الأندل  إلى مدينة طنجةادم دولته إلى يوس  بن تاشفيقَ من عياله ومَ 

 .حيث قاسى أهوال السجن والفق  والم ض 16نُف  إلى أغمات

 حا ( :الزمن )لغة واصطلا

 الزمن في اللغة : -1

من "  الكتاب أن يكون التع ي  مح فا  حققا ح مُ وقد  جَّ ،  17جاء ف  تهذيب اللغة للأزه ي أن الده  بمعنى " الأبد المحدود "
 .18لابن منظو  الأمد الممدود " أو " الأبد الممدود " على ما جاء ف  لسان الع ب

لأصل الده  هو ف  ا)من الصواب فقد قال الكفوي : "  ويعزز هذا القول ما ذك   صاحب الكليات وصاحب المخصص جانبا  
 .19" الحياة(ويستعا  للعادة الباقية ومدة  اسم لمدة العالم من مبدأ وجود  إلى انقضائه

 .20وقال ابن سيد  : " الده  مدة بقاء الدنيا إلى انقضائها "

 في الّصطلاح الأدبي : الزمن  -2

 :أولّ  : المعنى الديني ويتضمن 

                                                           
 
 لورقة : مدينة أندلسية تقع قرب مرسية جنوب شرق  سبانيا. 11
 يقع علل رأو جبل بالقرب من لورقة.لبيط : حصنٌ  12
 .201/، 2ج ت،.تونو، دط، عُني بنشر  بشير الفورتي، .د، ن الخطيببفي ذكر الأخبار المراكشية، االحلل الموشية  13
 مراكش : مدينة مغربية تقع  لل الجنوب الغربي من العاصمة الرباط. 14
 البحر المتوسط بالمحيط الأطلسي.طنجة : مدينة مغربية تلتقي عندها ميا   15
 أغمات : تقع الآن وسط المملكة المغربية بالقرب من مدينة مراكش. 16
لدار تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي ومحمد فرج العقدة، ، ريتفذيب اللغة، الأله 17 تأليف والترجمة، مراجعة محمد البجاوي، ا المصااااااارية لل

 .191/  6، م1967 – 1964مصر، القاهرة، 
 .292/  4، دار صادر، بيروت، د .تب، ابن منظور، لعرلسان ا 18
ومحمد المصاااااري، م ساااااساااااة الرساااااالة، أيوب الكفوي، تحقيق عدنان درويش أبو البقاء  ،لغوية "يات " معجم في المصاااااطلحات والفروق الالكل 19

 .444 /، م1992بيروت، 
 .629/  2، م1978، ، دار الفكر، بيروتابن سيد  ،المخصص 20



 اد  ب  ع   بن   د  م  عت  الم   عر  ش   ي  ف   ن  م  الز   ر  و  ص  

 

88 
 

دوا آنئذ من تفاصيل الحياة ذاتها ولم يج جزئية لقد نظ  معظم ع ب الجاهلية إلى متغي ات حياتهم على أنها  دود أفعال لقوى
 .حياتهم لأحداث واعتقدو  مح كا   أحق من الده  ينسبون إليه قوى التغيي  تلك

قل منهم كان يق ب للأف ك الق ابين ولا يزعم أنها تع أن أحدا   عَ " بأنه لم يُدَّ  : جاء ف   سالة الغف ان عن ع ب الجاهليةوقد 
نما ذلك ش ء      .21زمان بعد زمان " منوا ثه الأمم تتوا 

ما نال  ال الده َ نو  فعادت الأمو  إلى نصابها  }صلَّى الله عليه وسلَّم{، الله وبق  الحال كذلك حتى هبط الوح  على  سول
ليه وسلَّم{ لم  عمعا ، إذ أنَّه }صلَّى اللهللعالم والده   وخالقا   وفاع    المدب  الفاعل لأن هناك مدب ا   لم يعدو  ،غي   من تبدل

يُقبَض إلى ال فيق الأعلى إلا وقد ت ك أمَّته على المحجة البيضاء؛ لا يزيغ عنها إلا هالك، فأ شد أمَّته إلى التوحيد وتسليم 
.}  القد ة لله }عزَّ وجلَّ

 }صلَّى الله عليه وسلَّم{ : الله قد جاء ف  الحديث القدس  عن  سولو 

 .22[الن ه ار  و   يل  الل   بُ ل  ق  أُ  الأمرُ  ي  دِ ي  بِ  ،هرُ ا الد  أن  و   الد هر   ب  سُ ي   ؛م  آد   ابنُ  يُؤذِينِي  ]

 ،وقد تم  بط الزمن بالخالق سبحانه، وكان يُ ى آية كونية، وميدانا  ل ختبا  والابت ء، وهو م تبط بالوقت المعلوم )يوم القيامة(
 23.إلى يوم الوقت المعلوم { ︎▪إنك من المنظرين ف} قال قال تعالى : 

 ذ  المعان  :ومن ه ، ويمثل الزمن الإله  بعدا  مطلقا  يتجاوز قيا  البش ؛ ويحمل ف  طياته معنى وقيمة للوجود الإنسان 

 عالى : ، قال توحكمته قد تهعلى عظمة الله تعالى و  دلي   يها الزمن آية من آيات الله عز وجل،  يُنظ  للزمن ف {
الحقِّ ذلك إلّ بما خلق الله والحساب  الشمس ضياء والقمر نورا  وقد ره منازل لتعلموا عدد السنين   هو الذي جعل

ل الآيات لقومٍ   24{.ون يعلميفصِّ
   ية و  خ َ غاية الأُ ال فيهوتتجسد الأف اد، م حلة للعبادة والاختبا  وتحديد مصائ   الزمنالزمن ميدان ل بت ء، ويظه

ن الآخرة هي دار  الدنياقوم إنما هذه الحياة ا ي} )الدنيا دا  فناء والآخ ة دا  بقاء( قال تعالى :  رار القمتاع وا 
.}25 

 سماء يدب ر الأمر من ال} ، قال تعالى : من البش ي، فيختل  الزمن عند الله عما هو عند البش ز الزمن الإله  وال
 26مقداره ألف سنة مما تعد ون {.إلى الأرض ثم يعرج إليه في يوم كان 

 الشعري : عنىانيا : المث

ظها ، يهمش متنا ؛ أو يؤصّل من الأدب  تتأتَّى إن للزمن أهمية ف  النقد  كون النص ح كة دلالية تنتقل ضمن نظام إخفاء وا 
صا  الموازنة الت  تضع نل للوصول إلى المقا بة أو ، ب هامشا ، بحيث يكون م و  الوقت على النص لي  مج د معالجات

نما ص اعا  ؛ قبالة نص جزئها  لية تنقيح وحذ  تتولاها نظ ية الأدب بكلّيتها منآوأحيانا   وموازنة حكم دائ ا   فلم يكن تقاب   وا 
                                                           

 .420 /، م1950، دار المعارف، القاهرة، مصر، تحقيق بنت الشاطئ، المعري، سالة الغفرانر 21
 .1825/  4، م1981 – 1980، مطبعة الفندي، بيروت، سماعيل البخاري، تحقيق مصطفل ديب البغا عبد م محمد بن ، أبو صحيح البخاري 22
 38 - 37الحجر ،  23
 5يونو ،  24
 39غافر ،  25
 5، السجدة  26
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على غموضها واخت فها؛ إلى ولادة النص الأدب  الذي لا يقل غموضا  وتعددا  ف  المصاد   الأول  المتمثل بمصاد  الشع ية
المُضم ، فيتم من خ له التعبي  عن التج بة الإنسانية أولا   اجزأهالمكون بعدما كان  جزأهاالت  غالبا  ما يكون التنقيح 

 خ ل :من  27والشع ية ثانيا  

 :  تجسيد العواط 

 معنى أعمق الألم( ضمن إطا  زمن  يضف  عليها  –الحب  –للشاع  )الطفولة  الشخصية فتتجلى التجا ب

    من القيود :التح 

يكس  الشع  التقليدي الزمن الماض  ليخلق زمنا  مفتوحا  يتيح للشاع  التعبي  عن ف دانيته وتجديد  المستم  وتحقيق صلة 
 :  يبالزمن تتجلّى ين الشع  و وهناك ع قة وطيدة ب، مفتوحة مع الزمن

 :  الخلود الفن 

 .ى فناء الزمن الماديصا  علتولنصّه، فالفن وسيلته الوحيدة ل نيسعى الشاع  عب  توظي  الزمن إلى تحقيق الخلود لنفسه 

ق الشباب حدين يس   ذوس ش هو مؤث ة، فتا ة و ليصبح قوة غامضة والزمن ف  الشع  يتجاوز كونه مج د تتابع للأحداث؛ 
الذاك ة والخلود عب  الحلم و   الخ صبوابة يشكل يد يمنع الاستمتاع بالحياة، وأحيانا  أخ ى هو قويُسبب الحس ة؛ وتا ة 

ف  صو  الفناء والزوال وتغي  الأحوال مع إد اك الشاع  لقد ته على التحويل و بطها بالوجود الإنسان   تجلّيا  والأسطو ة ؛ م
 ومصي  .

اول الع قة يتن"كل ما  عند ص ش عبد الحافظ : وهو ،ريهالزمان الد  منها  للزمن عند الشع اء ؛  عدَّة أنواعبين ز ييثمة تمو 
  .28أي كل ما ف ض على الشاع  من قبل الكون بالإضافة إلى عنص  المكان"....ه  أو القد  والموتبين الشاع  والدّ 

 قة بين الإنسان وهذ  الع ،والمعنى الشع ي للده  هو النظ  إليه بوصفه قوة زمنية ضابطة من أهم سماتها الفاعلية والتغيي 
 خاص.بشكل سها على مجمل الإنتاج الأدب  الع ب  والشع ي والده  ما فتئت تف ض نف

 : وأهميته البحثاختيار  أسباب

 .المعتمد الموضوع وعدم تناوله لدى الشاع  أهمية• 

 الح كة.عدّ قضية الزمن قضية تنبض بالحيوية و  إمكانية• 

 لاتساق الشع  مع الأحداث التا يخية والاجتماعية وتعبي   عنها. د اسة الإبداع الشع ي المتصل بحياة المعتمد نموذجا  • 

وتأت  أهمية البحث من غزا ة المادة الشع ية الت  تتجلى فيها قضية التحولات الزمنية ف  عص  الشاع  وأث  الزمن ف  
 .شع  

                                                           
 .69 / 68،  م1995 دار نفضة مصر للطباعة والنشر والتوليع، خلاصة اليومية والشذور، عباو محمود العقاد بتصرف : 27
 .، ) و (م1983، صلاح عبد الحافظ، دار المعارف، القاهرة، مصر،  شعراللمان والمكان وأثرهما في حياة الشاعر الجاهلي و  28
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ص ؛ اللغة؛ ؛ الطول والقسلوبويسعى هذا البحث إلى تقديم د اسة توضح التفاعل بين الزمن والمضمون الشع ي من حيث الأ
 الإيقاع.

نها واجتماعية وسياسية عبَّ  ع وقد اختا  البحث شاع ا  من عص  ملوك الطوائ ؛ وهو العص  الذي شهد تقلبات تا يخية
 :المعتمد ف  شع  ، ويشكل الزمن حضو ا  مكثفا  وعميقا  يواكب هذ  التحولات الت   افقت حياة المعتمد بن عباد ف  م حلتين 

وصو    الكش  عن دلالة الزمنالباحث ويدفعه إلى  يغ ي ، وهو جانب غن  وثّ ؛ م حلة الملك والسيادة؛ وم حلة الأس  والنف
بداع  ف  م حلة اتسمت بالتغيي  والتقلب وعدم الاستق ا ، وقد عب  عنها المعتمد ف  شع   الذي جاء نتيجة عملية خلق وا 

نية، كما فجاءت قصائد  دفقات وجدانية محملة بالت اكمات الزممتناسبة بين شع   وبين التحولات الزمنية الت   افقت حياته، 
 ه  محملة بالدفقات الشعو ية والعاطفية.

 هدف البحث :

 ". أث  الزمن ف  الشع  الأندلس  "شع  المعتمد نموذجا  تتبع • 

 والقص  فيه. الإطالةو  لكيفية تفاعل الزمن مع النص الشع ي من حيث الأسلوب يقدم هذا البحث تحلي   • 

 تتبع تحولات الزمن ف  شع  المعتمد بن عباد وع قته بالمضمون الشع ي.• 

 عباد ." الماض  والحاض  والمستقبل " ف  شع  المعتمد بن  :  صد تجليات الزمن بأنواعه الث ثة• 

 الدراسات السابقة :

والشع    ولكن هناك مجموعة من الد اسات المتصلة بالزمن ف  الشع  الأندلس الآن؛الزمن ف  شع  المعتمد قبل   د َ يُ لم 
 المعاص  منها :

 م.2001الزمن ف  شع  ابن خفاجة الدكتو  حمدي أحمد حسانين، مجلة كلية الزقازيق، مص ،  -

 م.1992الده  ف  الشع  الأندلس ، د اسة ف  ح كة المعنى، الدكتو  لؤي خليل، جامعة دمشق ،  -

و ات كلية تون ، منشالإحسا  بالزمن ف  الشع  الع ب  من الأصول حتى نهاية الق ن الثان  للهج ة، عل  الفيضاوي،  -
 الآداب بمنويه، الطبعة الأولى.

 المعتمد بن عباد شاع ا ، آمنة بن منصو ، منشو ات جامعة أب  بك  بلقايد ف  تلمسان، الجزائ . -

 مشاهد الف ش والت ش ف  شع  المعتمد بن عباد، د. عبد الغن  محمد محمد البسيون ، منشو ات جامعة المنصو ة، مص . -

 : منهج البحث

ليلها، وذلك ب بط حوت صفهاوو عتمد البحث المنهج الوصف  التحليل  الذي يتتبع الظاه ة المد وسة بالبحث عن تفسي ها ي
ظ و  ف  محاولة للوصول إلى البعد التا يخ  و  تسلل الزمن إلى إبداع الشاع  وما ع ض له من تقلباتبالعوامل المؤث ة 
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يجابو  لبيا  سفة إلى المنهج النفس  الذي يد   تداعيات الزمن ف  نف  الشاع  وتأثي ها بالإضا نتاج الشاع   وأث   ف للزمن  ا  يا 
 .ف  إبداعه

 أسئلة البحث :

 كي  تم توظي  الزمن ف  شع  المعتمد بن عباد ؟ -
 ما دلالة الزمن ف  شع  المعتمد ف  م حلة المُلك ؟ -
 النف  ؟ما دلالة الزمن ف  شع  المعتمد بن عباد ف  م حلة الأس  و  -
 ما الع قة بين التحولات الزمنية والمضمون الشع ي عند المعتمد بن عباد ؟ -
 ما أث  التحولات الزمنية ف  البناء الفن  عند الشاع  المعتمد ؟ -

 
 :  وتعريفاته الإجرائية مصطلحات البحث -

 
 في الشعر العربي : الزمن نواع : أ أولّ
 الزمن القاه  :- 1

 المتنب  : 29الشكوى، كما ف  قوللا تقاوم تسبب الشقاء والموت، وكان الشاع  يواجهها بالصب  أو  غامضةظه  قوة 

 د  يب  ولا كَ  بم ييب  قل ونَ ى أكُ حتَّ            د  ييمَ   بذا الكَ مقتنعا  منّ  وقُ ما الشَّ 

 د  يأحى لَ و إ  يلّ  ولا أشكُ و إ  تشكُ    ا       هَ ب   الحبيبُ  انَ ي  كت  الَّ  يا ُ ولا الدّ 

 يد  لَ   خَ ى دُ تَ ف  حتَّ  بادةَ ا عُ شٌ          أبَ  َ ييييل  فَ  ام  الأيَّ  د  لَ ف  خَ  ما دا َ 

 الزمن النفس  )الذات (:- 2

أب   30الذات ، كما ف  قوليعك  مشيييييييياكل الشيييييييياع  الداخلية؛ كالحسيييييييي ة على الشييييييييباب والألم والحنين للماضيييييييي  مع تأثي   
 : 31العتاهية

 بُ يييييييييب  نٌ وحَ اد  يخَ مُ  ب  يييييييييش  ا للمَ ى         مَ  َ وَ ييييييييال قٌ عندَ اف  لنَ اب ييييييييبالشَّ  إنَّ 

 الزمن التا يخ  : - 3

 : 33إذ يقول 32ف  شع  الف زدقذلك  التا يخية، ونجديظه  باستحضا  أمجاد الماض  وقصص الأيام والشخصيات 

                                                           
 .65 / 64م، 1983ديوان المتنبي، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت،  29
 .41/ م،1986ديوان أبي العتاهية، دار بيروت للنشر والطباعة، بيروت  30
عنلِيُّ  أنهي نأبو العتاهية : هو  سااماعيل بن القاساام بن سااويد العنلي، أبو  سااحاق، وهناف رأيان في نساابه؛ الأول أنه : مولل لقبيلة عنِلَة، والثا 31

 .34/، 2ج ، انظر : الأعلام، اللركلي،صليبة، وهذا قول ابنه محمد
الفرلدق : هو همام بن غالب التميمي، وهو أحد شااعراء العصاار الأموي، واشااتفر بشااعر الفخر والفجاء، وكان له فن عُرف بالنقائض مع جرير  32

 .119، / 2ي، ج، انظر : الأعلام، اللركلوالأخطل، والفرلدق لقبه لضخامة وجفه
 .163م، ص 1984ديوان الفرلدق، دار صادر بيروت  33
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 34د  يهَ أ ض  صَ  نل ك  م  ن  الأمَ  مَ لا يَ وَ              هُ ييييييييمتُ ل  دّ عَ عَ مَ  نل م    مم يغُ  نل ا م  مَ وَ 

ثلُ جدّ ابن   هُ لَ   36دُد  يييي التَّمعذ   نل صباء  م  عدد الحَ  لهُ   ذي          والَّ  35ب  يييييهلَّ المُ  م 

 الزمن الفلسف  : 4

انا  والموت هو المصي  المحتوم؛ فيها يصبح  الت  يتناول طبيعة الوجود والعدم   .37لمع ياونلم  ذلك ف  شع  الزمن سجَّ

للزمن أهمية ف  التج بة الوجودية، فهو أسييياسييي  ويمنح النص عمقا  وجوديا  وفلسيييفيا  عب  تجسييييد صييي اع الذات مع الزوال، و 
والمستقبل( لخلق أبعاد جمالية وتغيي  وتجديد، ويتحول من  ويشكل البناء الفن  من خ ل تداخل الأزمنة )الماض  والحاض 

مادي إلى زمن إبداع  يعك  ال ؤيا الفنية للشييييياع ، ويصيييييبح مادة للتعبي  عن التجا ب العاطفية والاجتماعية،  مج د قيا 
ووسيييييييييييييييلة للتعبي  عن اله وب من الواقع أو مواجهته من خ ل الذاك ة والأح م، مما يجعل القصيييييييييييييييدة كيانا  متغي ا  يتجاوز 

 اللحظة العاب ة نحو الخلود الفن .

 أنواع الزمن في شعر المعتمد بن عباد ::  ثانيا  

سييييم هذ  تتمن الماضيييي  با تباط هذا الزمن باليوم الذهب  الذي انقضييييى، و إلى الز تمثلت نظ ة الشييييع اء الماضيييي  :  -
بالحنين العميق إلى الأندل  عندما كانت ف  أوج ازدها ها، ويُسيييتخدم الماضييي  لاسيييتحضيييا  صيييو  المدن  النظ ة 

اء والعيش ال غيد الذي فقدته الأندل ، فتتسييم الأشييعا  بالأسييى والحزن عند تذك  ما مضييى، الجميلة والبسيياتين الغنّ 
 خاصة ف  قصائد  ثاء المدن والممالك.

لقلق المآسيييييي  واكونه زمن الحزن والأسييييييى والشييييييعو  بالضييييييياع،  وقد تميز بالح ب و ف   النظ ةالحاضيييييي  : تمثلت  -
واقع المؤلم، ويتغنون بمجد الماضيي  الذي الوّ  الشييع اء ويصيي، الاسييتق ا يهدّد والخو  من الصيي اع المسييتم  الذي 

ضييييياع؛ وتتسيييييم الأبيات الشيييييع ية ف  تلك الفت ة بالحكمة الصيييييادقة الت  تنبع من التج بة الم ي ة، ف  محاولة منهم 
 .الأحداث وتحليلهالفهم 

ة بالمخاط ، الصو ة المستقبلية قاتمة ومحفوف تُ ى إذغالبا  بوجه يكتنفه التشاؤم؛  : وكانوا ينظ ون إليهالمستقبل  -
د أن وصلت تغيي  بعمواجهة المستقبل والشعو  بالضياع وعدم القد ة على إحداث أي ف  ن العجز عويعب  الشع اء 

 .إلى م حلة متقدمة من الت اجع والسقوط للمدن الأندلسيةالأمو  

تقلبات الزمن فيها؛ فتظه  شخصية الشاع  الملك ف  الماض  من خ ل شع  ، وقد جاء شع  المعتمد صو ة لم احل حياته و 
اد الت  جا  فيها الزمن عليه وضاعت تلك الأمجالم حلة ف  قومه و ويختل  ذلك بين الم حلة الت  كان فيها ملكا  عزيزا  

 .لم احل الزمن الت   افقت حياتهويعدّ شع   توثيقا   ،السطوةو 

 الزمن الماضي : -1

                                                           
 صيفد : موضع في اليمن. 34
راقالمفلَّ  35 ، اشاااااتفر بقتاله لةلارقة      ، قائد عربي ووالٍ من و ة الأمويينالألدي العتكي ب : هو أبو ساااااعيد المفلب بن أبي صااااافرة )ظالم( بن ساااااُ

ر عليفم، وعُي نَ وال  .278، /2، انظر : الأعلام، اللركلي، ج هـــ 82وفيفا توفي عام  هـــ 78عام  ناخراس ياا عللوانتصار  الم لَّ
 التَّمعدد : ا نتساب  لل معد  بن عدنان. 36
 م، شاعر وفيلسوف وكاتب عربي من معرة النعمان، اشتفر1057م وتوفي عام 973المعري : هو أبو العلاء أحمد بن عبد م التنوخي، ولد عام  37

 .157، /2، انظر : الأعلام، اللركلي، جبعمق فلسفته وحكمته التي انعكست علل دواوينه الشعرية ومنفا : سقط اللند والللوميات
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 وش الملك المعتز بنفسيييييه وسييييييادة أسييييي ته ف  الماضييييي ؛ فهو ملك وابن ملك، فيتحتم أن ن ا  عزيز النف  يمدش نفسيييييه  تظه 
 38حق حقه، إذ قال : أبا ؛ ويعط  كل ذيو 

 شهم الجنانل  من فا  م       أب  السنانل  لله  د ل 

 به الزمانل  كما يجودُ  جا      ل  ال ّ  تخشا  آسادُ 

 39يقول :ون ا  ف  موضع آخ  

 و  والأ واش  يييييفالنل  وحبيبَ          ماش  ل  الندى و بَّ السَّ كنتُ ح  

 الكفاش   يومَ  ض  الأ واش  ييبقَ ول       ا    يييييييالعطايَ  يومَ  إذ يمين  للبذل  

 ماش  يُقحم الخيلَ ف  مجال ال ّ      انم     ييييييييعن كلّ  ض  يي  لقبوشمال  

 الجَنَاش هيضُ الحمى مَ  مستباشُ       م   يييييوفق م ييييأس  هنُ  وأنا اليومَ 

يقوم  الت  عاشيييها الشييياع  ولذلكوهو يمثل الزمن السيييعيد والحياة الهانئة  ؛الذك يات الجميلةفالماضييي  هو نسيييخة لاسيييت جاع 
ويعقد مقا نة  بين حاله ف  الماضيييييييييي  وحاله ف  كان يبذل العطايا للنا   نحيالعز باسييييييييييتدعاء الماضيييييييييي  وتذك  مجد  أيام 

 ملكا  عزيزا . كان ف  الماض  ح ا  طليقا   ف  حينالحاض  فهو اليوم مكبل بالأصفاد 

يناف  ن ذلك أبى لأسيييه وأهله، وكان قد أشيييا  عليه وز اؤ  بالخضيييوع ولكنه ن نف؛ فخ ج مدافعا  عوقال حين هوجمت إشيييبيلية
 40: عدم القبول ويحتّم عليه  طبعه واعتزاز  بش فه وك امته

 عل يييه القلب الصديييتنبَّ و         وعل يييييلما تماسكت الدم

 لهم خضوعل فليبدُ منك         الخضوع سياسةٌ  : قالوا

 تسلمن  الجموعل   و يدا      ملكيييييإن يسلب  القوم الع

، أيسلبُ الش   ال فيعل    ا   ييلم أستلب ش   الطب  ع 

 الف وعل ه يلُ تتبعييوالأص    مُ    يييييمنهشيم الألى أنا 

وله فالعز والإباء متجذ  ف  نفسييه؛ بدليل ق لقد  فض الشيياع  الاسييتسيي م والخضييوع للأعداء لأن ذلك لي  من شيييم الملوك،
 .الأخي ، فهو ف عٌ لأصلم ك يمم ف  البيت 

 ، عندما كان يعيش حياةع الذك يات الجميلةشيييييييييع  المعتمد بن عباد ف  إطا  اسيييييييييت جاوغالبا  ما يأت  الزمن الماضييييييييي  ف  
 تفتقد  الآن وتبكيه.الملوك ف  قصو   الت  

                                                           
 ،باشااا، المطبعة الأميرية القاهرةحامد عبد المجيد وأحمد أحمد بدوي، راجعه طه حسااين ، جمع وتحقيق ديوان المعتمد بن عباد، المعتمد بن عباد 38

 .62 /، م1951
 .94 /المصدر نفسه،  39
 .88 / ،المصدر نفسه 40
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 41: يقول الشاع  بعد أس   مستذك ا  قصو   ف  الأندل 

 اد  ييبكى المُباَ كُ ف  إث  ابن عباد         بكى على إث  غزلانم وآس

 يائح الغاد  بمثل نوء الث يا ال َّ   ا     ييلا غُمَّتل كواكبه بكتل ثُ يَّا ُ 

 ه د ٌ        يا لجة البح  دوم  ذات إزباد  يييماء السماء على أبنائ

   وكل من فيه يذ   الدمع على المعتمد الذي خسييي فالشييياع  هنا جعل الطبيعة ومكوناتها تشيييا كه ف  تذك  مجد ، فالقصييي
 مُلكه وأضحى سجينا  ف  أغمات.

 الزمن الحاضر : -2

المعتمد وطأة الأسيييي ؛ وتج ع كأ  وي ت الف اق، ولكن الأم  يختل  عند  عن غي   لأن مأسيييياته مضيييياعفة، فهو  لقد عانى
بَّل بالأصييفاد   يُكيوكوحاضيي ة مملكته ؟ ،  ملك وابن ملك ووقع ف  الأسيي ، فكي  يحتمل هذا الملك الع ب  البعد عن ب د 

د وتب ز آلامه وحس ته واضحة عندما  أى بناته وقلهم اليد طالبا  العون،  ممن مدّ وقد جاء  الخذلان  .ويُساق سَوق العبيد ؟ 
 42لبسن ال ثَّ من الثياب؛ وقد كُنَّ ف  الأعياد يلبسن الفاخ  منها، إذ يقول :

 اقطمي َ  يغزلن للنا  ما يملكنَ          ة  يييييف  الأطما  جائع كَ ت ى بنات  

 امكاسي َ  حسي اتم  نَّ أبصا هُ            ة  يييييييعَ سليم خاش  للتَّ  ب زن نحوكَ 

 اأ مسكا  وكافو َ يا لم تطيييكأنه          ةٌ يييحافي والأقدامُ  ين  ف  الطّ  يطأنَ 

وع كسو  ي ى الجمملكم عزيز، تعيش بناته حياة ال فاهية إلى إنسان وهنا يتجلّى التحول الزمن  وأث   ف  شع  المعتمد، فمن 
  هو مقيم، فالماضيي  ف  نظ  الشيياعبعد عز  ةيدسيينَ ف  الت اب بأقدام حافيحتى صيي نَ ؛ تهبنا والفق  قد أخذا مأخذهما من
ح بشييييكل واضيييي أث  الزمن الحاضيييي  ويتجلى، أما الحاضيييي  فهو يمثل الانكسييييا  والحسيييي ة والألم زمن السيييي و  والقوة والمجد، 

 43ومقنع ف  قوله :

 ٌ  أن يطول به البقاءُ يييييييوى        أسيييييييييه  ييوكي دعا ل  بالبقاء  

 قاءُ ق  بها الشَّ على الشَّ  يطولُ           اةم ييييييأ وش من حي الموتُ  أليَ  

 الفناءُ  هُ يييييييد كيُ  الكلَّ  أنَّ ييب            ييعلم   ن فاتَ فَ  عمَّ سيُسل  النَّ 

عجب كي  ا يتنف  طبيب عالج إحدى ك ائمه وهو ف  الأس  وكان الطبيب قد دعا له بالبقاء؛ فالمعتمد ه هذ  الأبيات قالهاو 
طول العم ، لا؛ بل إن الشييياع  يتمنى الموت على الحياة، وتولدت عند  القناعة بأن كل من لأسيييي  مكبَّل بالقيود أن يتمنى 

 .والمُلك لن يبقى ف  يد أحد ت،على الأ ض سو  يمو 

                                                           
 .95 /، ديوان المعتمد بن عباد، المعتمد بن عباد 41
 .141 / 140 ،المصدر نفسه 42
 .90 / المصدر نفسه، 43
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عشييييييي ين وأ فقها ب المعتمد ف  موضيييييييع آخ  بصييييييي  زمان مجد  ف  أبيات أنفذها إلى شييييييياع   الدان  بعد وفادته عليه، ون ى
 44مثقالا ، فيقول :

 هو   على الدل  قد تجو ُ  ملوكٌ            منهُ  ف  الحظّ  زمانَ تنافستل 

    ييبيالمُ  بالموت   الخيل   جيادُ             ه  ييعن جانبي زمانَ ت اجعتل 

 القدي    أقدا ُ  ذاك تدو ُ يييييك        ود    يف  عقبى سع نحوٌ  كنَّ 

 وجعل أيامه أحزانا  بعد أن كانتكبي  وكان مقصييييد غي   من الملوك والشييييع اء، لكن الزمن جا  عليه فالشيييياع  كان ذا ملك 
حزن ، وأيامه لا تحمل له إلا الوثقيلجعله ي ى الزمن من منظو  آخ ، فهو طويل مس َّات، إنّ هذا التحول ف  حياة الشاع  

 45: لذا يقول ف  موضع آخ عاش حياة الملك الشجاع والانكسا ، بعد أن 

 الحنين     طويل  كفَّ  إلى هزّ         ه  ييي  ف  جفنكذا يهلك السَّ 

  يمين   م ت و   من نجيعم يول        هُ يلم أعتقل محُ ال ل  كذا يعطشُ 

  ها ف  ع ين  سَ  اع  ف ائ  تُ        وثٌ يييييييالفوا   فيه لي كأنَّ 

 ،لم ينَ  شييوقه للح وب والكفاش طيلة فت ة أسيي  ؛ فنجد  يصيي  ف  هذ  الأبيات ثو ة ابنه عبد الجبا  أجمل وصيي فالمعتمد 
تبع قائدها ت ولا ينسييييى أن يصييييو  الأبطال وكأنهم أسييييود، فسييييي  المعتمد و محه قد اشييييتاقا للنزال والقتال ف  سيييياحات الوغى

 يعن  له كل ما هو جميل.الشجاع، وف  ذلك صو ة تحمل حنين الشاع  إلى الزمن الماض  الذي 

   حينفالشيياع  فهو ف  شييع   السيي و  والبهجة والقوة والملك...الصييو ة الجميلة المشيي قة ف  حياة الزمن الماضيي  لقد شييكّل 
 .الألم والحس ةالحاض  هو 

 الزمن المستقبل : -3

به إلى الأسييي   الكبي ة الت  انتهتالكبي  الذي ألمّ بحياته والصييي اعات شيييع  المعتمد بن عباد بعد التحول إن الق اءة المتأنية ل
ياة القوة عاش حوهو غ يب منف ، بعد أن تجعلنا ند ك أن المسيييتقبل ف  نظ  الشييياع  غامض ومجهول والبعد عن إشيييبيلية 

 والملك والعز. 

، جديد تم  على الشاع  بطيئة ثقيلة، لا تحمل له أيفيه مشاع  القلق والخو  من المصي  ف  المستقبل ، فالأيام وتتجلّى 
ف   صيييييييييييياحب البأ  إلى الماضيييييييييييي  الجميل الذي كان فيه ال جل المقاتلوهو لا يع   ماذا ينتظ   ف  المسييييييييييييتقبل، ويحنل 

 46ذ يقول :إالمصي  المجهول  ف  ملكه، وهو اليوم غ يب أسي  ينتظ المعا ك، سيّدا  

 وس ي ُ    عليه منب ٌ يييييييسيبك              ُ يييييالمغ بين أسي بأ ض  غ يبٌ 

                                                           
 .103 /، ديوان المعتمد بن عباد، المعتمد بن عباد 44
 .116 /، المصدر نفسه 45
 .99 / 98 /، المصدر نفسه 46
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 بينهنَّ غزي ُ  عٌ يلل دميييييييوينه            ا يييو القنالصوا م ُ  البيضُ  تندبهو 

 نكي ُ ه والع   ثم يييييييُ بّ  وطُ         ى    داه  النّ سيبكيه  ف  زاهيه والزّ 

 ح عنه اليوم وهو نفو ُ يوأصب          ه   ييوالملكُ مستأن ٌ  ب مضى زمنٌ 

فالشييياع  ف  هذ  الأبيات يأسيييى على قصيييو   وملكه الزائل، ويتوقع البكاء والنحيب عليه من جميع من ف  مملكته بمن فيهم 
 السيو  وال ماش الت  كان يقاتل بها ف  ساحات الوغى.

 47يقول :فلا يفا ق الشاع  فالأمل موجود و اضيا  بها،  ال احة الأبدية الت  تأت  من الله عزَّ وجلَّ ونجد المعتمد مفعما  ب

 ىشأ الأحوَ   ال َّ فقد ق َّبتل من مضجع  ى        كوَ   أن يديم ب  الشَّ  بّ  سأسألُ 

 ىوَ ييكدائَ  والشَّ ا  من ن  ا  بل سمعَ ييييةٌ        ويييييييي  فأنت  حبيبفيا علَّت  دوم  

 .تمحيصا  للذنوب أن يديم به النوازل والمصائب لأن فيهايسأل الله سبحانه وتعالى  فالمعتمدُ 

 48وقوله ف  موضع آخ  :

 اعَ مَ الطَّ  ذاكَ  اليأَ   ف  نائله         قد أزالَ  يطمعُ  قلل لمنل 

يَّ  فاةَ العُ  اللهُ   ُ يييييجب         إلا دعوة   لا يملكُ   اشَ   اعَ الضل

 ن الذنوب.ممن المحبّين المخلصين لعلَّه ي ق   بَّه وقد تخلَّص  يأ  الشاع  العميق ف  ي غب سوى بدعوةم هنا يظه  

 49ون ا  يقول ف  موضع آخ  :

 اة فيها ش ا َ الأسنَّ  تَ ييييحسب     ا     يييييييض َّمتهَ  ح بكَ  إذا نا ُ 

 امنك انتثا َ ك يييييييتنثَّ  بالمس      ب    ايييستلقى فعالك يوم الحس

 اها َ ن  مُقامك ذاك النَّ يييييبحس      كَ    يييييعلي اءٌ يييييييثن هداء  وللشل 

 اا َ يياَ  وألا تُضيييييألا تُخنَ  و          ييييييييييستبش   كَ يييب همُ وأنَّ 

يمة كما بدت معه بأن أفعاله الك   –ولم يكن قد وقع بعدُ ف  قبضييته  –فالمعتمد يتوقع مصييي  يوسيي  بن تاشييفين بعد الموت 
 سيفوش عبق المسك منها.سو  تلقى جزيل الثواب وحسن المآب و 

ل ف  قا مهما طالت لذلك الت  تمّ  على الشيييييييييييييياع  جعلته يتفكّ  ويد ك أن الحياة إلى زوال إن حياة الأسيييييييييييييي  وثقل الأيام 
 50موضع آخ  :

                                                           
 .2 /، بن عباد، المعتمد بن عبادديوان المعتمد  47
 .108 /  ،المصدر نفسه 48
 .98 / ،المصدر نفسه 49
 .25 / ،المصدر نفسه 50
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 قليلُ  قاءُ بفال حياتكَ  مل يييييييييييواغن         لُ      يييييلَّ علييييييييد أبييعلل فؤادك ق

 لُ ييييييما كان حقا  أن يُقالَ : طوي               لم يييييييكام عامم  أل ُ  لو أن عُم كَ 

 ولُ ييييولُ شَمُ يوالشَّمُ  عودُ  والعودُ            دى    َّ ييال ى نحوَ الأسَ  بكَ  أكذا يقودُ 

 ولُ ييييفالعقل عندي أن تزول عق               الحَشَاعلى  الهمومُ  تزدحمُ  بالعقل  

فالمعتمد ف  هذ  الأبيات يطلب من نفسه الصب  والسلوان على القادم من الأيام، وكأننا به يستش   حاله فيما بعد، فيجعل 
 ذهابه.العقل مكان تجمع الهموم لا بل يجعل العقل كله ف  

 موقف الشاعر من الزمن : ثالثا :

 : )المجد والسيادة( في مرحلة الملك -1

لقد كان لاتسيياع  قعة الدولة ف  عهد المعتمد بن عباد أث  كبي  ف  جعله الملك الشييجاع الهزب  الصيينديد؛ ع وة على تأثي  
ذما  الأندل ؛ خصوصا  ف  عهد ملوك الطوائ ، لما شهد  ذلك العص  من كث ة الح وب  الح وب الت  خاضها دفاعا  عن

 له المعتمد ف  سدة الملك بعد وفاة والد .كفوضع هذا  ؛والتقلبات

، لدى ال عية إضييافة إلى كونه شيياع ا  قى الحظوة للقد كان الشيياع  المعتمد ف  هذ  الم حلة صيياحب حنكة ود اية مما جعله ي
، أو ماء السماءنو ب بها الت  تميز الفضائل  قد استخدم الزمن الماض  بوصفه وسيلة لتسليط الضوء على القيم و ولهذا نجد

 51اع  الفخ  والانتماء لتلك العائلة، أو  بما يستخدمه ف  وص  مشاع   نحو المحبوب؛ إذ يقول :شليعب  عن م

 ي الغضب  تماد   قد عذَّبن        منك   جوه ُ 

 بب    ف  صَ  ت  يوعبدم       ييييعَ   صَ ت  فزف َ 

 بالوصب     لهُ ت ض        فَ  القلبُ  ك  سكنُ مَ 

ل ان الحغ ا  أق انه يعب  ع على (، فهوما وصي  المحبوبة )جوه ندعلى نفسيه، ع الطا ئةفالمعتمد هنا يصيو  الانفعالات 
 المت دية الت  آل إليها؛ فدموعه تح ق خديه من كث ة البكاء.

 52ون ا  ف  موضع آخ  من شع   يصو  نفسه بين مواكب من الجند؛ وذلك من باب الفخ  بنفسه، فيقول:

 ا عليه لواءَ يت ث ياهييييييي فع            حولهُ  كالمواكب   وت ى الكواكبَ 

 اءَ ييوكواعبم جمعت سنا  وسن      وحكيته ف  الأ ض بين مواكبم      
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فف  هذ  الأبيات صييييو ة للحياة الت  كان يعيشييييها المعتمد ف  م حلة الملك والسيييييادة، فقد صييييو  نفسييييه ف  مقا نة بينه وبين 
السييييماء من ذات القصيييييدة، فكما البد  بين النجوم المتلألئة؛ كذلك هو بين جند  وأهل مملكته، ونجد  أيضييييا  يفخ  البد  ف  

 53بنفسه عندما استولى على ق طبة، وهو ما ملأ نفسه زهوا  وأفعم قلبه بالأمل ف  الأندل ، إذ يقول :

 ةُ الدلوَل  ييييمهديَّ تكمُ اءَ يييج اتَ ييييهيه        ؟   البطل   الأصيد   بشأو   للملوك   منل   

 ل  ييييمن جاء يخطبها بالبيض  والأس       ت  يييخطبتُ ق طبة الحسناء إذ منع   

 بد ع البأ  مشتمل  وم ليثم يييييييهج        ا لكمُ  ييوا عن ق يبم لا أبييييييف اقب    

فقد شبه مدينة ق طبة بالفتاة الحسناء الت  كث  خُطَّابها لكنها تمنَّعت عنهم إلى أن جاء المعتمد وأبلى ب ء حسنا  جعلها تقبل 
 شديد بعك  غي  .به لأنه ذو قوة وبأ  

 وقد غلب غ ض الغزل على تلك الم حلة من حياته، وهو غزل حقيق  تحدث فيه عن عواطفه ف  حال ال ضيييا أو الغضيييب،
 54ويعب  فيه عن الجمال، فقال :

 اييهَ   مَ بكفَّ  الهمَّ  قَ زَّ يييييييفم        ى   ييييجَ الدل  قَ قد مزَّ  بحُ الصل 

 ىى الأسَ يها تجلَّ خدَّ  ف  لون           ا قهوة  هَ  يق   نل ا م  هَ خذ باسم  

 55: بذاته إذ يقول الغزل على شع   ف  م حلة المجد والسيادة، إلى جانب الاعتداد لقد غلب 

  ُ ييوالوجد قد جلَّ فما يست        ُ     ييييييييالقلبُ قد لجَّ فما يُقص  

  ُ يييأصف والجسمُ بالم ثوبهُ          لٌ   ييييييواب والدمع جا م قط  ُ 

  ُ ييييه يهجلو أنَّ  به    َ ييييكي            لٌ ييييييه واص  قُ هذا ومن أعشَ 

 الأحو ُ  ادنُ والشَّ  ف  دوحه              وىييييالنَّ    نائباتُ عدتن   لكنل 

 وبٌ وضنى  يظه ُ ييفيه شح          ؤ   تل عن  أن  ام  يوقد خُبّ 

  ُ يما تُضم ه  ييبديتُ  ميا ومثلَ              ييفأبدت  الإشفاقَ من حالت  

بوجود  الف اق، فإذا كانت هذ  حالهفالمعتمد هنا يصييييييييييو  حاله الت  آل إليها من فعل المحبوب؛ فلم يعد يطيق صييييييييييب ا  على 
 .محبوبه فكي  يكون ف  حال غيابه؟ 

هد بها عندما كان واليا  عليها ف  ععما  عندما ولا  على مدينة شيييييييييلب، ويذك  عهد  وقال ف   سيييييييييالة كتبها إلى وزي   ابن 
 56: يتمتع بها ف  إشا ة إلى المكانة ال فيعة الت   والد  المعتضد
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 يوسلهنَّ هل عهد الوصال  كما أد                يييييأبا بك بم يييييييأوطان  بشل ألا ح   

    يييييييوقٌ إلى ذلك القصييييله أبدا  ش            ى  يوسلّم على قص  الش اجيب عن فت

 د   يوناهيك من خ 57فناهيك من غيلم         مم    يييييييييضم نواعييييادم وبيييييمنازل آس

 أسودا  ف  أجماتهم، وأصحاب ك م وجود كبي .هذ  الأبيات فيها تذك  للماض  المجيد؛ وفخ  بأبيه وجد ، فصو هم 

 : )الضعف( في مرحلة الأسر والنفي -2

ن ا  ف لقد كان شيع   ف  م حلة الأسي  سيلوا ؛ يشيكو له بثه ويندب إليه حظه، ويحدثه بآلامه ويبك  به مصيي   ومصيي  ملكه،
 58مستسلما  لجو  الده  وظلم الأيام، ويوص  نفسه بالصب ، فيقول :

 ايفا قتَ أوطانَ  إنل  كَ يينفس وعزّ        ا   يييييييييانَ ما كَ  نياكَ من دُ  كَ اقنع بحظّ        

يمانَ يالقلبَ سلوان  َ ييفأشع    ضٌ      وَ ى ع  ف  الله من كل مفقودم مضَ   ايييا  وا 

 اد         بزَّته سود خطوب الده  سلطانَ ييق كَ يييييييشبيه بسلطانم  أما سمعتَ 

 ايمنه غف انَ  الله تغنمل  م  ييييستغناو        ا    جَ على الك   وا قب إث   ف َ  نل وطّ 

 على مواجهة المكا  ؛ عسى الله أن يأت  بالفتح أو أم  ما من عند .نها فالمعتمد هنا يدعو نفسه إلى تحمل الك ب ويوط  

دماء عيونه شيييجونه  إذكاءف   ماضييييه المجيد مع حاضييي   الأليم أث ٌ  ةللأسييي  وما عُومل به ف  السيييجن ومقا نوكان  ، فها وا 
 59ل :ثيابا  بالية، فيقو  عليه يلبسن هبناتفبدا العيد حزينا ، ومما زاد ف  وطأة دخول هو ذا يص  قدوم العيد عليه 

 امأسو َ  ف  أغماتَ  العيدُ  فساءكَ      مس و ا        ى كنتَ بالأعياد  مضَ  فيما

 ا َ ييطميق   ما يملكنَ  للنا    يغزلنَ             ة  ييييجائع ا   يف  الأطم بناتكَ  ىت  

 او َ ييا  وكافُ ييكسل أ م  يييها لم تطكأنَّ             ةٌ ييحافي دامُ ييين والأقف  الطّ  يطأنَ 

 او َ يييا  ومأمُ يينهيَّ مَ   ُ يهالدَّ  كَ ف دَّ               ييممتث     ُ ييتأمُ  إنل  ده كَ  قد كانَ 

هيئة بناته وهن ف  ثياب بالية، وبأيديهن المغازل، خصييييييييوصييييييييا  وأنهن فالشيييييييياع  هنا أسييييييييقط الحزن على العيد وزاد ف  ألمه 
 فالحاضيييي  ف  شييييع  المعتمد؛ خُدَّاماَ، مما أثا  ف  خاط   أطيا  السييييعادة الماضيييييةلهن بالأم   كانواأصييييبحن يغزلن لمن 

ه إلى الأسيييي  بيم  الوقت عليه ثقي  ، وهو يشييييع  باليأ  من الوضييييع الذي انتهى ف تجلى ف  الضييييع  والانكسييييا  والحسيييي ةي
 60قُيّد به ف  السجن فملأ قلبه بالحس ة، فيقول : الذيومما ضاع  أسا ؛ القيد 
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 ايييييييق أو ت حمَ شف  أبيتَ أن تُ       ا ؟      ييمَ سل  ن  مُ أما تعلمُ  قيديل  

 ايييييييمَ الأعظُ  ه، لا تهشّم  أكلتَ        قد      واللحمُ  كَ ييل   ش ابٌ دم  

 امَ ست ح  مُ  لم يخشَ أن يأتيكَ              هُ ييييييلبّ  في   طائشا  ا حم طُ 

 اييييييوالعلقمَ  مَّ يالسل  جّ عتهنَّ              هُ ييييييمثل لهُ  أُخيَّاتم  وا حمل 

إلى قيد  الثقيل، ويطلب منه ال حمة والشييييييييييييييفقة، ولكن هيهات أنى له ذلك بوجود ذلك القيد فف  هذ  الأبيات يتحدث المعتمد 
الذي لا ي حم، لا بل يزيد من شيييييييييدته على قدم  المعتمد، على أننا لا نح  ب وش الثو ة ف  شيييييييييع  المعتمد وهو أسيييييييييي  إلا 

 61يقول :عندما بلغه نبأ ثو ة ابنه عبد الجبا ، فيذك  المعتمد السي  وال مح، إذ 

 ا به من شمات الوتينل يييمم             َّ فالمش   ألا ش ٌ  ي حمُ 

 ه من كل داء دفينل ييييويشفي            يَّ ييمهالسَّ  ينعشُ  ألا ك مٌ 

لْ  ضعي    الحنين   شديد             ةم يييييييييألا حنةٌ لابن محنيَّ   الأنين 

لعدو، وهو افالسييييييي  قد طال  قاد  ف  جفنه، وال مح قد ظمش إلى شيييييي ب الدماء، والجواد قد حيل بينه وبين ا تقاب غ ة ف  
فأخ ج لنا  ،هكذا؛ فإننا نجد مع كة الشاع  المعتمد بن عباد كانت مع الزمنإلى الأيام الماضية، و ف  كل ذلك يصو  حنينه 

نهجه، فسي ته  شاع ا  سا  سي ة المعتمد ونهج، فقلّما نجد العزيزةصميم نفسه ابعة من النَّ شع ا   قيقا  ممزوجا  بالجزالة والعذوبة 
 ت دلالة الزمن فظهملحمة زاخ ة بالمتناقضيييات؛ الف ش والت ش؛ بالقوة والضيييع ، وكان هذا عامل إث اء لتج بته الشيييع ية الفذة 

 وتخ جها لنا ف  أبيات مليئة بالصدق. خفايا نفسه الك يمةظه  لتفيها 

 علاقة الزمن بالأسلوب :

مت ابطان فيما بينهما؛ فعند د اسة الأسلوب لدى أي شاع  لا يمكننا أن نغفل عن سب  أغوا   بمعزل إن الأسلوب والأسلوبية 
والأسييييييييييييييلوبية تد   النص الأدب  لكونه نتاجا  لغويا  من خ ل فهم إمكانياته وطاقاته وأبعاد ، وأن هذا  عنها أو عن اللغة،

عبا ة عن : ) ت كيب لغوي يمثل حلقة اتصييييييييييييييال ث ثية بين المتكلم والشيييييييييييييي ء الذي ي مز إليه بك مه والمتلق  لذلك النتاج 
ف  بنية الخطاب الأدب  بوصييفه نصييا  متعدد المعان ، ومن هنا  ، فالأسييلوبية تسييعى للكشيي  عن قوانين الإبداع62(الت كيب 

 كان هذا العلم متعدد المستويات؛ متنوع الأهدا  والاتجاهات، فه  تنطلق من النص لتصب ف  النص.

يق ق يحة الملك الشيييييياع  شييييييع ا  عذب الأسييييييلوب  قتميز شييييييع  المعتمد ف  نكبته بفيض من العاطفة والألم؛ تسيييييييل فيه وقد 
الحواشييي  صيييادق التعبي ؛  سيييم فيه صيييو ة نفسيييه الحزينة الت  لاقت من العذاب والذل بعد العز صييينوفا  فج ت ينابيع شيييع  ، 

  من مييا لم يتوف  لغي  وأحوال الأيييام وكث ة إثييا ة العيياطفيية  وقييد توف  لييه من الخيييال والصييييييييييييييو  وعمق النظ  ف  تقلييب الييده 
لقب  ملكا  ف  سيييييابق الأيام، واسيييييتحقنت أعمق ج حا  وأشيييييد أث ا  ف  حياته كونه الشيييييع اء، وذلك لأن النكبة الت  حلت به كا

 الملك الشاع  بجدا ة.
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ونها ك الت  كان لها أث  فعال ف  بناء الشيييع  وعند د اسييية أسيييلوب المعتمد لا بد لنا من النظ  إلى اسيييتخدامه للصيييو  الفنية
فالصيييو ة تبقى  ؛انه، وخلق أجواء نفسيييية تؤث  ف  وجدان المتلق ولة الشيييع ية المخبوءة ف  وجدمكانت تسيييعفه ف  تح ي  الح

لا يمكن أن و الأداة الوحيدة الت  ينقل بها الشيييييياع  تج بته  ) وسيييييياطة التعبي  ف  الشييييييع  مهما تغي ت مصييييييطلحاته، لأنها :
 64، ومن ذلك قوله :63يستعي ها من سوا  (

 القيودل  وثقل   د  ييالحدي لّ ذُ يييييب          البنودل  ظلّ  عزّ  منل  تبدَّلتُ 

 يدل الحد   يقا  صقيلَ ق  ضبا   َ عَ و      يقا    ل  ا  ذَ نَ اسن يل حديد   انَ يوك

 ودل بساق َّ عضّ الأسُ  يعضل      ا    يمَ وذا أدهَ  ذاكَ  د صا َ فقَ 

لزمن اوكأنه يحمّل  تعض سييييياقّ  الشييييياع  وتنهش لحمه؛ون حظ هنا أن القيود تتجسيييييد ف  صيييييو ة الأسيييييود المتوحشييييية الت  
 .مسؤولية ما حل به من تبدل حاله من العز والسلطان إلى الذل والسجن ف  أغمات

وعمد الشييياع  إلى اسيييتخدام التشيييخيص بكث ة لا سييييما تشيييخيص المج دات كالده  الذي شيييخّصيييه ف  صيييو  اتسيييمت أكث ها 
 65ف  سجن أغمات، إذ يقول :  كانت اهذ  الأشع بالسلبية؛ لأن

 ن  عن دا  أهيَ  أغيد  ي          وكم عُقت  ذ  فيك  تلذل  أداَ  النَّوى كم طالَ 

 د  ي  ب  يوت م     ب  قتلم وتُصم       ى      ي  ظُبي ب   د  تُ  لكنها الأقدا ُ وَ 

انية من بصييفات إنسييفالشيياع  يصيي  الده  جائ ا  يذل ويُبك  ويسييلب ما أعطى، وقلما يأسييو إذ ج ش، فالشيياع  ينعت الده  
 تقلب مشخصا  بذلك الزمن الذي دا  عليه وقلب حاله.خواص العق ء؛ كال

ة؛ كما ف  تصوي   النف  وه  تسيل كقوله مست جعا  ذك يات انتصا اته على أعدائه ومن جميل ما استخدمه الصو  الح كي
 66ف  المعا ك :

 لنح م ف يضةٌ           ونادت بأوقات الص ة طبولُ  وكنا إذا حانتل 

 لُ ييييا           تصل  بهامات العدا فتطييييسيوفنشهدنا فكبّ نا فظلت 

 لُ ييييييسجودٌ على إث  ال كوع متابَعٌ          هناك بأ واش الكماة تسي

على الصو ة  لكنه استعا  السي ن ليُضف  ،فقد  سم المعتمد صو  ح كية للنف  وشبهها بش ء مائع؛ والنفُ  ليست مائعة  
، لأن ، وأصييييعبهما ما كان بطيئا  بطيئا  و        ا  نوعين : سيييي يعاد الشيييياع  أن يقول بأن للموت ح كة هادئة بطيئة جدا ، فقد أ  

المجاهد يجّ عه لأعدائه جُ عة  جُ عة ، ويُصاحب كل ج عة منها ألم شديد، وهذا ما فعله الشاع  بالكماة من أعداء أمّته، فقد 
 جّ عهم الموت ببطء وألم شديد، وكان ذلك مع وقت الص ة.

                                                           
 .40 /م، 1972نعيم اليافعي، بيروت،  ،مقدمة لدراسة الصورة الفنية 63
 .94 /ديوان المعتمد بن عباد، المعتمد بن عباد،  64
 .9 / المصدر نفسه، 65
 .111 ، /ديوان المعتمد بن عباد، المعتمد بن عباد 66



 اد  ب  ع   بن   د  م  عت  الم   عر  ش   ي  ف   ن  م  الز   ر  و  ص  

 

102 
 

شييييع  المعتمد ولا سيييييما بعد زوال ملكه ودخوله السييييجن فن ى تقاب   بين الماضيييي  والحاضيييي  والألم والف ش  ف ويكث  التقابل 
ات، فبعث إليه الدان  عليه بأغم والحاض  والمستقبل، فمن متقاب ته بين الماض  والحاض  قصيدة كتبها المعتمد حين وفد

 67بعش ين مثقالا  وقال معتذ ا  :

 و   يتكنل عينَ الشَّك تقبلل  فإنل               يييييسيزَ  من كّ  الأَ إليكَ النَّ 

نل اء             يييييذوبُ له حيييييييما ي تقبّلل      ييييالفقي حالات   َ تهُ عذَ  وا 

    ييييمن أمي وكم حطّت ظبا ُ       من حضيضم      عُ ُ   وكم أعلتل 

    يهيشَ  منل  ع  ُ  وكم شه تل                يحَظ  من  ى  ضا ُ وكم أحظَ 

لهذا اسييييتخدم التك ا  ف  مجال تعداد ما فُق د، وسيييي د الصييييو ة الموجبة بالمجد قديما  وما و   ؛فن ى المعتمد ي تاش لتوال  الأنغام
وَ  موجبة بالحزن باعثة على التحسيي ، فك    الت  جعلت و  )كم التكثي ية( ليعدد خصيياله وفعاله الحميدة،يقابلها اليوم من صييُ

)كم( م كزا  لأنواع الصييو  الإيجابية والجميلة الت  افتقدها بدخوله السييجن، ويولّد لديه حزنا  ف  النف  ويضيياع   يييييييييييييييييتك ا   ل
 الفجيعة الت  آل إليها حاله ف  الحاض  وهو ف  غياهب السجن.

 68قصو  ، فيقول :ومن التقابل بين الحاض  والمستقبل قصيدة كتبها إلى ابن حمدي  يأسى على 

  ُ يييييييوس    نب ٌ م     عليه  ييسيبك               ُ ييييأسي غ بين  المَ  بأ ض   غ يبٌ 

  ُ ييييييييييغز   لل دمعٌ بينهنَّ يوينه       ا       يينوالقَ  مُ وا   الصَّ  يضُ وتندبه الب  

 وغدي ُ     وضةٌ   وخلف  ييأمام               ة  يييليل أبيتنَّ  هلل  يع   ش   فيا ليتَ 

  ُ ييييييييسي هُ ييالإل ما شاءَ  ألا كلل              هُ يييييييا  منالُ ا  أم يسي َ عسي َ  ت ا ُ 

أثي  بل يجعل الحياة )اليوم والغد( حاضيي ا  حتى يبلغ الت، حياة اليوم حاضيي ا  مسييتقب  ، و فف  هذا النص لا يجعل الشيياع  الغد 
مدا  ويطوي المسييييييييافة بين اليوم والغد، إنه  سييييييييمٌ لم ا ة واقع المعتمد الت  قلبت الموازين ف   ؤيته للحياة والت  جعلته ينتقل 

 )العز والمجد( إلى النقيض ف  الحاض  )الذل والهوان(.من النقيض ف  الماض  

 الشعري وقصره :طول النص  فيعلاقة الزمن  -

يتجلّى أث  الزمن ف  طول النص الشييييع ي وقصيييي   من خ ل وظيفتين  ئيسييييتين : ا تباطه بالسييييياق الزمن  المادي كالأزمنة 
نية النص الشع ي؛ م الزمن ف  تحديد بهوتأث   بالتحولات الزمنية والثقافية ف  العص  الذي يكتب فيه الشاع ، ويس والفصول

ي بط ا  خيطصيفه بو فيمكن له أن يسيتخدمه    الزمنية دو ا  ف  بناء النص الشيع ي والتعبي  عن تج بة الشياع ،طتلعب الأ إذ
 مستقبل.إلى ال ستعانة بالذاك ة أو بالتعبي  عن الحاض  أو التطلعبين عناص  النص سواء بالا
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ا بشيييع  م بها عصييي  ملوك الطوائ ، فإذا ما بحثنوقد تأث  الشيييع  الأندلسييي  بالزمن والتحولات الاجتماعية والثقافية الت  اتسييي
هذ  الفت ة وجدنا  يختل  عن باق  فت ات العصييي  الأندلسييي ، فقد أدى تطو  الحياة الفك ية والاجتماعية ف  فت ات الاسيييتق ا  

ا يُع   بشييع  م ه فظوالبحو  الخفيفة الت  تناسييب الغناء واللهو،   ، واتسييمت بالطابع الغنائ صييَ إلى ميل القصييائد نحو الق  
وخاصيييية وصيييي  المدن والطبيعة، وبالمقابل أدت الأحداث التا يخية والمأسيييياوية الت  نكب بها ملوك الطوائ  إلى  الوصيييي 

ك  أو ف فتطو ت القصيييييييائد لتصيييييييبح أكث  طولا  وأكث  عمقا  تعك  غزا ة ؛نصيييييييوص شيييييييع ية تعب  عن الحزن والنكبات وجود
   عن مشاع هم؛ لا سيما شعو  الألم والفقد.شع اء وحاجتهم للتعبيأو تج بة الخيال 

 بة الشيييياع  المعتمد تكاد تكون مختلفة عن باق  تجا ب الشييييع اء ف  عصيييي  ؛ فهو ملك وابن ملك، ولكنه مُن َ  بالنكبات تجو 
  ف  صيَ من اسيتق ا  وشيعو  بالف ش والسيعادة، فاتسيمت أغلب قصيائد  بالق  فقدان لما كان له وتج ع كأ  الم ا ة والوالأحزان، 

عددت الأغ اض الشييييع ية الت  توافقت والحالة النفسييييية والشييييعو ية الت  عاشييييها المعتمد ف  عهد ال خاء تعهد القوة والمُلك، و 
 69، فمن ذلك قوله ف  مع ض الغزل :)الغزل؛ الوص ؛ ال سائل بينه وبين الشع اء الآخ ين؛ المدش....( 

  يين  يا بدَ  الدَّياج  اس                  يييحوالإ  ن ييسالحُ  ا بديعَ يَ 

 ال هياج  ليثَ   70ىلَ بالطّ                   يييييييمنّ  ادَ صَ  ا غزالا  يَ 

  اج  الس   هك  عن ضوء                   يييييييجا وَ ييينَ ينا بسَ نَ د غَ قَ 

ف ش غالبا  ما وال    فالشييياع  هنا لي  بحاجة إلى أن يُطيل أبياته للتعبي  عن مشييياع   نحو المحبوبة، ذلك أن شيييعو  الحب 
يتسييييييم بقصيييييي  الزمن بعك  شييييييعو  الألم الذي يحتاج فت ة أطول للتعاف  منه، فالمعتمد وصيييييي  المحبوبة بالحسيييييين والجمال 

اذ الذي جعله يسييييييتغن  بنو  وجهها عن أ ي نو  آخ ، فمن خ ل هذا النو  يسييييييتطيع  ؤية ما ي يد كقوله ف  الوصيييييي  الأخَّ
:71 

 اش  ييييييلتقصَ  عنه طولُ الّ مَ     اءَ      ييم جَنٌّ حكى صانعو  السَّم

ب  اش  ييييييهَ الثل يا          كواكبَ تقض  له بالنجيوقد صَوَّ وا فيه  ش 

قو  بذَوب    ما جلّل الأفقَ ضوءُ الصباش  ك          ا   ييييالنَّض وقد طوَّ

جَنّ لازو دي   ة، وفيه ك    اللون مُطوّق بالذهب، ف  وسطه مسامي  مُذهَّبة  فالشاع  لبّى  غبة والد  ف  وص  م  واكب فضَّ
 فالمعتمد يص  ما ي ا  أمامه ولذلك لي  بحاجة إلى إطالة النص.

الذي كان  وشيييييعو  الفقد وم دل ذلك يعود إلى الألم والانكسيييييا  بالطول؛وبالمقابل فقد اتسيييييمت قصيييييائد  الت  قالها ف  الأسييييي  
يحّ  به المعتمد فجاءت تلك القصييييييييييييائد والألفاظ متوافقة وذاك الشييييييييييييعو ، فالشيييييييييييياع  حاول من خ لها التعبي  عن الحنين 
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لك قوله ف  ن ذللماضيي  ال غيد وتصييوي  الواقع الحاضيي  الذي يعيشييه ف  السييجن والخو  والتشيياؤم من المسييتقبل القادم، وم
 72 سالة أنفذها إلى الوزي  أب  الع ء زه  بن عبد الله بن زُه  بمُ َّاكش بعد أن قام بع ج إحدى ك ائمه وهو ف  الأس  :

 اءُ ييعوا يَ قد أض  بها الحف              ييش أ ى بناتيأأ غب أن أعي

 النيييداءُ  –إذا أبدو  –م اتبه    ى          ييان أعليخوادم بنت  من قد ك

  ءُ يحبَكَ العايوص وى ب   ا  ين              ييزاءَ بَ يييييجُز يتَ أبا الع ء ج

 اءُ يييييييييه الفنيأن الكل يد كيب       سيُسل  النفَ  عمّن فات علم      

وات  ت كهنَّ ولم بناته اللف  هذ  الأبيات يص  الحال الت  وصل إليها من الأس  والذل والقه ، ولا سيما قه   على فالشاع  
 العُ  ي، كما يوجه شييييييك   وامتنانه للوزي  أب  الع ء بعدما فعله مع إحدى بناته ف يبقى لهنَّ أحدٌ فأُصييييييبن بالجوع والح مان و 

ت ادماخ تياتهافم ضها، وساعد التناغم بين الأفعال الماضية والحاض ة ف   سم معالم ذات الشاع  الح َّة الت  تأبى أن ت ى 
من النا ، والشييييياع  هنا أطال الك م ليعب  عمَّا ف  نفسيييييه من الأسيييييى على مآل أولاد   الأشييييي ا  ف  مصيييييا    عد أن كنَّ ب

 ومعاناة الفقد. بعد ، وجاء شع   معبّ ا  عن ثقل الزمن ووطأة الأس وبناته من 

ومنبعا  من  ؛على استنهاض ملكة الشع  فيهباعثا  لقد كانت آلام الشاع  وما لاقا  ف  السجن من ذل الأس  وضيق العيش 
بعض بؤسيييه وآلامه،  تمدُ فيه المع يبعثتسييييل شيييع ا  وجدانيا  مؤث ا  لتتدفق منه عاطفته ف ،منابع شيييع   يجد فيه المعان  الغزي ة

كاء شاع يته ذنه كان للنكبة الت  حلت بالمعتمد الفضل الأكب  ف  إأويجد ف  قوله عزاء وتسلية عن أحزانه، ويمكن القول : 
وحمله على نظم أفضييييل شييييع   الذي خلَّد  كشيييياع  له منزلته الشييييع ية كما خلَّدت لشييييع   قيمته الأدبية، ومن ذلك قوله الذي 

 73ث ها ف  الأ ض كلها بأسلوب جزل قوي :أو  يص  به نكبته

 ا ض  إق قَ نَ جهات  الأمل ا              بل قد عمَ ييييييينَ آفاقَ يييييييك قد طبَّقأنباءُ أس   

 اييييييإش اقَ  ها تنعاكَ ش قَ  س تل من الغ ب  لا يُطوى لها قدمٌ             حتى أتتل 

 ايييييييداقَ يا  وأحمع آماقَ  ق الدَّ يوأغ              دة  ييييييييبادا  وأفئييييالفجعُ أك فأح قَ 

 اييييقد ضاقَ  عليك القيدَ  ل : إنَّ يا             وقي  إذ نُعيتَ لهَ المعال   صد ُ  قد ضاقَ 

 ايييييييييبَّاقَ سَ  ق  ايوللسلبَّ  نَ يييييييبم             للغالبيييييلَ ذا غَ  ه َ تُ الدَّ ييبتُ وكن  غُل  أن  

 ايييييييط َّاقَ  للأعداء   عزم َ  انَ ييا             وكيييييقُه  طوا   قلتُ : الخطوبُ أذلَّتن  

 ايييأ ماقَ  ي الأخطا   لذو   إذا انب تل              ة  يييى  أيتُ ص و  الده  تا كَ متَ 

على زنه حفالشاع  يص  ألمه ونكبته ومأساته، فاحتاج إلى الإطالة ولا سيما أنه أسقط الألم والوجع على الأ ض؛ فشا كته 
أيت، ،   ولدتُ ، ، وسييييييييياعد  ف  ذلك توات  الأفعال وت ادفها معا  )طبَّقنَ، عممنَ، سييييييييي ت، أتت، أح قَ، أغ قَ، ضييييييييياقَ نفسيييييييييه
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كذلك المف دات والت اكيب اللغوية مثل : )أسيييييييييييييي ك، جهات الأ ض، الغ ب، شيييييييييييييي قها، أح ق الفجع، أغ ق الدمع، و (، انب ت
جتمعة ف  نقل إحسييا  الشيياع  المقيَّد إلى المتلق  ليشييع  بثقل وم ا ة أسييهمت مالخطوب أذلَّتن  طوا قها، صيي و  الده ( ف

 مله كبي  وعذابه شديد.ما يعيشه المعتمد ف  السجن؛ فه

ول بما نجد المعتمد قد عمد إلى إطالة النصيييوص ف  الأبيات الأسييي ية بقصيييد تذك  عز الماضييي  والمجد الزائل ولا سييييما ف  
 74قصيدة أجاب فيها ابنَه ال شيد؛ فقال :

 اش  ييهيضُ الجنى مَ مَ اش الح  يمُستب  م             ييييييييق م وفَ ي هنُ أس وأنا اليومَ 

 ماش  وم السَّ ييي فينَ ولا المعتَ  اُ  يي               يالنَّ   يخَ إذا حض َ الصَّ  أجيبُ  لا

  ييعن أف اح     الأشجانُ شغلتن    ا              ييعبوس تُ الذي عهدش ى عاد بُ 

 اش  يييييييماللَّ  ةَ ييييييتُ ف د كانَ ييولق               هٌ ييييييييك    ون  ي  إلى العيماح  فالتَّ 

تملأ الأحزان  ؛زّ  الزائل، ويقابله بوضيييعه الحال  ف  الأسييي  وهو مقيد الأيدي والأ جلفالشييياع  هنا يتذك  ماضييييه المجيد وع
 لا أحد يزو  .أما اليوم فهو سجين معذب  ، فف  الماض  كان ك يما  لا يبخل على أحد،هُ نفسَ 

 علاقة الزمن باللغة والإيقاع : -

 علاقته باللغة :

ن حظ أن الشييييياع  المعتمد قد اسيييييتخدم الكثي  على مسيييييتوى التشيييييكيل اللغوي، ذلك أن الت كيب اللغوي عند  وعند غي   من 
دى ب اعته وقد ته الشيييييييييييع ية ف  اختيا  الألفاظ الدالة على الموق  الذي يتحدث عنه، ولا يق  مالشيييييييييييع اء مهم، ويكشييييييييييي  

سيييييييتمد لجمل الاسيييييييمية والفعلية والت اكيب الب غية، فاللغة تا ت كيبليشيييييييمل  التشيييييييكيل اللغوي عند اختيا  الألفاظ بل يتعداها
ن إنسييييييييييييييقها من التشييييييييييييييكي ت اللغوية لأنها لغة إبداعية، واللغة من طبيعتها الانزياش؛ وهذا ما يؤكد  جون كوه ن فيقول : )

، والشع  لا يحطم اللغة العادية إلا ليعيد 75الإبداع اللغوي( إلىالشاع  ينشش الكلمات ولا ينشش أفكا ا ، وت جع عبق يته كلها 
 .بناءها وهو بذلك يخ ق القواعد اللغوية من أجل بناء الشع ية

والتحول الشيييع ي الذي ينظم النص على مسيييتوى الع ئق الت  ت بط بين متوالياته الاسيييمية والفعلية تا ة والع ئق الاسيييتبدالية 
يمكن أن يحقق وظيفته الجمالية إلا عندما يوسييع الفضيياء الشييع ي ويخلق فيه الت  تتح ك مع تحولات المعنى تا ة أخ ى، لا 

شا ات جديدة ويبعث فيها شحنات إضافية تتنوع   .وتتعدد مع كل ق اءة جديدة  دلالات وا 

 76ويقول المعتمد ف   سالة كتبها إلى ابن حمدي  :

 و ُ يييين دهدم              متى صلُحَت للصالحييييييب أي من الده  المضلل فاس
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  ُ ييييييياء كثيييمل              وذلل بن  ماء السمييييييياء زمانهييأذلَّ بن  ماء السم

 و ُ يييييمُ             يفيض على الأكباد منه بحييييييياء  عليهيييييييفما ماؤها إلا بك

ذل أ الثبات ف  آن واحد، فجاءت الأفعال : ) لقد تناوبت هنا الجمل الفعلية والاسييييمية معا  لتمنح النص شيييييئا  من الح كة مع
يفيض( لتعط  النص توازنا  ف  الأحداث والح كة، وكان المعتمد حكيما  ف  اختيا  الأفعال والألفاظ الت  تتناسيييب والحالة  –

ذا المآل ه الت  يعيشها، فمن ناحية هو أسي  ف  أغمات؛ معذب النف  والجسد يتوقع ما سيؤول إليه حاله بعد وفاته، وأسقط
جاع   من الده  سيييييببا  لما وصيييييل إليه، وهذا واضيييييح من خ ل الت كيب )فما ماؤها( ف  والحزن على الأشيييييياء المحيطة به 

إشا ة منه إلى السماء الت  لم ت ضَ إلا أن تبك  وتذ   الدموع على مصي  ملك كالمعتمد حتى أصبحت تلك الدموع بحو ا  
بكاء فوهذا التوكيد يدعمه الاسيييييييتثناء بقوله )إلا بكاء عليهم(  فاضيييييييت مؤكدة حزنها الشيييييييديد،لا تتسيييييييع من كث ة الماء فيها، ف

 ما حل به وبأولاد  من بعد .نابع من أس   و المعتمد وحزنه 

 77وقوله ف  موضع آخ  :

 هو   على الدل  قد تجو ُ  ملوكٌ           منهُ  ف  الحظّ  زمانَ تنافستل 

 بي   المُ  بالموت   الخيل   جيادُ             عن جانبيه   زمانَ ت اجعتل 

 القدي    أقدا ُ  تدو ُ  ذاكَ يييييك           عودم ف  عقبى سُ  نحوٌ  كنَّ 

نه محو  ذك يات الشييييياع ، ذلك الزمن الذي لا يسيييييتق  على حال، ويزيد من حسييييي ته وشيييييعو   بالألم لأ   مهملزمن هنا دو لو 
تلك الحسيي ة من خ ل النداء المحذو  للزمن والذي كان حلبة للتناف   على ملكه وع شييه وسييلطانه أيام العز وال خاء، وتأت 

لحسيييييييي ة د ف  نفسييييييييه افقد تحول ذاك الزمان وجا  على الشيييييييياع  فولَّ  ؛ولكن كان للقد  كلمته ،والصيييييييي اع بين الملوك )زَمَانَ(
عو  (، والحزن والشيييعو  بالألم وفقد الماضييي  السيييعيد بدليل قول الشييياع  )نحوٌ  كنَّ ف  عقبى سيييُ ي  دو  أخوالت للتقديم كانو دم

( فف  تقديم الجا  والمج و  على الفاعل وتقديم اسيييييييييييم كان عليها  –)ف  الحظ منه ملوك   فد ذلك الشيييييييييييعو  ف  نحوٌ  كنَّ
ل ويقابله فهو لا يفتأ يذك  الماض  الجمي ؛أسلوب ب غ  مهم ف  التعبي  عن الحالة النفسية الت  عاشها المعتمد ف  الأس 

 بالحاض  المؤلم  المستقبل المبهم.

 علاقته بالإيقاع :

ونقاد  على أن الشيييييع  يجمع بين الخيال والعاطفة والنغم، وذلك يعن  أن الشيييييع  الذي يفقد أحد هذ  دب لقد  كز دا سيييييو الأ
بصو ة  لإيقاع هو وحدة النغمة الت  تتك   ف  الك م أو البيتالعناص  لي  شع ا  حتى لو أشبه الشع  ف  شكله وقوالبه، وا

  ويند ج ضمن مصطلح الإيقاع د اسة البح كنات على نحو منتظم ف  أبيات الشع ،من الصو ، وهو توال  الح كات والسَّ 
شيييغل حيزا  كامل الذي يأما على مسيييتوى البح  فإن البح  الغالب عند المعتمد هو البح  ال وحسييين التقسييييم،والقافية والتك ا  

ذا ما أ دنا التفصيييييييل ف  الأغ اض الشييييييع ية لديه وجدنا البح  الغالب ف  شييييييع  الأسيييييي يات هو  ؛ف  شييييييع  الأندل  كبي ا   وا 
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طول الحاضيييي  لذلك أن هذين البح ين هما الأنسييييب ف  باب الشييييكوى واسييييتعادة الماضيييي  والتحسيييي  على  ،الطويل والبسيييييط
 78وب القص، كقوله من البسيط :لأسل  ءمتهمامالنف  فيهما و 

 اد  يييع  لم  ان  ييفواف اء  ييمن السَّ ييدٌ           مييق   به  ييوافان   قل ييالح هوَ  نعمل 

 79: ويل قولهطو من ال

    ييبالجّ  والنَّق   العينُ ثقي   فتبك             ُ دَ ييدُ نشيييي  الحد  مع  على سَ  يعيدُ 

 80ف  أغ اض  الغزل والخم يات وغي ها كقوله من الخفي  :على حين نجد  يوظ  البحو  الغنائية 

 كل  اد  ييا ف  انفييييك هذ   ل ب  ييييأنَّ وتَ         كل اد  دَ و     وداد  ييف أَ  ييالك  ب  يياش

 81و قوله من ال جز المجزوء :

  ل ييييييتفَ  ا  إذل يييييياقَ وثَ  دَّ ييييي                شذ  ييالَّ  ظ  ييييحة اللَّ ييا  بَّ ييي

أميا على مسييييييييييييييتوى القيافيية نجيد  يوظ  قواف  معينية ف  أغ اض معينية، أميا القيافيية الطياغيية فه  ال اء ف  أكث  من أ بع 
، ومما يُ حظ جليَّا  أن المعتمد وظ  ال اء المفخمة 83وال اء نوعان : م ققة ومفخمة، وه  صوت مك   ،82وث ثين مقطوعة

 84أيام سعود  كقوله :

     ؟مَ القَ  إلا صفحةُ  مُ  الشَّ  هل تحجبُ       ٌ        ييييمَ ها قَ ا أنَّ ييهَ منل  كَ  ُ يييييلما  لعمع  

 .قم ( –فال اء المفخمة ف  قوله )لعم ك 

 85وبالمقابل وظ  ال اء الم ققة ف  أس ياته كقوله :

  ل ييييس به   ا  يبوشُ ح فَ  تل ييا نطقييا              ومَ سّ هَ ب   تل واست احَ  فباحتل  احتل ونَ 

، ولو نظ نا نجد الحاء تك  ت خم  م ات مع السيييييييين ث ث م ات، الأم  الذي أحدث جوا  فال اء الم ققة ف  قوله )بسيييييييّ ها(
 حزينا  تمتد فيه الأحزان امتداد المد الذي تك   أ بع م ات.
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؛ اء هذا سيييييببويق  و   ،ولو أ دنا الوقو  على توظي  الشييييياع  للقافية المقيدة والمطلقة؛ وجدنا  تجنب المقيدة ف  أسييييي ياته
جد  نففهو أسي  مقيد ف  أقل من أن يجعل شع   ح ا  طليقا  يلتم  به ما لم يصل إليه على أ ض الواقع، بل وأكث  من ذلك 

 86جنح إلى إشباع القافية كما ف  قوله :

 اييد ضاقَ ييق دَ يييييكَ القيييعلي إنَّ  لَ ييا              وقييينُعيتَ لهَ  ذل   إالمعال   صد ُ  قد ضاقَ 

 87و قوله :

  ؟اييييأو ت حمَ  قَ ييييتَ أن تشفييييا              أبييييي  مُسلمَ ييقيدي أما تعلمن

 88دة ف  باق  الأغ اض ولا سيما الغزل وكأنه ا تضى لنفسه أن يكون أسي  المحبوب والهوى كقوله : على حين وظَّ  المقيَّ 

 ؟ كُ ييييالحل و    يين    ييبنيّ  ىييجلَ يُ         ٌ       ييقمَ  هُ ييفوقَ  كَ ييوجه َ  ييأولي

)المقابلة  ييييييييييييييييييييييبوقد عّ فه ابن منظو  ف  لسان الع ب  ؛ومصطلح الإيقاع م تبط بمصطلح التوازي ف  د اسة موسيقى النص
 .89: آذيته إذ حاذيته(الهمزة يُقال  -والأصل فيه  :قال  - والمواجهة

لتدوي ؛ ، وقد استخدم المعتمد ا  د العجز على الصد ...( –التشطي   –التص يع  –ويند ج تحت ظاه ة التوازي )الت صيع 
ويُقصيييد به تقسييييم الكلمة إلى شيييط ي البيت : صيييد   وعجز  بحيث يكون الجزء الأول ف  تفعي ت الصيييد  والجزء الآخ  ف  

صييييد  عن ى فصييييل تفعي ت التفعي ت العجز، وهو بذلك يكسيييي  حاجز التقسيييييم الع وضيييي  المع و  للبيت الذي يعتمد عل
 90العجز كقوله :

 عُ ييقيمّ النَّ   السل و               ع  على فم  ييييييالخضُ  وألذل من طعم  

 فيعُ ؟ ال َّ    ُ ا                ع أيُسلبُ الشَّ يييييبالطّ  لم أُستلب ش       

 عُ ييجيبها النَّ  لَ إذا  يسيلُ ي                 يييييتس  َ  ك  يوبذلتُ نفس

لة، فالأصيل كانت التفعي ت مسييتم ة متواصييفقد فأدى دو ا  كبي ا  ف  كسيي  التقسيييم الع وضيي ، وجاء التدوي  ف  هذ  الأبيات 
أن تنته  التفعيلة عند نهاية كلمات الشيييييط  الأول وتبدأ التفعي ت الجديدة ف  الشيييييط  الثان ، وهذا ما ولَّد نوعا  من الإيقاع 

تابةن الهاد  إلى التخلص م ي  اسيييييتم ا ية و والانتظام المألو  ف  القطعة الشيييييع ية عب  تنويع الموسييييييقى، وقد حقق التد ال َّ
، فالتدوي  ف  البيت الأول 91ومشيياع   وأحاسيييسييه لا سيييما أنه يعيش تج بة السييجن مكب   مقيدا   التعبي  عن عواط  الشيياع 

ما جعل م عند المعتمد، وهذا ال فض كان مسييييتم ا  ومتواصيييي   أن الخضييييوع والاسييييتسيييي م م فوضييييان  فضييييا  قاطعا  جاء ليبين 
د المعتمد هذا المعنى عندما  بط ع وضييييييا  بين الشيييييط ين ف  كلمة الخضيييييوع الت  الموسييييييقى تحمل هذا ال فض أيضيييييا ، وأكَّ 
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هو ي فض سياسة ، فحا با  لم يكن إلا فا سا  وبط   م إذكسَّ ها الشاع  وجزَّأها ليؤكد بأنها ليست من صفاته على م  التا يخ، 
 الزمن ف  جعله يستسلم لواقعه الم ي  ف  السجن بعد أن كان شاغل عص   بالبطولات.

ن فهو م ؛ح   العين  ويييا  بمييا يحمييل من قوة ف  مخ جييه الجييدي  بييالييذك  أن المعتمييد قييد اسييييييييييييييتخييدم ف  هييذ  الأبيييات ومن
مل سب والحالة النفسية الت  كان يعيشها المعتمد ف  الأس  فحللقية، وف  توظي  الشاع  له هنا ش ء من التناالح و  الحَ 

ف  نهاية الأبيات الحزن والألم الذي كان يح  به الشييييييييياع ، ف  محاولة منه للتعبي  عن التماسيييييييييك  د  ح   العين مع كل مَ 
ماسييييييييييك ف  هذا الت تكمن لأن القوة ؛والصيييييييييي بة ف  وجه الواقع، فأظه  نفسييييييييييه بمظه  البطل المحا ب والمدافع عن مملكته

عادة تجميعها م ة أخ ى، وسييييييياعدت ح كة الضيييييييم مع ح   العين ف  إظها  هذ  القوة مما أكسيييييييب المعتمد  قوة إضيييييييافية وا 
 ل نتفاض على الواقع القاس  الذي يعانيه ف  السجن.

 92وقوله ف  موضع آخ  :

 ايييييأو ت حمَ  ا           أبيتَ أن تشفقَ ييييمَ   مُسل  ن  ي أما تعلمُ قيد  

 اييييييييالأعظُمَ  لا تهشّم   قد         أكلتَهُ  مُ يحلك واللَّ    ش ابُ دم  

 اييييييد هُشّمَ يوق   القلبَ يفيثن            مم ييييأبو هاش     فيكَ يُبص ن  

وهنا وظّ  الشيييييييييياع  الموسيييييييييييقى توظيفا  جيدا  لتقديم المعنى؛ فقد اختا  بح ا  ذا تفعي ت سيييييييييي يعة ف  إيقاعاتها، وهو البح  
د عن ليعب  عن الثو ة الجامحة ف  نفسيييييييه الت  يمنعها القيوقد وُفّق ف  هذا الاختيا  السييييييي يع )مسيييييييتفعلن مسيييييييتفعلن فاعلن( 
بتفعي ته مع المعان  الت  أ ادها الشيييييياع  أن تصييييييل متتالية متواصييييييلة دون أن يكون  الح كة، وقد توافق هذا الوزن السيييييي يع

 هناك مسافات طويلة بينها.

وي   فوية المخ ج، وعند نطفها تنطبق الشفتان لإخ اجه، وف  هذا إيحاءٌ من وهو من الح و  الشَّ  ؛ح   الميم وكان ح   ال َّ
لأل  بح   المد ا الشيييييييياع ، ويبحث عن مخ ج له فقام بإط ق ح   ال وي   المعتمد ودلالة على القيد الذي ي فضييييييييه الملك
لى ذاته الت  عوالت  ي يد تح ي ها من قيد نفسيييييه، وكأننا به يسيييييقط هذا المعنى  ؛ف  إشيييييا ة منه لمشييييياع   المكبوتة ف  داخله

 ت يد الح ية من الأس  والقيد.

  حين فشيييياع يته، من لغة بسيييييطة  م عننالكثي  مما يف  شييييع    ؛لأسييييي والملك اأ زَّ  َ هذا هو المعتمد بن عباد الشيييياع  المُ 
ال الشييع  للشييع  قوصييو   الكثي ة الت  تشييهد كلها له بحق، فهو شيياع  أسيياليبه السييهلة والمتنوعة، وجزلة قوية حينا  آخ  إلى 

 ، تج بة ف يدة من نوعها. تشوبها شائبة لالتج بة أندلسية خالصة فكان شع   صو ة صادقة حية 

 ث :الخاتمة ونتائج البح

ملوك    عص فوالملك فهو الشاع   ؛عباد الملك الشجاعف  شع  المعتمد بن  ه البحث إلى د اسة تأثي  التحول الزمن   توجَّ 
، لكمُ ز والوالأس  بعد العملوكه ولا سيما المعتمد الذي مُنَ  بالسجن ، ذاك العهد الذي كان النقطة الفاصلة ف  حياة الطوائ 
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 والانكسييييا ، والمسييييتقبل الغامضوالحاضيييي  الذي مثّل الضييييع  صييييو ة للزمن الماضيييي  الذي يمثل العزّ والملك، جاء شييييع   ف
 .قلقالخو  والالذي يمثّل 

 :توصلنا إلى النتائج التالية ولقد 

 .للمعاناة الت  عاشهاصادقة لدى المعتمد بالعفوية والعذوبة كما كان صو ة  الأس اتسم شع   -1
ن والشيياع  الفا  ، نزل من العلييالمنفى ب  منازع، كي  لا وهو الملك الشيي ي  إن المعتمد هو زعيم شييع اء  -2

 مضاعفة.لذلك كانت معاناته  ؛ه ف  المأساة أس تهتوشا كإلى الحضيض 
 شع  المعتمد بن عباد صو ة لم احل حياته وتقلبات الزمن فيها.لقد كان  -3
جو  الاستس م لغلب على شع  الأس   ف  حين والفخ الغزل والمدش غلب على أشعا  المعتمد أيام سعود   -4

 وآلامه.، ع وة على أنه كان له أث  ف  إثا ة شجونه الده  وما فعله به
بداعيا   إن أقسى م حلة ف  حياة المعتمد ه  أث اها فنيا   -5  والسجن". " م حلة الأس  وجماليا   وا 
والعز الذي     السييييعيد ف  شييييع  المعتمد بن عباد باسييييتدعاء أمجاد الماضيييي  تجلى حضييييو  الزمن الماضيييي   -6

 كان فيه.
من خ ل التحسيييي  على الماضيييي  وتصييييوي  الواقع تجلى حضييييو  الزمن الحاضيييي  ف  شييييع  المعتمد بن عباد  -7

 وعذاب بالنسبة له ولأهل بيته.الحال  من سجن 
 ،بصييو ة يكتنفها الغموض والقلق والخو  من القادمتجلى حضييو  الزمن المسييتقبل ف  شييع  المعتمد بن عباد  -8

 الاستس م للقضاء والقد .من  وبالمقابل ن ى ف  بعض الأبيات شيئا  
 .عبي والصدق ف  التوتميز أسلوبه فيه بال قة  ؛من العاطفة والألم كان شع  المعتمد ف  نكبته فيضا   -9

ذا دو  ف  وكان لهفبدأ بالتجسييييد وانتهى بالصيييو  الح كية، لمعتمد بضييي وب من ألوان التصيييوي  توسيييل ا -10
 لأن هذ  الصو  وليدة محنة الأس .عك  صو ة الحياة الت  كان يعيشها 

لب على غ ف  حين ،  والطابع الغنائ  والبحو  الخفيفةصييَ الق  غلب على شييع  المعتمد ف  م حلة الإما ة  -11
 .الطول والعمق بما يتناسب وتصوي  الألم شع   أيام الأس 

، وقد وظ  والطويل والبسيييييييط ف  شييييييع  الأسيييييي يات عموما  غلب على شييييييع  المعتمد اسييييييتخدام البح  الكامل  - 12       
 أيام سعود  ولا سيما ف  غ ض الغزل.حين وظ  المقيدة  ، ف قة أيام أس  لَ طل القافية المُ 

 قائمة المصادر والمراجع :

 الك يم.الق آن 

 أولا  : المصاد  :
 

  . ت.عُن  بنش   بشي  الفو ت ، تون ، د، لحلل الموشية ف  ذك  الأخبا  الم اكشية، ابن الخطيب، د .ط ا  -1
 م.1986، بي وت، العتاهية، دا  بي وت للنش  والطباعة  ديوان أب -2
 .م1984دا  صاد ، بي وت لبنان، ديوان الف زدق،  -3
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 السياق و لالة الزمنية للفعل الماضي في سورة الواقعة بين الصيغةل الدّتحوّ
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 الكلمات المفتاحيّة : الفعل الماضي ، الزمن ، السياق ، الدّلالة ، الواقعة . 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . اللاذقية ة * أستاذ في قسم اللغة العربيّة، جامع

 .ةيقذلالا** أستاذ مساعد في قسم اللغة العربيّة، جامعة  

 .ةياللاذق*** طالب دراسات عليا، دكتوراه، قسم اللغة العربيّة، جامعة  

 

 

 

 البحث ملخص

تهدف هذه الدراسة إلى تحليل تحوّل الدلالة الزمنية للفعل الماضي في سورة الواقعة، مع التركيز على العلاقة بين الزمن 
توصل البحث إلى أن الفعل الماضي لا يُستخدم دائمًا للدلالة على زمن الماضي  قدو  ،والسياق البلاغي للنص القرآني

السياق والمقام هما المحددان الرئيسيان  أظهرت النتائج أنّ  قدو  ،الفعلي، بل يمتد دلاليًا ليشمل المستقبل بحسب السياق
وظف الماضي في مواضع مختلفة لإحداث تأثير نفسي وبلاغي على المتلقي، لتحوّل دلالة الفعل، وأن النص القرآني ي

يحاء الحتمية. كما بينت الدراسة أن البنية الصرفية للفعل الماضي تبقى ثابتة، بينما يتغير  مثل تقريبه للواقع المستقبلي وا 
ر عن أبعاد زمنية متعددة دون تغيير مستوى الدلالة وفقًا للمقام، مما يعكس مرونة اللغة العربية وقدرتها على التعبي

الشكل. ويبرز تفرد هذه الدراسة في أنها تطبق النظرية الدلالية الزمنية على سورة الواقعة تحديدًا، مستفيدة من الدراسات 
 السابقة دون تكرارها، مع دمج التحليل النظري والتطبيقي بشكل متكامل.

 

 



 تحوّل الدّلالة الزمنية للفعل الماضي في سورة الواقعة بين الصيغة والسياق 

114 
 

The Shift in Temporal Meaning of the Past Tense Verb in Surah Al-Waqi'ah 
Between Form and Context 

AD Ghayath Babu. * 
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Research Summary 
 

This study aims to analyze the shift in temporal meaning of the past tense verb in 
Surah Al-Waqi’ah, focusing on the relationship between tense and the rhetorical 

context of the Qur’anic text. The research found that the past tense verb does not 
always indicate actual past time; instead, it extends semantically to include certain 

future events, emphasis, and factual realization, depending on context. Results show 
that context and discourse setting are the main determinants of meaning shifts, and 
the Qur’an employs the past tense in various instances to produce psychological 
and rhetorical effects, such as bringing future realities closer to the reader and 

suggesting inevitability. The study also highlights that the morphological form of the 
past tense remains stable, while its semantic level adapts according to the context, 

reflecting the flexibility of the Arabic language to convey multiple temporal 
dimensions without altering form. This research is distinctive in its application of 

temporal semantic theory specifically to Surah Al-Waqi’ah, integrating prior studies’ 
insights while providing a comprehensive theoretical and applied analysis. 
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  مقدمة 

هيم الأساسية في الدراسات اللغوية والنحوية، إذ يُعَدّ أحد المرتكزات التي يقوم عليها الزمن من المفا
الفعل العربي من حيث دلالته وحركته داخل السياق. فاللغة العربية، بثرائها الزمني وتنوّع صيغها، استطاعت أن 

ا دلالة. وقد شغلت مسألة الزمن تعبّر عن الأزمنة الثلاثة: الماضي والحاضر والمستقبل، بأدقّ الصور وأغناه
 .أذهان النحاة واللغويين منذ البدايات الأولى للدراسة النحوية

ويبرز مفهوم الزمن السياقي باعتباره رؤية أكثر عمقًا وشمولًا من مجرد الزمن الصرفي للفعل، إذ 
فالزمن السياقي هو الذي يتحدد من خلال  ،يتجاوز الشكل النحوي إلى تحليل المعنى في سياقه التداولي والنصي

ومن هنا تتضح  ، مقام الخطاب وعلاقات الجمل والترابط الدلالي بين الأحداث، لا بمجرد صيغة الفعل وحدها
أهمية دراسة الزمن في ضوء السياق، خصوصًا في النص القرآني الذي تتنوّع فيه الأساليب وتختلف فيه الأزمنة 

 ة والتعبيرية.تبعًا للمقاصد البلاغي
وتُعَدّ سورة الواقعة من السور المكية التي تجلّى فيها البعد الزمني بأبعاده التصويرية والدلالية؛ إذ تتناول السورة 
مشاهد القيامة وأطوارها، وتعرض صورًا من الماضي والحاضر والمستقبل في نسيج بلاغي متكامل. فالزمن في 

تقريري، بل يُبنى وفق نسقٍ سياقي متدرّج يخدم المعنى المقصود ويُعمّق هذه السورة لا يسير على نسقٍ خطيٍّ 
الدلالة الإيمانية في نفس المتلقي. وهذا ما يجعل دراسة الزمن فيها من منظورٍ سياقي أمرًا ذا قيمة لغوية وبيانية 

  .كبيرة
 تحليل الزمن السياقي في سورة الواقعة يقتضي الوقوف عند أزمنة الأفعال وتوزّعها بين الماضي إنّ 

والمستقبل، وربطها بالسياق العام للسورة، مع النظر في كيفية انتقال الخطاب بين الأزمنة لتحقيق الحاضر و 
تي تعكس الانتقال من مشهد إلى غايات بلاغية ومعنوية. كما يستدعي البحث التوقف عند التحولات الزمنية ال

  .آخر، ومن طورٍ من أطوار البعث والجزاء إلى طورٍ آخر، بما يحقق انسجامًا دلاليًا بين أجزاء السورة
  1اللغة العربيّة غنيّة بالصيغ التي تعبّر عن أقسام الزّمن و يرى الدكتور بكري عبد الكريم أنّ 

عن السؤال الرئيس: كيف يتشكل الزمن السياقي في سورة الواقعة، وما وتتجلى إشكالية البحث في محاولة الإجابة 
وظائفه الدلالية والبيانية؟ ومن هذا السؤال تتفرع أسئلة فرعية، من قبيل: ما مظاهر التحول الزمني في السورة؟ 

منية في السياق وكيف يسهم الزمن في بناء الصورة الأخروية؟ وما العلاقة بين الصيغة النحوية للفعل ودلالته الز 

 ؟القرآني
تنبع أهمية هذا البحث من كونه يسعى إلى الكشف عن أحد الجوانب الدلالية الدقيقة في النص القرآني، 
وهو الجانب الزمني، الذي يُعَدّ مدخلًا إلى فهم الأسلوب القرآني في تصوير الحقائق الغيبية، وترسيخ العقيدة من 

دراسة السياقية للزمن تُسهم في إبراز التماسك النصي في السورة، خلال عرض متدرج للأحداث. كما أن ال
،و من ثمّ تبويب الأفعال الماضية في جدول يوضّح  .وتوضح كيف تتفاعل البنية اللغوية مع المقاصد المعنوية

                                                           
 32م ،ص 2001الزمن في القرآن الكريم ، بكري عبد الكريم ،دار الكتاب الحديث ،القاهرة ، 1
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من الماضي الدّلالة الزّمنيّة السياقيّة حسب الموضع الوارد في الآية الكريمة للوصول إلى نتائج تدرس دلالة الزّ 
 ضمن سياقات مختلفة.

يعتمد على تتبّع الأفعال الواردة في السورة، وتحليل  ولتحقيق ذلك، سيتبع البحث منهجًا تحليليًا سياقيًاً 
دلالتها الزمنية في ضوء السياق العام، مع الاستعانة بالمصادر التفسيرية واللغوية التي تناولت دلالات الأفعال 

وصول ق، للوالأزمنة في القرآن الكريم. كما يستند إلى ما قرّره النحاة والبلاغيون في تحديد علاقة الزمن بالسيا
  إلى تصور دلالي متكامل

وبذلك يسعى هذا البحث إلى الإسهام في إثراء الدراسات القرآنية واللغوية من خلال إبراز التفاعل بين النحو 
ظهار كيف أن الزمن في القرآن الكريم ليس مجرد عنصر نحوي جامد، بل هو أداة بلاغية  والدلالة والسياق، وا 

 .ه المتلقي نحو التدبر والتفكرتعبّر عن المعنى الإيماني وتوجّ 
 الدراسات السابقة

لقد تناولت بعض الدراسات والبحوث السابقة قضية الزمن والدلالة الزمنية في اللغة العربية والقرآن 
الكريم، غير أنّها لم تتناول سورة الواقعة تناولًا دلاليًّا تحليليًّا مستقلًا، مما يجعل هذه الدراسة متميزة عنها في 

 المنهج والمجال والتطبيق. وفيما يلي أبرز ما وُقِف عليه من دراسات ذات صلة:
 م.2010دراسة: فاضل السامرائي، التعبير القرآني، دار عمار، عمان، :  أوّلًأ 

تُعدّ هذه الدراسة من المراجع البلاغية التي ألقت الضوء على الإعجاز في توظيف الصيغ والأزمنة في النص 
 نت سرّ استخدام الفعل الماضي بدل المضارع في مواضع عديدة.القرآني، وبيّ 

إلا أنّها بقيت تحليلًا عامًا لمواضع متفرقة من القرآن الكريم، ولم تخصص دراسةً زمنيةً شاملة لسورة بعينها. ومن 
 هنا، جاءت هذه الدراسة لتسدّ هذا النقص بتطبيق منهجي مركز على سورة الواقعة.

 م.2006مام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، عالم الكتب، القاهرة، دراسة: ت : ثانياً 
تصورًا حديثاً للزمن في العربية، وعدّه نسقًا دلاليًّا يتشكل في ” الزمن اللغوي“طرح تمام حسان في نظريته حول 

 السياق لا في الصيغة وحدها، وهي رؤية أفادت الدراسة الحالية في الجانب النظري.
عمله نظريٌّ تجريديّ، ولم يتناول نصوصًا تطبيقية من القرآن الكريم، بينما جاءت هذه الدراسة تطبيقًا  غير أنّ 

 عمليًّا لرؤيته في ميدان النص القرآني، ما يبرز تفردها في الجمع بين النظرية والتطبيق.
 م.1966لإرشاد، دراسة: مهدي المخزومي، في النحو العربي: نقد وتوجيه، بغداد، مطبعة ا :  ثالثاً 

اهتم المخزومي بإعادة النظر في مفاهيم الزمن في ضوء النحو العربي التقليدي، ووجّه نقدًا لنظرية العامل 
لكنّ عمله اقتصر على الجانب النحوي البنيوي ولم يعالج التحول السياقي أو ،  وتأثيرها في فهم الدلالة الزمنية

 آني، وهو ما ركّزت عليه هذه الدراسة تفصيلًا في سورة الواقعة.البلاغي في الفعل الماضي داخل النص القر 

 تفرد الدراسة الحالية
 تتميز هذه الدراسة عن جميع ما سبق في النقاط الآتية:
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اقتصرت الدراسة على سورة الواقعة تحديدًا، في حين جاءت الدراسات السابقة عامة أو موزعة على سور . 1

 .مختلفة
يجمع بين التحليل النحوي والبلاغي، وهو ما لم تلتزم به الدراسات  منهجًا دلاليًا سياقيًاً اعتمدت الدراسة . 2

 .السابقة التي غلب عليها الطابع الوصفي أو النحوي البحت
جمعت الدراسة بين النظرية )في مفهوم الزمن اللغوي والتحول الدلالي( والتطبيق )في تحليل الأفعال داخل . 3

 .ها دراسة تكاملية فريدة في مجالهاالسورة(، مما جعل
أبرزت الدراسة كيف يتجاوز الفعل الماضي في النص القرآني حدوده الزمنية إلى أبعاد عقائدية وتصويرية، . 4

 .وهو منظور جديد لم تتناوله الدراسات السابقة بهذا الاتساع
الطالبة زهوة حوامد، إشراف ، أطروحة ماستر، إعداد الدلالة الزّمنية للفعل في سورة يوسفرابعاً : 

 م:2016الدكتور ناصر بركة، جامعة محمد بوضياف بالمسيلة، الجزائر، 
هدفت الباحثة من هذا البحث إبراز دلالة الزّمن في السياق القرآني من خلال دراسة الصيغ الفعلية الواردة في  

سورة يوسف عليه السلام، ولما تفرزه  هذه الصيغ من  دلالات ومعانٍ، ينفرد بها الخطاب القرآني عمّا سواه من 
، تناول الفصل الأول صيغة )فَعَلَ( ودلالاتها على الخطابات، وقد جاءت الأطروحة في مقدمة وفصلين، وخاتمة

الماضي والحاضر والمستقبل، والزّمن العام، أمّا الفصل الثاني، فقد احتوى الدراسة التطبيقية، وتبيان الدلالات 
 الوظيفية للزمن الفعلي في سورة يوسف عليه السلام. 

ن إعداد تماضر قائد راضي ثامر الحاتمي، بإشراف د. ألفاظ الزمان في القرآن الكريم )دراسة نحوية( مخامساً : 
 م. 2004محمد حسين علي الصغير، جامعة الكوفة، العراق، 

جاءت هذه الدراسة في ثلاثة فصول تحدثت الباحثة في المقدمة عن الزّمن لغة واصطلاحًا، وأهميته في الدرس  
 النحوي. 

في النص القرآني( وقد اشتمل على مباحث منها : الفاعل  وجاء الفصل الأول بعنوان )ألفاظ الزمان المرفوعة  
ونائب الفاعل، والمبتدأ والخبر، واسم كان وأخواتها وخبر )إنّ(  وتحدثت الباحثة عن أفعال الزمان من حيث 

 الإعراب، والبناء. 
باحث منها: أما الفصل الثاني، فكان بعنوان )ألفاظ الزمان المنصوبة في النص القرآني( وقد اشتمل على م 

 المفعول به، وخبر كان وأخواتها. 
والفصل الثالث، عنون بـ)ألفاظ الزمان المجرورة في النص القرآني( وقد تضمن، الجر بحروف الجر، ومعنى  

 الإضافة وأحكامها وأنواعها. ثمّ خاتمة، وثبت المصادر والمراجع .
 الدّلالة الزّمنيّة و  مفهوم الزّمنالمبحث الأول: 

 مفهوم الزمن والدلالة الزمنية في اللغة العربيةأولًا: 
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عدّ الزمن من المفاهيم الجوهرية في الدراسات اللغوية، إذ يُعبّر عن علاقة الفعل بزمان وقوع الحدث. ي
وقد تنبّه النحاة العرب إلى هذه العلاقة منذ البدايات الأولى للدراسة النحوية، فربطوا بين الزمن وصيغة الفعل، 

و الزمن من منظور  لماضي لما مضى، والمضارع لما هو حاضر أو مستقبل، والأمر لما يُطلب وقوعهفجعلوا ا
فالدكتور بكري عبد الكريم في كتابه الزّمن في القرآن  الدارسين الجدد يعتمد تحديده على السياق  لا الصيغة

لا تعاني من أيّ نقص في التعبير عن  الكريم يقول: " زمن الفعل يحدده السياق لا الصيغة ،وأنّ اللغة العربيّة

وهذه الصلة بين الفعل والزمن ،  2."جميع المراحل ،بشرط أن يرتبط الزّمن في السياق ،أمّا الصيغة فدورها ثانويّ 
 كانت الأساس في تصنيف الأفعال عند النحاة.

 : لغةالزّمن 
واسع ، فسعى المعجميّون إلى الو  الزمن في معاجم العربيّة له دلالات شتّى ارتبطت بمكنونه العميق

من ثمّ الإشارة إلى دلالاته المختلفة حسب الورود و  ربطها بالحياة التي نعيش فيها ،و   تقسيم الدّلالة الزّمنية 
اسم لقليل الوقت وكثيره. يُقال: السياقي لمادة ) زمن ( ، ففي معجم لسان العرب لابن منظور جاء :  ) الزمن 

معُ أزمانٌ وأزمنة. ويقال: أَزمَنَ الشيء؛ أي طال عليه الزّمن، وأَزْمَنَ بالمكان؛ أقام به زماناً. زَمانٌ وزمَن، والج

مَيْن؛ فيُراد بذلك تراخي المدّة قلة مرور الساعات و  فابن منظور عدّ الزمن امتداد، [3] (ويقولون: لقيته ذات الزُّ
قال ابن و  ،  معاً يقة التي تربطهما ن بالمكان للعلاقة الوثربط الزّماو  حسب المساحة الزّمنيّة الممتدة عبر الحياة

مَانِ، ذَلِكَ  مِنْ . الْوَقْتِ  مِنَ  وَقْتٍ  عَلَى يَدُلُّ  وَاحِدٌ  أَصْلٌ  وَالنُّونُ  وَالْمِيمُ  فارس: ) الزَّاي . وَكَثِيرُهُ  قَلِيلُهُ  الْحِينُ، وَهُوَ  الزَّ

 .[4]( وَأَزْمِنَةٌ  أَزْمَانٌ  وَالْجَمْعُ  وَزَمَنُ، زَمَانٌ  يُقَالُ 
 الزّمن اصطلاحًا:أوّلًا : 

وهذا  [5] الحكماء عند الأطلس الفلك حركة مقدار هو: الزمان: ( جاء في كتاب التعريفات للجرجاني   
 يعني أن الزمان يدلّ على وقت مبهم غير معلوم، ولا سيّما إذا تعلق بالمستقبل.

، الوقوف على المعاني التي يدل الزّمن عند العرب علـى المـستوى النحوي والفلسفي معنىيقتضي البحث في و  
عليها الزّمن عند القدماء والمحدثين بغية ايجاد الرؤية الواضحة للمدلول الزّمني أو الزماني عند كل من النحويين 

 .ن كان هناك ثمة فرق بين المعنيينإ-والأصوليين، 

 ثانيًا: الفعل الماضي 

                                                           
 32،ص  مرجع سابق م ،الزمن في القرآن الكريم ، بكري عبد الكري   2

 .199، ص159، ص13ط، د.ت(، مادة )زَمَنَ(، ج : لسان العرب،  ابن منظور، محمد: )بيروت: دار صادر، د.ينظر  3
هـ(، المحقق: عبد السلام محمد هارون، دار ٣٩٥معجم مقاييس اللغة، أحمد بن فارس بن زكرياء القزويني الرازي، أبو الحسين )ت  4

 . 3/22م ، مادة)زمنَ(: ١٩٧٩ -هـ ١٣٩٩، الفكر
هـ(، المحقق: ضبطه وصححه جماعة من العلماء بإشراف ٨١٦التعريفات، علي بن محمد بن علي الزين الشريف الجرجاني )ت  5

 .114م:  ١٩٨٣-هـ ١٤٠٣، 1لبنان، ط–دار الكتب العلمية بيروت  الناشر،
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يدلّ الفعل الماضي في أصله على حدث وقع وانقضى قبل زمن التكلم، أي أنّ دلالته الزمنية متجهة 
ذهب و هذا باب ما مضى من الزمان، نحو: »نحو الماضي المحض. وقد نصّ على ذلك سيبويه حين قال: 

ة للأصل الزمني للفعل. فالدلالة الزمنية هنا دلالة تحقّق وانتهاء، وهي دلالة مطابق. [6]«سمع و مكث و حمد 
غير أنّ هذا المعنى ليس جامدًا، إذ يتأثر بالسياق القرآني الذي قد ينقل الدلالة من الماضي إلى الحاضر أو 

 المستقبل بحسب المقام.
من المفترض أن يكون كل زمن سبق لحظة التكلّم هو ماض في التحليل الصّرفي، لكنّنا إذا تتبّعنا السّياق   

للآيات القرآنيّة ولنظرة البصريين للماضي نجد أنّ البصريين صنّفوا الماضي في صيغة ) فعلَ( والذي النّحوي 
 سبق لحظة التكلّم هو ماض دون التطرّق إلى الدّلالة السِّياقية التي تحملها الصّيغة .

منها تكون صادقة قياسًا والافتراض النّحوي: يدل على تقدير أشياء لا وجود لها في الواقع، والنتائج المتحصلة  
 7مع الفرض نفسه، في حين أنها تكون كاذبة قياسًا مع الواقع المعقول

ومما جاء في صيغة الفعل الماضي )فعلَ( عند البصريين كان في دلالته الصّرفيّة ماضياً، لكنّ الافتراض 
ترة طويلة تمتدّ إلى المستقبل البعيد، لأحداث يوم القيامة يبني وقوع الزّمن في الزّمن الحاصل بعد لحظة التكلّم وبف

وهذا الافتراض المبني على وقائع لم تحصل بعد يحمل دلالة الزّمن الصّرفي الواقع في الماضي إلى المستقبل 
فعلى رأي البصريين أن الفعل الماضي)أتى( يدل على أي : 8 جل ثناؤه : ﴿أَتَى أَمْرُ اللّهِ ﴾البعيد،  قال 

وهذا ما دلّ عليه المعنى السِّياقي في أنّ  9.الْجُمْهُورِ  قَوْلِ  عَلَى الْقِيَامَةِ  يَوْمُ  وَهُوَ  قرينة معنوية،المستقبل، بدلالة 
أمر الله سبحانه وتعالى لم يأت بعد، وهذا دليل على أنّ قيام الساعة حاصل في الزّمن القادم وهو فعل دال على 

 لم يكن في الحقيقة ماضياً إنّما هو دالُ على المستقبل والسّياق المستقبل ومرتبط بأحداث يوم القيامة وأمر الله
القرآني في هذه الآية هو سياق أيضا يدلّ على ورود الفعل في صيغته الصرفية في الماضي لكنّ دلالته مرتبطة 

رْسِلُ عَلَيْكُمْ حَفَظَةً حَتَّىٰ وَيُ  ۖ  ﴿ وَهُوَ الْقَاهِرُ فَوْقَ عِبَادِهِ ب الزّمان المستقبل، ومن قوله تعالى في سورة الأنعام 
( في صياغته الصّرفيّة هو فعل ماضٍ لكنّ جاء، فالفعل )10إِذَا جَاءَ أَحَدَكُمُ الْمَوْتُ تَوَفَّتْهُ رُسُلُنَا وَهُمْ لَا يُفَرِّطُونَ﴾

إيهام غير الحاصل  السّياق في الآية الكريمة يشير إلى المستقبل الَّذي لمّا يقع، فالموت واقع في المستقبل، وهو
: قال لِأنه الحَفَظَةُ  هؤلاءِ  ، أي:لأنّه أمر الله سبحانه وتعالى والواقع على كلّ البشر ؛)الموت( كالواقع الحصول

  12.تَعْظِيمًا الْجَمْعَ  عَلَيْهِ  وَأَطْلَقَ  السَّلَامُ  عَلَيْهِ  الْمَوْتِ  مَلَكَ  بِهِ  وعَنَى 11(.حَفَظَةً  عليكمْ  وُيرْسِل)

                                                           
 .12، ص1، جمرجع سابق الكتاب، سيبويه،   6
ص ، الجزء الأول ، 1ط ،م2000المفصل في تاريخ النحو العربي، محمد خير الحلواني، مؤسسة الرسالة، بيروت،  7

234 
  1النحل    8
 .6/502:  مصدر سابق ، البحر المحيطتفسير  9

 61الأنعام  10
عرابه 11  . 2/258:  مصدر سابق ، الزجاج، معاني القرآن وا 
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فالفعل الماضي في الشواهد القرآنيّة دلّ على زمنٍ سياقي خلافاً للزّمن الصّرفي وهذا يشير إلى تفكير البصرييِّن 
 في الدّلالة السِّياقية للزّمن. 

 : السياق القرآني ودوره في تحديد الدلالة الزمنيةثالثاً 
السياق القرآني هو الإطار الذي تتحدد من خلاله الدلالات، إذ يُسهم في نقل الفعل من معناه الزمني 

 الأصلي إلى معنى آخر ينسجم مع المقام. 
يعدّ الزمن السياقي المسار الصحيح للزمن في الابتعاد عن الصيغة الصّرفيّة التي لا تشير إلى مسار 

ميّون القدامى عندما درسوا البنية وفرّقوا بينها وبين الصيغة المبنيّة على الزمن الصحيح، وهذا ما درسه المعج
ترتيب منظّم للحروف في قالب يشير إلى الزّمن، ففي تاج العروس للزبيدي البنية هي الهيئة أو الشكل الظاهر ) 

كْبَةِ ا  13. ( لبِنْيَةَ الهَيْئَة الَّتِي }بُنِيَ عَلَيْهَا مِثْل المِشْيَة والرِّ
هذا ما أكّده ابن جنّي في الخصائص حين عبّر عن دخول الأدوات الجازمة على الفعل المضارع  و

الذي عدل فيه من الماضي المنفي إلى المضارع، وهذا كان في اختلاف السياق عن دلالة صيغة المضارع ، 
ن كان معناه جاءوا فيه ، زيد   يقمْ  لمْ :  ومنه قولـهم) :  ما ذهب إليه ابن جني إذ قال ذاوه بلفظ المضارع، وا 

أول أحوال الحوادث أن تكون  المضارع أسبق رتبة في النفس من الماضي، ألا ترى أنّ  المضي؛ وذلك أنّ 
ا الماضي فقد وقع وانتهى، فإذا نفي أمّ ، فالمضارع معدوم باعتبار أنه لم يقع بعدُ ، توجد فيما بعد معدومة، ثمّ 

  14(  . ك بالماضي الذي هو الفرعفما ظنُّ ؛ المضارع الذي هو الأصل 
ويمكن أن نعرف الزّمن السِّياقي بأنه الزّمن المستفاد من اجتماع مجموعة من القرائن اللفظية أو  

المعنوية في السياق النصي، بحيث يؤدي اجتماع هذه القرائن إلى إفراز زمن جديد يختلف عن زمن المفردة 
سبيل المثال، الفعل الماضي كما حده النحاة ما دل على زمن قد مضى الصرفية الدالة على الزّمن العام، فعلى 

وانتهى، ووجوده داخل السياق النصي يعطيه دلالة زمنية مركبة زائدة على الدلالة الأصلية، من خلال تركيبه مع 
قوله قرائن لفظية كأسماء الزمان الدالة على الحاضر، ومن علامات معرفة الفعل الماضي دخول )قد( عليه، ك

نَّا أَهْلِهِ  مَهْلِكَ  شَهِدْنَا مَا لِوَلِيِّهِ  لَنَقُولَنَّ  ثمَُّ  لَنُبَيِّتَنَّهُ وَأَهْلَهُ  بِاللَّهِ  تَقَاسَمُوا قَالُوا﴿ تعالى: فقوله  .15﴾لَصَادِقُونَ  وَاِ 

                                                                                                                                                                      
 4/539، مصدر سابق ، البحر المحيطتفسير  12
بيدي تاج العروس، 13  تحقيق: جماعة من المختصين، محمّد مرتضى الحسيني الزَّ

 ، م2001، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة الكويت -من إصدارات: وزارة الإرشاد والأنباء في الكويت 
 218ص 37ج،

 .3/107،  2006الهيئة المصرية العامة للكتاب ـ  الطبعة الرابعة  ،، ( الخصائص، أبو الفتح عثمان بن جني،  تحقيق محمد علي النجار14)

 49الآية ، النمل 15
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تعالى:)تقاسموا(يحتمل أن يكون أمرًا أو خبرًا في محل الحال بإضمار)قد(، أي: قالوا متقاسمين، 
  (16)وقرئ)تقسّموا(.
فإذا قدرنا )قد( قبل الفعل)تقاسموا( فهو فعل ماض جملة في محل نصب حال، والمعنى : متقاسمين،   

ذا كان فعل أمر إنشائي، فهو جملة في محل نصب مفعول به لفعل القول، كأنهم : قالوا وهو خبر لا، شاء، وا 
والتقدير هنا تقدير معنى، فالفعل)تقاسموا( إذا كان ماضيًا دل على الزّمن الماضي،  (17)لنُبيتنّه. وأقْسِمُوا تحالفوا

ولا يصلح لأن يكون جملة حالية؛ لأن الماضي والحال متنافيان في الزّمن، فلما صح تقدير )قد( في المعنى صحّ 
 وقوع الفعل الماضي حالًا ؛ لأن )قد( تقرب زمن الماضي من الحال.

، وَأَجَازَ  بِالْقَوْلِ، مَحْكِيٌّ  أَمْرٍ  فِعْلُ  )تَقاسَمُوا( قَوْلَهُ  أَنَّ  إلىوَذهب الجمهور   مَخْشَرِيُّ  أَنْ  عَطِيَّةَ  وَابْنُ  الزَّ
مَخْشَرِيُّ  قَالَ . مُتَقَاسِمِينَ  قَالُوا أَيْ  مَاضِيًا، وهو جملة في محل نصب حال، فِعْلًا  )تَقَاسَمُوا( يَكُونَ   تَقَاسَمُوا (18) :الزَّ
  (19) .مُتَقَاسِمِينَ : قَالُوا أَيْ: )قَدْ(، بِإِضْمَارِ  الْحَالِ  مَحَلِّ  عَلَى وَخَبَرًا أَمْرًا يَكُونَ  أَنْ  يُحْتَمَلُ 

 بِاللَّهِ  تَكْفُرُونَ  )كَيْفَ ومن تقدير )قد( الداخلة على الفعل الماضي؛ كي تكون جملة حالية، قوله تعالى:  
، فقد ذكر الحنفي أن قوله تعالى: )وكنتم( أنّ الواو للحال، أي: وقد كنتم؛ ليقرب إلى 20( فَأَحْيَاكُمْ  أَمْوَاتاً  وَكُنتُمْ 

 (21)الحال، فيصلح أن يكون جملة في محل نصب حال. 
والمعنى ، الكلام في مثله يجز لم )قد( إضمار و هذا القول الذي ذهب إليه الكوفيّون، فهو يرى أنه لولا

: للرجل ومثله قولك. كَذَبتْ  فقد (، والمعنى:27)يوسف:  فَكَذَبَتْ( دُبُرٍ  مِنْ  قُدَّ  قَمِيصُهُ  كانَ  تعالى:)إِنْ في قوله 
 لا والحالُ  للأوّل، حال فالثاني كانا، قد جميعا لأنهما مالُك؛ كَثُرَ  قد: تريدُ  وأنت إلا يجوز فلا مالُك، كَثُرَ  أصبحت

 (23)ووافقه العكبري. (22))قد( . بإضمار إلا تكون

                                                           
دار  : الشنبي تحقيق  علي مفتاح ، علي عالي بن إبراهيم بن إسماعيل الغزنوي البلقي الحنفي، أبو تقشير التفسير 16

 .559/ 2 ، 2023، الطبعة الأولى، المالكية
جامعة الملك  -مركز البحوث في كلية الآداب ، محمد بن أحمد بن الأزهري الهروي، أبو منصور ، معاني القراءات 17

 .2/242م: ١٩٩١ -هـ  ١٤١٢الطبعة: الأولى، ، المملكة العربية السعودية، سعود

ضبطه ، محمود بن عمر بن أحمد الزمخشريومعه الانتصاف ومشاهد الإنصاف والكافي الشاف،  ،تفسير الكشاف 18
 ١٤٠٧الطبعة: الثالثة ، دار الكتاب العربي ببيروت -: دار الريان للتراث بالقاهرة  حه ورتبّه: مصطفى حسين أحمدوصح

 .3/372:م ١٩٨٧ -هـ 
 .8/250:، ، مصدر سابقأبو حيان الأندلسي، البحر المحيط في التفسير 19

 28الآية ، البقرة 20
 . 1/116 ، مصدر سابق، تقشير التفسير 21
عرابه، تأليف إبراهيم السري بن سهل، أبو اسحاق الزجاج، تحقيق عبد الجليل عبده شلبي، عالم الكتب، معاني  22 القرآن وا 

 .1/24:  م1988، 1ط ، بيروت، لبنان
التبيان في إعراب القرآن، تأليف أبو البقاء عبد الله بن الحسن بن عبد الله العكبري، تحقيق علي محمد البجاوي، نشر  23

 . 1/45: د ط البابي الحلبيعيسى 
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وقد أكد ابن يعيش أن الفعل المستقبل لا يقع حالًا، أمّا الماضي، فيجب اقترانه بـ)قد(؛ لأنها تقربه من   
 ،"سَيركَب زيدٌ  جاء: "تقول الحالَ، فلا على يدلّ  لا لأنّه الحال؛ موقعَ  يقع فلا المستقبَل، الفعل الحال، بقوله)  فأمّا

 جاء: "تقول فلا عليها، دَلالته لعدمِ  حالًا  يقع أن يجوز لا الماضي، الفعلُ  ، وكذلك"يضحَك سَوْفَ  محمّدٌ  أقبل" ولا
به" قَدْ " لأنّ  حالًا، يقع أن جاز ،"قَدْ " بـ معه جئتَ  فإن ،"ضاحكًا" معنى في ،"ضَحِكَ  زيد  (24).الحال(   من تقُرِّ

وهذه مسألة خلافية بين النحويين، فالكوفيّون ذهبوا إلى إمكانيّة وقوع الفعل الماضي حالًا وحجّتهم   
 ، فـقد وقعت الجملة)حصرت( في25 صُدُورُهُمْ( حَصِرَتْ  جَاءُوكُمْ  )أَوْ : النقل والقياس كما جاء في قوله تعالى 

خالفهم البصريّون في وقوع الماضي حالًا إلّا و   صدورهم، حَصِرَةً : وتقديره الحال، وصدرت بفعل ماضٍ، موضع
يقع الفعل  أن يجوز لا حالًا، وحجتهم في ذلك أنه يقع أن يجوز فإنه إذا كانت معه قد أو جاء وصفاً لمحذوف 

 الحال؛ إنما يدل على الزّمن الماضي. على يدل لا الماضي الفعل أن: أحدهما لوجهين؛ وذلك حالًا  الماضي
وجود  فيه يقال أن يصلح ما الحال موضع يوضع أن يصلح إنما أنه: الثاني والوجه مقامه، يقوم لا أن فينبغي

 (26).الساعة(" أو" قرينة  مثل )الآن
الساعة(، تأتي " أو" ورأي الكوفيين أقرب إلى الصواب، وكلام البصريين أن الظروف من مثل)الآن 

لفظية ظرفية مع العل الماضي تجعله يدل على  للحال مع المضارع غير صحيح، والدليل على وجود قرينة
(، وكذلك يدل الفعل الماضي على المستقبل داخل 52الْحَقُّ()يوسف: حَصْحَصَ  الحاضر، قوله تعالى: )الآنَ 

والفعل الماضي هنا لا يدل على الزّمن  (1الزلزلة:) زِلْزَالَهَا( الَأرْضُ  زُلْزِلَتْ  السياق النصي، كقوله تعالى:) إِذَا
لماضي، بل على المستقبل؛ لأن يوم القيامة لمّا يأتِ بعد، وزمنه المستقبل المجهول. ويمكن أن تسري هذه ا

القاعدة على الأفعال الماضية التي تصف مشاهد يوم القيامة الذي لمّا يأتِ بعد، ويمكن أن نطلق عليه الزّمن 
 أَصْحَابَ  النَّارِ  أَصْحَابُ  )وَنَادَى: كقَوْلِهِ تعالى (27)بَلِ الْمُسْتَقْ  الماضي دالًا على الزّمن السِّياقي المجهول. فيقع

ا أَوْ  الْمَاءِ  مِنْ  عَلَيْنَا أَفِيضُوا أَنْ  الْجَنَّةِ  مَهُمَا اللَّهَ  إِنَّ  قَالُوا اللَّهُ  رَزَقَكُمْ  مِمَّ فنرى أن  (50الأعراف:) الْكَافِرِينَ  عَلَى حَرَّ
هذه الآية الكريمة تتحدث عن أحداث مستقبلية هي ما سيحدث في يوم القيامة، فلذلك نجد الفعلين 
الماضيين)نادى، قالوا( ارج السياق النصي القرآني دالين على زمن قد مضى وانتهى، وفي السياق القرآني دلا 

 على الزّمن المستقبل الذي لم يحدث بعدُ.

                                                           
هـ، قدم له ووضع هوامشه وفهارسه الدكتور أميل بديع يعقوب، ٦٤٣شرح المفصل، يعيش ابن علي بن يعيش النحوي ت 24

 . 2/27، م.: ٢٠٠١،ه١٤٢٢دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان
 90الآية ، النساء 25
كمال الدين، أبو البركات، عبد الرحمن بن محمد بن  ، ينالإنصاف في مسائل الخلاف بين النحويين البصريين والكوفي 26

: 32المسألة م  ٢٠٠٣ -هـ  ١٤٢٤الطبعة: الأولى ، بيروت، لبنان ، لمكتبة العصريةا، أبي سعيد الأنباري النحوي 
1/205 . 
الموجود  البحر المحيط في التفسير،  محمد بن يوسف الشهير بأبي حيان الأندلسي، تحقيق الشيخ عادل أحمد عبد 27

 . 2/879: .م2001 لبنان، -بيروت العلمية، الكتب دار ،1والشيخ علي محمد معوض، ط



 مجلة جامعة حمص                                                             سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية      
 عامر الشحود         أ.د. غياث محمد بابو        د. حكمت بربهان                            2026عام  4العدد  48المجلد 

123 
 

كذلك نجد زمن المضارع الذي لم ينحصر في الحاضر أو المستقبل بل  وعلى عكس زمن الماضي، 
على العكس، فمن خلال تآلفه مع قرائن لفظية تحول ومنه إلى الماضي، كدخول الحرف الجازم عليه في التركيب 

 اللغوي، تركيب الفعل المضارع مع)لم( يقلب زمنه إلى الماضي:
إِنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا سَوَاءٌ منه إلى الماضي، كقوله تعالى:) إذا دخلت)لم( على الفعل المضارع، قلبت ز   

  (29)فـ)لم( جازمة ترد المضارع إلى معنى الماضي. 28(عَلَيْهِمْ ءأَنذَرْتَهُمْ أَمْ لَمْ تنُذِرْهُمْ لا يُؤْمِنُونَ 
ي قلبت عندما دخلت الأداة الجازمة الت ينتقل من نفي الزمن الماضي إلى نفي الزمن الحاضرو      
حيث يؤكد الفعل في الزمن الحاضر في هذه الحالة النفي، بدلًا من استحضار الصورة؛ كما هو سياق الزّمن، 

جاءوا فيه ، زيدٌ  يقمْ  : لمْ  ومنه قولـهم: )  ما ذهب إليه ابن جني إذ قال ذا، وه.الحال مع الزمن الحاضر المثبت
ن كان معناه المضي؛ وذلك أنّ  أول  المضارع أسبق رتبة في النفس من الماضي، ألا ترى أنّ  بلفظ المضارع، وا 

ا الماضي فقد وقع ، أمّ لم يقع بعدُ  بكونهفالمضارع معدوم ، توجد فيما بعد ثمّ ، أحوال الحوادث أن تكون معدومة
 (30). ( .ك بالماضي الذي هو الفرعفما ظنُّ ؛ وانتهى، فإذا نفي المضارع الذي هو الأصل 

التأويل بالماضي في صيغة المضارع لا يفيد استحضار الصورة الزمنيّة للفعل فابن جني يرى أنّ 
 الماضي كونه وقع وانتهى .

فالتركيب السياقي في دلالته يختلف عن التركيب الصرفي الذي أخذ دلالة زمنيّة واحدة، والدّارسون 
الحالات مع الصيغة الصّرفيّة، فكان  اللّغويّون انتبهوا إلى دلالة السياق إذ لا يمكن للمعنى أن يتطابق في بعض

 السياق في فهم الزّمن الطريق نحو فهم معنى التّركيب الفعلي بالشكل الصّحيح.

 المبحث الثاني: التحليل التطبيقي لتحوّل الدلالة الزمنية للفعل الماضي في سورة الواقعة
روية بأسلوب تصويري بليغ، يقوم تُعدّ سورة الواقعة من السور المكية التي اتّسمت بعرض المشاهد الأخ

على استخدام الأفعال الماضية للدلالة على المستقبل المحقق الوقوع. فالسياق القرآني فيها لا يصف أحداثاً 

 .[31]يقتها ووقوعها الذي لا ريب فيهمضت، بل يُقدّم صورة حاضرة للمستقبل بأسلوب الماضي توكيدًا على حق
 [32]﴾ وَقَعَتِ الْوَاقِعَةُ في قوله تعالى: ﴿إِذَا ف

و  ، في الآية جاء بصيغة الماضي، إلا أنّ المقصود به الحدث المستقبلي، أي وقوع القيامة« وَقَعَت»الفعل 
بصيغة الماضي، وهو من الفعل الثلاثي اللازم الدالّ على الحدوث والثبوت، إلا أنّ دلالته الزمنية  ( وَقَعَ الفعل : )

في هذا السياق تختلف عن دلالته الصرفية الأصلية؛ فالماضي هنا لم يُرَد به الإخبار عن حدثٍ مضى بالفعل، 

                                                           
 6الآية ، البقرة 28
 . 98/ 1، مصدر سابق،  علي عالي بن إبراهيم بن إسماعيل الغزنوي البلقي الحنفيأبو ، تقشير التفسير 29
، ،  )د.ت ( 2ط، لبنان، دار الهدى للطباعة والنشر، بيروت ، حققه محمد علي النجار، ابن جني، الخصائص 30

3/105. 
 .384، ص 4م، ج1987الزمخشري، ، بيروت: دار المعرفة، ، الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل  31
 .1الواقعة ، الآية  32
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نما جاء الفعل بصيغة الماضي  للدلالة على المستقبل المحقق الوقوع، وذلك لأنّ الواقعة )القيامة( لم تقع بعد، وا 
التي هي ظرف لما يُستقبل من الزمان، فتنقل الفعل من دلالته الزمنية الأصلية إلى دلالة « إذا»لتأثير أداة الشرط 

الحدث مستقبلي لا شكّ في حصوله، وهو ما يُعرف في البلاغة بـ الماضي  التحقيق والتوكيد، فيُفهم منه أنّ 
ذ يُستعمل الماضي للتأكيد على أن وقوع الأمر حتميّ، لما له من يقين وثبوت في علم الله تعالى. للتحقيق؛ إ

فالفعل من الناحية الصرفية ماضٍ، ومن الناحية السياقية يدلّ على مستقبلٍ مؤكد الوقوع، والمقصود إحداث أثرٍ 
 نفسي في السامع يُشعره بحتمية قيام الساعة. 

يدلّ في « بُسَّت»الفعل جاء  [33]﴾ اضي في قوله تعالى: ﴿وَبُسَّتِ الْجِبَالُ بَسًّادلالة الفعل الم و في
فالسياق القرآني ، الكوني المستقبلي في يوم القيامةصيغته الأصلية على حدثٍ ماضٍ، لكنه هنا يدل على التحوّل 

  ينقل المستقبل الغيبي إلى الحاضر بأسلوب الماضي، ليُظهر حتمية وقوع الحدث.
من الأفعال الماضية التي تُستخدم في سياق « كُنتُم»الفعل  [34]﴾ زْوَاجًا ثَلَاثَةً ﴿وَكُنتُمْ أَ و في قوله تعالى : 

الحديث عن الماضي، ولكن في هذه الآية يُراد به الوصف المستقبلي لحال الناس عند البعث، أي أنّ الناس 
واستخدام الماضي هنا يرسم ، المشأمة، والسابقونسيكونون يوم القيامة ثلاث فئات: أصحاب الميمنة، وأصحاب 

 حققة الوقوع، تبُرز تقسيم الناس كما لو كان حدثاً قد مضى.صورة مت
« جزاءً »ظهر الدلالة الزمنية في قوله تعالى ﴿جَزَاءً بِمَا كَانُوا يَعْمَلُونَ﴾ من خلال تركيبٍ يجمع بين المصدر تو 

منصوبة المنصوب على المفعول المطلق أو على العلّة، وهو ما نصّ عليه سيبويه عند حديثه عن المصادر ال

الفراء أن  و يؤكدالتي تُعدّ أساس الدلالة الزمنية؛ « كانوا يعملون»وبين الجملة الفعلية ،  لبيان السبب أو النوع
الجملة تعلّل النعيم الأخروي بعملٍ سابق مستمرّ، فالمقصود ليس زمن الأداء في ذاته، بل انعقاد السببيّة بين 

« جزاءً »تتكامل الدلالة الصرفية مع الزمن السياقي، فيصبح المصدر وهكذا . [35] عملٍ متكرر وجزاءٍ ثابت
 كاشفة لطبيعة العمل المتكرر الذي استحقّوا به النعيم.« كانوا يعملون»كاشفاً للعلّة، وجملة 

في سياق وصف النشأة الأخروية  [36]﴾﴿فَجَعَلْنَاهُنَّ أَبْكَارًا و يأتي الفعل ) جعل ( في الآية الكريمة 

 وهو تصريح بأن هذا التحوّل يتمّ بعد النشأة، [37]أهل الجنة، إذ يسبقها قوله تعالى: ﴿إِنَّا أَنْشَأْنَاهُنَّ إِنْشَاءً﴾ لنساء
الآخرة، لا في الدنيا، مما يُحدّد الزمن السياقي على أنه زمن أخروي مستقبلي يقع بعد البعث. وقد بيّن  الثانية في

                                                           

 5الواقعة ، الآية  33
 7الواقعة ، الآية  34
، تفسير 1972مجلدات، دار المصرية للتأليف والترجمة، القاهرة،  3وآخرين، الفراء، تحقيق: أحمد يوسف نجاتي  معاني القرآن،  35

 سورة الواقعة
 .36الواقعة ، الآية  36

 .35الواقعة ، الآية  37
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مما يدلّ على أنّ التحوّل وصفٌ لما ، [38]«فصيّرناهنّ أبكاراً عذارى بعد إذ كنّ »الطبري هذا المعنى عندما قال: 

تركيب الآية يجمع بين نشأةٍ جديدة تعقبها حالة وهكذا يتبيّن أن . خلقٍ جديده حالهنّ في الجنة بعد سيكون علي
 مُجدَّدة من البكارة، ضمن زمنٍ سياقيّ كلّ عناصره أخروية.

ثلاث مرّات في سياق واحد يكشف طبيعة « كانوا»من سورة الواقعة يَرِد الفعل (  47–-46-45 ) في الآيات
الزمن السياقي في السورة؛ إذ يُستعمل الماضي لا لمجرد الإخبار عن حدثٍ مضى، بل لِاستحضار الأعمال 

لِكَ  :الماضية بوصفها سبباً حاضراً للعقاب. ففي قوله تعالى ونَ  ﴿إِنَّهُمْ كَانُوا قَبْلَ ذََٰ مُتْرَفِينَ﴾، ثم ﴿وَكَانُوا يُصِرُّ
على الماضي الذي —وفق تقرير النحاة—لتدل« كانُوا»﴾، تتوالى …عَلَى الْحِنثِ الْعَظِيمِ﴾، ثم ﴿وَكَانُوا يَقُولُونَ 

 مرة واحدةيدل على ثبوت الصفة واستمرارها، لا على مجرد وقوعها 
يظهر الفعل "عَلِمْتُم" وهو فعل  [39]﴾النَّشْأَةَ الْأُولَىَٰ فَلَوْلَا تَذَكَّرُونَ ﴿ وَلَقَدْ عَلِمْتُمُ و في قوله تعالى : 

المخاطبين لديهم معرفة مؤكدة بالنشأة  ، ويشير وفق الزمن السياقي إلى أنّ يدلّ على الجمع المخاطبماضٍ 
الإدراك أو الخبرة التي يتحدث عنها القرآن حدثت في زمن سابق على مخاطبة الناس، ولكنه لا  الأولى، أي أنّ 

  .يقتصر على الماضي الزمني فقط، بل يحمل إشارة إلى اليقين المستمر للمعرفة التي لديهم
ويتكرر الأسلوب في مقطع الماء: ﴿أفرأيتم الماء الذي تشربون﴾ ثم ﴿أأنتم أنزلتموه من المزن أم نحن 
المنزلون﴾، فجاء الماضي )أنزلتموه( للتقرير والنفي القاطع لقدرة الإنسان على التحكم بسبب الإنزال عبر الزمن 

. ثم [40]على الحقيقة المستمرة  ليكون الدلالة باجتماعه مع الاستفهام كله، وهو من الاستعمال القرآني للماضي

في قوله ﴿لو نشاء جعلناه أجاجًا﴾ يأتي الماضي )جعلناه( مثل نظائره للدلالة على إمكان التحقيق عند تعلقّ 

التي تورون﴾ ثم ﴿أأنتم أنشأتم شجرتها أم نحن المنشئون﴾، وفي آيات النار يعاد النسق: ﴿أفرأيتم النار  المشيئة

مواضع ضي )أنشأتم( لاستحضار فعل الخلق الأول الذي تتفرع منه كلّ صور الإيقاد، وهو من أظهر فجاء الما

فعل رباني محقق  ويُختَم السياق بقوله ﴿نحن جعلناها تذكرة﴾ حيث الماضي هنا تقرير؛  الماضي الاستحضاري

الخلق الأول، والقدرة الجارية، ، وبذلك تعمل الأفعال الماضية في هذا المقطع على جمع معاني: مستمرّ الأثر 

 والدلالة المتجددة في إطار زمني واحد يجعل الماضي مُفعّلًً في الحاضر.

 

 و فيمايلي جدول يوضّح الفعل الماضي في سورة الواقعة و دلالته السياقيّة

                                                           

جامعة الملك  –من سورة الواقعة، طبعة مركز تفسير  36ابن جرير الطبري، ، تفسير الآية ،  جامع البيان عن تأويل آي القرآن  38
 .535سعود ، ص 

 62الواقعة ، الآية  39
 .104، ص. 2، ج2004الزركشي، تحقيق: محمد أبو الفضل، دار المعرفة، بيروت،   البرهان في علوم القرآن، 40

الزمن 
 الماضي 

 الدلالة السياقية  دلالته  الآية 

مستقبل محقَّق الوقوع )القيامة(، و فيه الدلالة السياقيّة الدّالة على حتميّة الوقوع في  ماضٍ  1 وَقَعَتْ 
 يوم القيامة في المستقبل 
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ماضٍ  2 لَيْسَ 
 ناقص

يشير فيه السياق إلى حتميّة وقوع يوم القيامة و تثبيت للحدث ثبوت وانتفاء دائم 
 الواقع 

تْ  ، فالزمن لمّا يقع بعد و هو مرتبط بجزئيّات اليوم القيامة(مستقبل محقَّق )أحداث  ماضٍ  4 رُجَّ
 الموعود و تحرّك الأرض و اضطرابها 

، فالزمن لمّا يقع بعد و هو مرتبط بجزئيّات اليوم مستقبل محقَّق )أحداث القيامة( ماضٍ  5 بُسَّتْ 
 الموعود و تحرّك الأرض و اضطرابها

ماضٍ  5 كَانَتْ 
 ناقص

  قة لحال الجبال و تفتتها من أهوال يوم القيامة صيرورة مستقبلية محقَّ 

ماضٍ  7 كُنتُمْ 
 ناقص

  كينونة البشريّة في يوم القيامةتحقّق 

ماضٍ  24 كَانُوا
 ناقص

  الاستمرار في الماضي

 للسموات و الأرض و خلق الله سبحانه و تعالى. إنشاء أخروي محقَّق ماضٍ  35 أَنْشَأْنَاهُنَّ 
ثبات و تحقق للزمن في الماضي المرتبط بخلق الله سبحانه و تعالى للبشريّة و  ماضٍ  36 جَعَلْنَاهُنَّ 

 استمرار هذا الخلق إلى قيام الساعة 
ماضٍ  45 كانوا

 ناقص
 في الماضي لكينونة البشرية تحقق و ثبات 

ماضٍ  46 كانوا
 ناقص

 في الماضي لكينونة البشريةتحقق و ثبات 

 و ثبات الموت  تحقق ماض  47 متنا 
 في الماضي لكينونة البشريةتحقق و ثبات  ماض 47 كنا 

 خلق الله سبحانه و تعالى للبشريّة  تحقّق  ماضٍ  57 خَلَقْنَاكُمْ 
 ماض هدف إلى التنبيه و انتقلت دلالته للحاضر لحظة التنبيه لما يتمناه الإنسان  ماض  58 أفرأيتم 
 مستمرقضاء أزلي  ماضٍ  60 قَدَّرْنَا
 تحقق العلم منذ الأزل بخلق الله سبحانه و تعالى للبشريّة  ماضٍ  62 علمتم
+63 أَفَرَأَيْتُمْ 

68+
71 

 دلالة سياقيّة تشير إلى طلب الرؤية و التمعّن بما يقوم به الإنسان  ماضٍ 

في خلق الله سبحانه و تعالى للأرض و دلالته السياقيّة مرتبطة  قدرة متجددة محقَّقة ماضٍ  70 جَعَلْنَاهُ 
 بالصيغة الصرفيّة الدّالة على الماضي و استمرار هذا الخلق دلالة على 

جعل من دلالة الزمن السياقي في الارتباط بخلق الله سبحانه و  استفهام تقريري ماضٍ  69 أَنْزَلْتُمُوهُ 
 مطر تعالى للأرض و السحاب و إنزال ال

لخلقه و دال على تحقق و ثبات إنشاء الله سبحانه و تعالى  تقرير بالعجز البشري ماضٍ  72 أَنْشَأْتُمْ 
 عجز البشر عن ذلك .
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يمكن  ؛ إذتحليل الأفعال الماضية في سورة الواقعة، مع ربطها بالدلالة السياقية لكل فعل يوضح الجدول السابق 
ملاحظة عدة اتجاهات لافتة تعكس أسلوب القرآن في استخدام الزمن الماضي ليس فقط لوصف أحداث ماضية، 

أول ما يلفت النظر هو توظيف الفعل الماضي ،ف وبلاغية تتعلق بالمستقبل والحاضربل لتحقيق دلالات لغوية 
تْ"، و"بُسَّتْ"، حيث يتم استخدام الماضي  للدلالة على أحداث مستقبلية مؤكدة، كما في الأفعال "وَقَعَتْ"، "رُجَّ

للإشارة إلى حقائق سيقع وقوعها لا محالة، مثل أحداث يوم القيامة. هذا يعكس أسلوبًا بلاغيًا فريدًا، إذ يعطي 
 تًا وواقعية عبر استحضار الماضي.المستقبل ثبا

كُنتُمْ" و"كَانُوا"، والتي تعكس استمرارية حالة أو ثانيًا، هناك استخدام للأفعال الماضية الناقصة مثل "كَانَتْ" و"
تحققًا ثابتًا، سواء في الماضي أو فيما يُتوقع حدوثه. هنا، الفعل الماضي الناقص يشير إلى حالة دائمة أو 

 صيرورة مستمرة، مما يعزز الدلالة السياقية على الاستقرار أو على تحقق أمر مرتبط بالواقع البشري أو الكوني.
 ،" "، "جَعَلْنَاهُنَّ ثالثاً، نجد الأفعال الماضية المرتبطة بـ الإرادة الإلهية والقدرة على الخلق والتحويل مثل "أَنْشَأْنَاهُنَّ
و"خَلَقْنَاكُمْ"، حيث يشير الماضي هنا إلى تحقّق النعمة والقدرة الإلهية. هذه الاستعمالات تعكس البعد التوكيدي 

 تصر الماضي على الوصف التاريخي بل يمتد إلى تقرير الحقائق الكونية والأخروية.للغة القرآنية، إذ لا يق
رابعًا، الأفعال الماضية التي تحمل دلالة على التنبيه والتقرير، مثل "أفرأيتم" و"أَنْزَلْتُمُوهُ"، تُظهر كيف يمكن 

نسان المحدودة، ما يربط الماضي للماضي أن يُستخدم لإثارة انتباه السامع إلى حقيقة مستمرة أو إلى قدرة الإ
 باللحظة الخطابية للحاضر.

خامسًا، بعض الأفعال مثل "قَدَّرْنَا" و"علمتم" توضح أن الماضي يُستخدم أيضًا للإشارة إلى القدرة الإلهية الأزلية 
ضر حاوالاستمرارية، وهو ما يعكس البعد اللازماني في النص القرآني، حيث يتحقق الماضي الإلهي في ال

 اً.والمستقبل مع
 فالزمن الماضي في سورة الواقعة ارتبط بأحداث توزّعت في اتجاهين متباعدين:

على خلق الله سبحانه و تعالى للأرض و الدّالة الأوّل: الزمن الماضي البعيد المرتبط بالأفعال الدّالة على 
عظمة الخالق سبحانه و تعالى ، و هو ما أسماه الدكتور بكري عبد الكريم بالزمن الماضي المطلق الذي 
يستوعب جميع مراحله القريبة و البعيدة ، و ذلك عندما تأتي الصيغة في قرينة إخباريّة كالتي جاءت بها أفعال 

 41الخلق 
                                                           

 53الزمن في القرآن الكريم ،بكري عبد الكريم ، م س ، ص  41

 في الزمن الماضي  إنشاء إلهي ثابت ماضٍ  73 جعلناها 
 تحقق حال الاحتضار في المستقبل  ماضٍ  83 بَلَغَتْ 
+86 كنتم

87 
ماضٍ 
 ناقص

 والقدرةنفي الرجعة 

+88 كان 
90+
92 

ماضٍ 
 ناقص

 نفي الرجعة والقدرة
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الثاّني: الأفعال الدّالة على المستقبل البعيد المجهول زمنه و المرتبط بيوم القيامة و هي أفعال دلّ عليها السياق 
الذي جاء المعنى معبّراً عن أفعال يوم القيامة و البعث و تميّزت هذه الأفعال بالجزالة و القوّة و الحدث العظيم و 

 وم القيامة . بقي زمنها مجهول التّحديد كونه مرتبط بي
سياقيّاً بدلالة الفعل الماضي المرتبط بالخلق و يوم البعث ، فيمكن أن أستنتج من فكان الزّمن الماضي مرتبطاً 

 :  إلىخلال دراسة الأفعال في الجدول السابق 
 الزمن الماضي صرفيّاً لم يحدد الدلالة بمفرده ،إنّما دل المعنى على زمن تحققه  .1
 و تحليله سياقيّاً ارتبط بأفعال الخلق و النشأة . الزمن الماضي البعيد .2
 المستقبلي تمثّل في الزّمن الماضي المرتبط بأفعال يوم القيامة و أهوالها الزمن  .3
تحديد الفترة الزمنيّة الواقع فيها الفعل يمكن أن تحدد بدلالة زمنيّة غير مرتبطة بمسار زمني مؤرّخ  .4

، لًا عبر ملايين السنين الماضية و العائدة لخلق الله سبحانه للبشر ،فخلق الأرض يبقى للإنسان مجهو 
و الزمن السياقي المستقبلي يرتبط بحدث ) الواقعة ( و هو يوم القيامة الذي لا يعلم موعده إلّا الله 

 سبحانه و تعالى . 

 لنتائج المستخلصة من البحثا
 ، بل هو زمن سياقي وظيفي. تبيّن أنّ الزمن في سورة الواقعة ليس زمناً صرفيًا محضًاً 1

( هي ماضٍ تحقيقي تصويري؛ أي القيامة )وقعت، رجّت، بسّت،جميع الأفعال الماضية التي تصف أحداث . 2
لصرفية إلى دلالة أنّها تستخدم صيغة الماضي للدلالة على مستقبلٍ محقّق الوقوع، فيتحول الزمن من دلالته ا

 .، وهو نسق بلاغي متكرر في السورةاليقين 
 . يظهر في السورة أنّ الماضي يُستعمل لتحقيق غرضين أساسيين:3

 التحقيق: تحويل الوعود المستقبلية إلى أحداث منتهية تعزيزًا لليقين.
 التصوير الحسي: استحضار مشاهد القيامة وكأنها واقعة أمام المتلقي الآن.

تُستعمل استعمالًا حقيقيًا لا تصويريًا؛ فهي ( 75–63الأفعال الماضية في مقطع الاستدلال بالخلق )الآيات . 4
تشير إلى أحداث ماضية بالفعل )البذر، الماء، النار(، إلا أنها ترتبط زمنيًا بغايةٍ مستقبلية وهي إثبات قدرة الله 

 ”.المستقبل الحجاجي“مع ” الماضي الحقيقي“على الإحياء يوم القيامة. وهنا يلتقي 

؛ أي ”الماضي الممتد“)كانوا يعملون، كانوا ينعمون، كانوا يصرّون( تمثل « كانوا»بـ. الأفعال الماضية المتصلة 5
ماضي العادة والسلوك، لا الماضي المنقطع، وهي تُستدعى في السورة لتفسير المصير الأخروي للإنسان. 

 فالعلاقة الزمنية هنا سببية أكثر من كونها زمنية محضة.

 زمن يربط بين ثلاثة مستويات:تُظهر السورة نظامًا دقيقًا لل. 6
 )للمستقبل الأخروي(. : الماضي التحقيقي
 )لخلق الإنسان ومظاهر الكون(. : الماضي الحقيقي
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 (.)لأعمال البشر:   الماضي الممتد 

 وهذا يدلّ على أنّ الزمن ليس بُعدًا نحويًا فقط، بل عنصر بنائي يُسهم في ترتيب الرسالة القرآنية.

هو الذي يحدّد وظيفة الزمن؛ فالفعل نفسه قد تتغيّر قيمته الزمنية تبعًا للمقطع الذي يقع فيه. . سياق السورة 7
 ولذلك لا يمكن تحليل الفعل الماضي في الواقعة دون قراءة نسقه، وموقعه، وصلته بما قبله وبعده.

بيان عدالة و ، ويرًا يقينيًاتصوير القيامة تصهو  و ،البنية الزمنية في السورة تخدم غرضًا عقديًا بلًغيًا. 8

وهذا التكامل الزمني ،  إقامة البرهان على البعث من خلًل الماضي الكونيو ، الحساب ربطًا بالماضي الإنساني

 .يجعل السورة نموذجًا فريدًا في توظيف الزمن لصناعة الرسالة
الأفعال القرآنية؛ فصيغة الماضي لا . تؤكّد نتائج البحث أنّ الزمن السياقي مقدّم على الزمن الصرفي في فهم 9

 تُؤخذ بظاهرها النحوي، بل بما يقتضيه السياق من تحقيق، تثبيت، تصوير، أو تقرير.
خلص البحث إلى أنّ سورة الواقعة تُعيد تشكيل الزمن لغويًا بغرض تثبيت اليقين بالآخرة؛ فالأحداث . 10

تدعى ليكون برهانًا على القدرة، وماضي الأعمال يُستخدم المستقبلية تُعرض كأنها تحققت، والماضي الحقيقي يُس
 لتحديد المصير، فتتكوّن بذلك هندسة زمنية متدرجة ومتكاملة.
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