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 حمصشروط النشر في مجلة جامعة 
 الأوراق المطلوبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكلية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 .طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين 

  الباحث طالب دراسات عليا:اذا كان 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته 

 على النشر في المجلة.
  :اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده 
 حسب الحال.

 حث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث : اذا كان البا 
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله 

 حتى تاريخه.
  : اذا كان الباحث عضواً في الهيئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفته وأنه على رأس 
 عمله.

تم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية ي -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –بية التر   -الاقتصـــــاد –الآداب )  يتم ترتيب البحث على النحو الآتي  بالنســـــبة لكليات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.    -
 مقدمة. .1
 لجديد فيه.مشكلة البحث وأهميته وا .2
 أهداف البحث و أسئلته. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحليل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسه: العنوان ـ  -ث

 Simplified Arabicعادي ــــ العناوين الفرعية  13قياس  Simplified Arabicــــ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشـــارات فإن البحث ســـيهمل ولا يرد  -8

 البحث إلى صاحبه.
لنشـــــر في المجلة يدل ضـــــمناً  على عدم نشـــــره في أي مكان  خر، وفي تقديم أي بحث ل -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.



7 
 

 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجلة  -10
صــفحة ويفضــل اســتخدام [ ثم رقم ال1تكتب المراجع ضــمن النص على الشــكل التالي:   -11

حيث يشير الرقم إلى رقم المرجع الوارد  WORDالتهميش الإلكتروني المعمول به في نظام وورد 
 في قائمة المراجع. 

 تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:
 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:

 ل من الاسم تتبعه فاصلة ـــ سنة النشر ـــ وتتبعها معترضةالكنية بالأحرف الكبيرة ـــ الحرف الأو    
ــ الطبعة ) ثانية  -)  ــ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ ( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ

 ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, ame SpectroscopyFl –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

ـــــــــــ بعد الكنية والاسم وسنة النشر يضاف عنوان البحث وتتبعه فاصلة، اسم المجلد ويوضع تحته  ـ
ـــــــــ أرقام  ـــــــــ المجلد والعدد ) كتابة مختزلة ( وبعدها فاصلة ـ اصة الصفحات الخخط وتتبعه فاصلة ـ

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

, Vol.  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
4. 20 – 60 

 ج. إذا كان المرجع أو البحث منشوراً باللغة العربية فيجب تحويله إلى اللغة الإنكليزية و التقيد 
 ( In Arabicاجع العربية: ) المراجع بالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المر 
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 حمصرسوم النشر في مجلة جامعة 

 
ون ألف ليرة سورية عن كل بحث أربع( ل.س 50000دفع رسم نشر ) .1

 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.
الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 200000دفع رسم نشر )  .2

 للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .
( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3

 القطر العربي السوري .
آلاف ليرة سورية رسم موافقة على  ستة( ل.س 15000دفع مبلغ )  .4

 النشر من كافة الباحثين.
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 المحتوى
 

 الصفحة اسم الباحث اسم البحث

 انزياح اللغة وتوظيف الصورة الشعرية
" للكاتب 25في رواية "فلاسفة في الزنزانة 

 أنس الدغيم
 

 46-11 د.خالد علي

توظيف شخصية ابن زريق البغدادي في شعر 
مجموعة مكابدات ابن  – )الناعم(عبد الكريم 

 نموذجا   يزريق الحمص
 

 ايمان عبد القادرد.
 

47-80 

في صدر الإسلام وعصر  الأجوبة المسكتة
 بني أميَّة

 تعريفها، وخصائصها
 

 104-81 ا شاهيند. رن

 الحقول الدّلاليّة في شعر عمر أبو ريشة
 حقل الحبّ أنموذجا  

 د. بانا

 هبه علي ضامر     
 د. بانا بلال شباني   
 د. محمد حسن يونس    
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 انزياح اللغة وتوظيف الصورة الشعرية
 " للكاتب أنس الدغيم25في رواية "فلاسفة في الزنزانة 

 الدكتور خالد علي

 دبي الحديثالاختصاص النقد الأقسم اللغة العربية / 

 جامعة حمص - و العلوم الإنسانية كلية الآداب

 
 ملخص البحث

البحثُ ُيتناولُ  "فلاسفةُفيُالزنزانةُُتحليليةُ ُنقديةُ ُدراسةُ ُهذاُ مستهدفا ُُ"25لروايةُ للأديبُأنسُالدغيمُ،
يفيةُتحويلُوهيُكُجوهريةُ ُالكشفُعنُبنيةُاللغةُوانزياحاتهاُالجمالية.ُتنطلقُالدراسةُمنُإشكاليةُ 

ُالماديُالضيقُإلىُآفاقُ  الأدواتُُعبرُتوظيفُرحبةُ ُفلسفيةُ ُتجربةُالاعتقالُالقاسيةُمنُحيزها
الشعرية.ُيعتمدُالبحثُالمنهجُالوصفيُالتحليليُلتفكيكُمستوياتُالنص،ُبدءا ُمنُالعتباتُالأولىُ

ُإلىُأنُ  ُوتخلصُالدراسة ُالزنزانة. ُداخل ُإلىُالصراعاتُالفكرية ُلـُنُيمثلُ ُص ُالنُ ُوصولا  موذجا 
لة ُواتُالمحوُوالتحطيمُالنفسي،ُمحوُ"الروايةُالشاعرة"ُالتيُتعيدُالاعتبارُللإنسانُفيُمواجهةُأد

ُعلىُالتجاوز.ُوقدرةُ ُمعرفيةُ ُالألمُإلىُطاقةُ 
ُ
ُ

ُ:ُالانزياح،ُالصورةُالشعريةُ،ُالفلسفةُُمفتاحيةُ ُكلماتُ 
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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ُ
ُ

Language Shift and the Use of Poetic Imagery 

In the novel "Philosophers in Cell 25"  

by Anas Al-Dughaim 

 

)Abstract( 
This research presents a critical and analytical study of the novel 

"Philosophers in Cell 25" by the writer Anas Al-Dughaim, aiming to 

uncover the structure of its language and its aesthetic shifts. The study 

begins with a fundamental question: how to transform the harsh experience 

of imprisonment from its narrow physical confines into expansive 

philosophical horizons through the use of poetic devices. The research 

employs a descriptive-analytical approach to deconstruct the levels of the 

text, starting from the initial stages and culminating in the intellectual 

conflicts within the cell. The study concludes that the text represents a 

model of the "poetic novel," which restores dignity to humanity in the face 

of the tools of erasure and psychological destruction, transforming pain 

into cognitive energy and the capacity for transcendence. 
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  :مقدمة -1

ُأدبُالسجونُفيُ ُي عد ُلتجربةُ 2011ُسوريةُبعدُعام ُالأدبيةُ ُمريرةُ ُامتدادا  منذُُبدأتُملامحها
ُحدثُ ت لُُتأتي"ُللشاعرُأنسُالدغيم25ُانةُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزُُأنُ ُثمانينياتُالقرنُالماضي،ُإلاُ 

فبُفنيةُ ُقطيعةُ  تركزُمعُالنمطُ"التسجيليُالصرف"ُ. كانتُالرواياتُالسابقةُ "تكنولوجيعينماُ اُلىُرصدُ
ُالتعذيب"ُوأسماءُالجلادين،ُيذهبُالدغيمُإلىُ"تكنولوجياُالروح"ُوصمودُالعقل.

للروايةُتفرضُنوعا ُمنُ"الاستبدادُاللغوي"ُالجمالي،ُحيثُتطغىُالصورةُعلىُُكتابةُشاعرُ ُإنُ 
ُللمقاومة.ُتسعىُهذهُالدراسةُإلىُالإجابةُعنُتساؤلاتُ  ُالحدث،ُويصبحُاللفظُبحدُذاتهُفضاء 

فيُأنسنةُالوجع؟ُوكيفُاستطاعتُالشخصياتُ)الفلاسفة(ُأنُُاللغويُ ُكيفُيساهمُالانزياحُ :ُملحةُ 
تعريفُالحريةُوالعبوديةُتحتُسياطُالجلاد؟ُوماُهوُدورُ"المكان"ُفيُتشكيلُالوعيُالفلسفيُُعيدُ تُ 

ُللأبطال؟
 مشكلة البحث  -2

النص التيُيحدثهاُ الجماليةُ" ُصارخةُ ُرقةُ فالقارئُيواجهُمفاُ،تتمثلُمشكلةُالبحثُفيُرصدُ"الصدمةُ
.ُتكمنُالمعضلةُفيُمدىُقدرةُ"الانزياحُالشعري"ُعلىُملامسةُبينُبشاعةُالمكانُوأناقةُاللغة

اوزها؟ُلتعميقُمأساةُالسجينُأمُلتجُالحقيقةُدونُتزييفها،ُوهلُتحولتُاللغةُالشاعرةُهناُإلىُأداةُ 
ُةُالواقعية"ُفيُظلُظروفُالاعتقال.كماُيبحثُفيُإشكاليةُ"الشخصيةُالرمز"ُمقابلُ"الشخصي

 أهمية البحث  -3
جالُيمزجُبينُالسردُالروائيُوالكثافةُالشعرية،ُوهوُمُلعملُ ُنقديةُ ُُ *ُالأهميةُالمنهجية:ُتقديمُقراءةُ

ُ.مزدوجةُ ُنقديةُ ُيتطلبُأدواتُ 
كارُفالبحثُيدرسُكيفُتصبحُالأفُ،*ُالأهميةُالمعرفية:ُاستجلاءُالعلاقةُبينُالفلسفةُوالألمُ

تعدُالروايةُرحلة ُفيُنفسيةُالمعتقلُالذيُيحولُالزنزانةُُ.فكريُ ُترفُ ُوليستُمجردُ ُأدواتُبقاءُ 
ردُيركزُعلىُالفكرُأكثرُمنُمجردُسُ،ُوهيُت صنفُكأدبُسجونُ واسعُ ُفلسفيُ ُالضيقةُإلىُعالمُ 

ُالتعذيب.
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البحثُُ يساهمُ الجماليةُ: التوثيقيةُ ليسُكحدثُ *ُالأهميةُ السوريةُ فحسب،ُُياسيُ سُفيُتوثيقُالذاكرةُ
ُالثقافيةُإبداعيُ ُبلُكمنجزُ  ُمحاولةُ يرفضُالهزيمة ُالسجنُحُ، ُتفاصيل بقاء ُوا  ُيةُ لتوثيقُالذاكرة

ُ)كرسائلُمنُوراءُالموت(.
 :حدود البحث -4

،ُاعريةُ شُالمدعومُبلغةُ ُوالاسترجاع()التذكرُتقنيةُحدودُالمكان:ُالزنزانةُهيُ"المركز"،ُلكنُعبرُ
ُيخ.داخلُسجنُتدمر،ُأحدُأبشعُالسجونُفيُالتارُُوتجاربُ ُلأحداثُ ُفنيُ ُتوثيقُ علىُُينفتحُالمكانُ 

الزمنُدائريُ  فيُالسجنُ، الزمانُ: رتابةُالزمنُعبرُ"الصورُالشعرية"ُُحدودُ يكسرُالدغيمُ أوُمتوقفُ.
ُمنُخلالُنصُ ُ،ُولحظةُالتأملُدهراُ ثانيةُ ،ُمماُيجعلُلحظةُالتعذيبُالتيُتخلقُأزمانا ُموازيةُ 

ُمشحونُ  للذاتُُىُمرآةُ إلُبالفلسفة،ُوتأملُفيُالحرية،ُومحاكمةُللزمن،ُوكيفُتتحولُالعتمةُ ُكثيف 
ُالإنسانية.

ُعميقةُ ُانيةُ إنسللتأمل،ُوالحرية،ُوتآكلُالزمن،ُمستعرضة ُتجاربُُتصوّرُالروايةُالزنزانةُكفضاءُ 
ُخلفُالقضبان.ُوهشةُ 

 راسات السابقة الد -5
لكنُيمكنُالاستنادُ،ُمستقلةُ ُأكاديميةُ ُ(ُإلىُدراساتُ 2021تفتقرُالروايةُبالنظرُلحداثةُصدورهاُ)

ُإلىُماُيلي:
نسُأُ*ُالقراءاتُالنقديةُالانطباعية:ُالتيُركزتُعلىُ"لغةُالشاعر"ُفيُالروايةُوأشارتُإلىُأنُ ُ

ُمسكونا ُبإيقاعُالقصيدة.ُالدغيمُظلُ 
ُ*ُدراساتُأدبُالسجونُالسوريُ)مثلُدراساتُرضوانُزيادة(:ُالتيُأرختُللمكانُ)السجن(ُكبنيةُ ُ

ُ.25،ُوهوُماُيفيدُبحثناُفيُفهمُالسياقُالتاريخيُللزنزانةُسلطويةُ 
*ُنظرياتُالمكانُ)باشلارُوفكو(:ُوهيُالمرجعيةُالفلسفيةُالتيُسيعتمدُعليهاُالبحثُفيُتحليلُُ

ُبرُالفكري".ثنائيةُ"السجنُوالمخت
 منهج البحث -6

ووصالذيُيُ اعتمدُالبحثُلتحقيقُأهدافهُالمنهجُالوصفيُالتحليليُ ُ،وُتحليلهافهاُعنىُبتتبعُالظاهرةُ
ُ.بهدفُالوصولُإلىُالنتائجُالمطلوبةُ

ُ
 عرض البحث  -7
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 1 :أنس الدغيمتعريف بالشاعر 
ولدُفيُبلدةُجرجنازُفيُمنطقةُمعرةُالنعمانُُ،سوريُ ُوكاتبُ ُ(ُشاعرُ 1979أنسُإبراهيمُالدُّغيمُ)

ونشأُبها.ُتركُدراستهُبجامعةُدمشقُفيُالهندسةُالمدنية،ُثمُدرسُالصيدلةُفيُجامعةُفيلادلفياُ
فيُُوحينُاندلعتُالثورةُالسورية،2002ُُ،ُنشرُديوانهُالأولُسنة2008ُبالأردنُوتخرجُسنةُ

ُفيُحياتهُالأدبية.ُكانتُنقطةُتحولُ ،2011ُ
  2 :بالرواية تعريف

هيُعمل ُأدبي ُيوثقُتجربةُالاعتقالُالمريرة25ُفيُالزنزانةُُروايةُ"فلاسفةُ  :ُرسائلُمنُوراءُالموتُ"
ُمعاناةُ ُعلى ُالضوء ُالرواية ُتسلط ُالتاريخ. ُفي ُالسجون ُأبشع ُمن ُي ع دُّ ُالذي ُتدمر، ُسجن في
ُقلبُالألمُ ُمن ُوالفكر ُالأمل ُيصنعون ُ"فلاسفة" ُإلى ُالسجناء ُكيفُيتحول ُوتصوّر المعتقلين،

ُوالظلمة.ُ
،ُت ُوفكرية  ُنفسية  تناولُالروايةُرسائلُوخواطرُتجسدُصمودُالمعتقلينُومواجهتهمُللموتُبصلابة 

ُ ُوتاريخي  ُإنساني  تدورُالأحداثُحولُسجنُتدمرُالشهيرُبظروفهُالقاسية،ُفالروايةُبمثابةُتوثيق 
علىُالنفسُالبشريةُتحتُالضغطُ عميقةُ  لشديد،ُالقصصُالمعتقلينُالمظلومين.ُتوفرُالروايةُنظرةُ 

ُيوثقُحقبة ُمظلمة ُومؤلمة . ُوهيُعمل 
 عتبات النص )سيميائية العنوان(
"ُللشاعرُوالروائيُأنسُالدغيمُمفتاحا ُسيميائيا 25ُفيُالزنزانةُُتعدُُّعتبةُالعنوانُفيُروايةُ"فلاسفةُ 
"ُيختزلُالصراعُالوجوديُاتعريفيةُ ُعاليُالكثافة،ُفهوُليسُمجردُلافتةُ  ُمواز  قائمُل،ُبلُهوُ"نص 

ُبينُجدرانُالمعتقل.
،ُفالفلاسفة:ُتوحيُبالانعتاق،ُالتساؤل،ُوالبحثُعنُالحقيقة.ُاختيارُهذاُصراعُ"المطلق"ُو"المقيد"

ُاللفظُبدلا ُمنُ"المعتقلين"ُأوُ"المساجين"ُينقلُالمعركةُمنُمستوىُالجسدُإلىُمستوىُالفكرُ.

                                                           
غيم ) - 1  ( شاعر وكاتب سوري. ولد في بلدة جرجناز في منطقة معرة النعمان في سوريا.1979أنس إبراهيم الدُّ
 2022، صدرت عن دار آرام للنشر والترجمة عام 25فلاسفة في الزنزانة  أنس الدغيم ، - 2
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و"مؤسسة  3 "إلى السجن بوصفه حبساً ومحبساً  أو ضمنية   واضحة   وعتبات العنوان إشارت  ففي "
ودالًا على التوقيف والحبس والإخفاء والاحتجاز والنسيان والعقاب، إذ " 4للإنسان الانضباطي"

 5" هو مؤسسة عقابية قبل كل شيء
ُ:نرىُُسيميائيُ ُتحليلُهذهُالعتباتُمنُمنظورُ وفيُ

ُ.ُسيميائيةُالمفارقةُ)جدليةُالاتساعُوالضيق(1
العنوانُيقومُعلىُبنيةُ"المفارقةُالصادمة".ُفكلمةُ"فلاسفة"ُتوحيُبالانطلاقُالذهني،ُوالبحثُعنُ

"ُلتمثلُفيُالمقابل،ُتأتيُ"الزنزانةُ،الكليات،ُوالتحليقُفيُفضاءاتُالفكرُالتيُلاُتعرفُالحدود
ُ.ضيقةُ ُمربعةُ ُ"الغلق"ُالفيزيائي،ُوالقهر،ُواختزالُالوجودُالإنسانيُفيُأمتارُ 

ُفكريا ،ُبلُهيُأداةُ يُ ُليستُترفا  ُهنا ُ"الفلسفة" ُالتقابلُإلىُأن  ُامقاومةُ ُشيرُهذا لزنزانةُتحاولُ.
ُلكنُ  ُالجسد، ُإلىُموضوعُ ُمحاصرة ُالقيد ُالذيُيحوّل ُ)الفلاسفة( ُ"الفكر" ُانتصار ُيعلن ُالعنوان

ُللتحليل.ُللتأمل،ُوالظلمةُإلىُفضاءُ 
الدغيمُتحملُفيُطياتهاُالكثيرُمنُالرمزيةُحولُالرقمُُ"ُللكاتبُأنس25روايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ

ُ(،ُحيثُلاُيمثلُمجردُرقمُلمكانُضيق،ُبلُيتحولُإلىُفضاءُواسعُمنُالفكرُوالتأمل.25)
ف منهم بألف حقيقة، وأبعد من كراسيهم بألوالمستبدين، أقوى  التاريخُ  أكبر من جغرافيا الطغاة"

جدران، ولن يحدوه فلن يحصروه بين أربعة  كادوا بهقرن، وأطول من سياطهم بمراحل. مهما 
 كتابةبكما يتوهمون، هي ذاتها التي تبدأ  لتواريخَ كثيرةَ  حداً هذه الزنزانةُ  التي تضع ( 25بالرقم )
6ُ"ُذات يومستقرأ  خرى لأجيال  أتواريخ 

ُالزنزانةُلمُتكنُسجنا ُللجسدُبقدرُماُكانتُم ُللعقل،ُحيثُخبراُ يوضحُالدغيمُفيُثناياُالروايةُأن 
ُمعناه:ُيقولُفيُموضعُ  ُالرقمُ آخرُما ُللمواجهةُبينُفكرُالفيلسوفُوبطش25ُُإن  صارُرمزا 

 .السجان
ا أو كل  ساعة  ولا يشبعون من دمنا ولحمنهم في هذا السجن الذي لا يرحم يضربوننا كل يوم   "إن  

  7"25ة فلماذا كانت الزنزان يكتفون،ما رؤوسنا ولا يشبعون ولا وآهاتنا، بل ويكسرون عظامنا ورب
                                                           

 13/203/ 1414: 3ط ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، - 3
، 1990بيروت، ، الحضاري، الإنماءميشيل فوكو، المراقبة والمعاقبة: والدة السجن، ترجمة: علي مقلد، مركز  - 4

 31ص 
 235نفسه، ص .المرجع السابق - 5
 94، ص25فلاسفة في الزنزانة  - 6
 106، ص 25فلاسفة في الزنزانة   - 7
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ُُالإنسانولاُيتبقىُإلاُ ُماديُ ُيءُ شُالزنزانةُهيُالمكانُالذيُت ختبرُفيهُالمبادئُحينُيغيبُكلُُُّ
ُ(:ُمنُالرمزيةُإلىُالتوثيق25.ُالرقمُ)2

"ُ ُالرقم ُيضفيُلمسةُ 25تحديد ُفالزنزانةُمكانُ ُ" ُ)التسجيلية(. ،ُمظلمُ ُ،ضيقُ ُمنُالواقعيةُالقاسية
ُانتقالُالعنوانُمنُالعامُ)فلاسفة(ُإلىُالخاص،ُوهوُالنقيضُالتامُلآفاقُالفلسفةُالرحبة،ُومحددُ 

فةُلوُكانُالعنوانُ"فلاسفةُفيُالسجن"ُلبقيُفيُإطارُالفلسفُ:عميقةُ ُالدقيقُيحملُأبعادا ُسيميائيةُ 
قيُريبةُمنُذهنُالمتلالقمباشرةُ"ُيهبطُبالقارئُإلىُأرضُالواقعُال25الوجدانيةُالعامة.ُلكنُالرقمُ"

ُ.وُوجدانه
ُيحوّلُالكاتبُ"الزنزانة"ُمنُمكانُللاعتقالُإلىُفضاءُللتأمل.

ُحسابيُّلغرفة ُضيّقة،(ُمجر25ُّلمُيكنُالرقمُ) ُيمثلُ'الحدُ ُ،بلُكانُاتّساعا ُلاُنهائيا ُللفكرةُدُترتيب 
ُالتيُحاصرتُأجسادنا،ُلمُتستطعُالفاصلُ  ُأ'ُبينُالوجودُوالعدمُفالجدران  رواحناُيوما ُأنُتحبس 

التيُحلّقتُوراء ُحدودُِالسجّان،ُفيُتلكُالمساحة،ُاكتشفناُأنُّالفلسفةُليستُترفا ُفكريا ،ُبلُهيُ
إلىُُ(ُمنُزنزانة ُماديةُ 25السلاحُالوحيدُالذيُيمنعُالجدرانُمنُسحقُأرواحنا.ُلقدُاستحالُالرقمُ)

ُأنُ 'فضاء ُكونيُ  ُفيهُالإنسان  أوسُ'ُيثبت  جاتُواُرتاع ُمنُقيده،ُوأنُّالفكرةُلاُت عتقلُمهماُأحكمعقلهُ 
ُ.الأبواب

(  25الزنزانة ) من هذه المهاجع، وأن  ما قبل مهجع   هي كأي  ( 25علينا أن نريهم، أن  الزنزانة )"
 8ُ"ولا سوط   حينها سنسجل انتصارنا بغير سيف   كما بعدها،
:ُوفيُموضعُ  ُآخرُيشيرُإلىُرمزيةُالصمودُالمرتبطةُبهذاُالرقمُقائلا 

بطء  لى أسفل بالساعة الرملية التي ينزل رملها من أعلى إ صار مهجعنا يشبه إلى حد   كبير  
  9(25مهجعنا مع الزنزانة ) ينفد، وكذلك حال حتى حال  ه ينزل على كل  ، ولكن  شديد  

الحريّةُليستُفيُغيابُالقضبان،ُبلُفيُحضورُِالمعنى،ُوأنُّ،ُتعلّمناُأن25ُّفيُالزنزانةُرقمُ
ُبناُنحوُالخلودلجسرُالذيُيُ القيدُالذيُيدميُالمعصمُقدُيكونُهوُنفسهُا ُ.عبر 

"ُدلالتهاُالرقميةُلتصبحُرمزا ُمكثفا ُلمركزية25ُتتجاوزُعتبةُالعنوانُفيُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ
مواجهةُالوعيُالإنساني.ُوقدُسعىُالكاتبُمنُخلالُهذاُالتحديدُالتجربةُالاعتقاليةُوقسوتهاُفيُ

                                                           
 106، ص25فلاسفة في الزنزانة  - 8
 139، ص 25فلاسفة في الزنزانة  - 9
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إلىُرصدُجدليةُالصراعُبينُ"سلطةُالقمع"ُ)المتمثلةُفيُالسوطُوالعتمة(ُو"سلطةُالفكر"ُ)المتمثلةُ
فيُالتثاقفُوالحوارُالوجودي(،ُمحولا ُالحيزُالمكانيُالضيقُمنُأداةُللتحجيمُإلىُمختبرُمعرفيُ

ُاريخيةُالكبرى.لاستنطاقُالتجاربُالت
السياقُتباينُمنهجيُيستوجبُالتوقف؛ُحيثُجمعُالنصُبينُرموزُتنتميُ ومعُذلك،ُيبرزُفيُهذاُ

ُلمدارسُفكريةُمتباينة،ُوهوُماُيقتضيُالتصنيفُالعلميُالتالي:
*ُالتيارُالفلسفي:ُويتمثلُفيُاستحضارُشخصياتُمثلُسقراط،ُالذيُيجسدُصمودُالفلسفةُفيُُ

ُوجهُالمحاكمةُالأخلاقيةُوالسياسية.
*ُالتيارُالفقهيُوالشرعي:ُويتمثلُفيُاستحضارُعلماءُومجددينُمثلُشيخُالإسلامُابنُتيمية،ُُ

الديني"ُُرتكزُعلىُ"ثباتُالموقفالذيُيمثلُصمودُالفقيهُالمبدئيُداخلُمعتقله،ُوهوُاستحضارُي
ُفلسفي ا"ُبالمعنىُالاصطلاحي. ُأكثرُمنُكونهُ"تأملا 

نُكانُيخدمُالوحدةُالشعوريةُلمفهومُ"السجينُصاحبُالمبدأ"،ُإلاُأنهُمنُالناحيةُ الجمع،ُوا  إنُهذاُ
بينماُُ،المنهجيةُيدمجُبينُحقولُمعرفيةُمختلفة؛ُفابنُتيميةُي قرأُفيُسياقُالعلومُالشرعيةُوالفقاهة

ي صنفُسقراطُفيُسياقُالفكرُالفلسفي.ُوقدُأرادُالكاتبُبهذاُالتمازجُأنُيثبتُأنُالزنزانةُلمُتكنُ
ُتتلاقىُفيهُأرواحُالعظماءُعبرُالعصورُلتعزيزُصمودُالسجينُ مجردُمكانُللعقاب،ُبلُفضاء 

ُالمعاصر. ُسجنُصيدنايا25ُالرقم ُالسياقُالسوريُ)خاصة ُتدمرُفي ُالو ُيرتبطُبذاكرة بُرع(
ُيحولُالروايةُمنُعملُ  ُإثبات"، ُ"شاهد ُكـ ُهنا ُيعملُالرقم ُسيميائيا ، ُخييليُ تُوالتعذيبُالممنهج.

ُإلىُوثيقةُتدينُالجلاد،ُوتمنحُالضحيةُصوتا ُ"فلسفيا "ُبدلا ُمنُصرخةُالألمُالمجردة.ُصرفُ 
الرقمُمنُُحولينسجُأنسُالدغيمُعلاقة ُعميقة ُومؤلمة ُبينُالأرقامُوبينُالروحُالبشرية،ُحيثُيت

ُإلىُ ُحسابي  ُعلىُالوجع.مجردُرمز  ُشاهد 
هو ه و آخر، وكأن   أثقلَ علينا من أي   يوم( لَتوه، كان صوته اليوم 25"لقد فُتح باب الزنزانة ) 

الهواء والحياة. وكانت القيود في أقدامهما وهما في طريقهما  أنفاسنا منافذيفتح كان يغلق على 
ه وقرأته ذا ما أحسستعيوننا وأعناقنا لثقلها على القلوب والنفوس. هإلى المشانق، تسحب على 

 10الشيخ هاشم الذي تركنا مع عذابنا وقام للصلاة "  على وجه كل واحد منا، باستثناء

                                                           
 149، ص 25فلاسفة في الزنزانة  - 10
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25ُكانُالرقمُ) (ُهوُالوجعُالذيُلاُيهدأ،ُوالندبةُالتيُلاُتندملُفيُجسدُالوقت.ُلمُيكنُمجردُرقم 
ُالقهر،ُُي كتبُعلىُالبابُالخشبيُّ المهترئ،ُبلُكانُكمية ُم ركّزة ُمنُالألم،ُاخت صرتُفيهاُسنوات 

ُالذاك ُالرقم ُسِياطا ُتنهش  ُ.رةُكلماُحاولناُنسيانُطعمُالقيدحتىُصار 
ُإلىُأنُ  ُالدغيم ُ"ُيشير ُولحظاتُ 25الرقم ُي سرق، ُعمر  ُهو ُبل ُفحسب، ُليسُمكانا  ُالألمُُ" من

المتواصلُالتيُت حفرُفيُوعيُالسجين،ُلمُيعدُالألمُجسديا ُناتجا ُعنُالتعذيبُفقط،ُبلُأصبحُ
وكأن ه25ُُألما ُ"فلسفيا "ُناتجا ُعنُحصارُالفكرةُداخلُجدرانُتحملُهذاُالرقم،ُيصورُالكاتبُالرقمُ

ضويا ُلاُوالألمُارتباطا ُع"ُحيُّيشهدُعلىُصرخاتُالمعتقلين،ُمماُيجعلُالارتباطُبينُالرقمُ"كيانُ 
ُينفصل.
 بالأنفاس  ، وسأقيس المسافة وات  سن منذ عشر   لأول مرة   (25المشي إلى الزنزانة ) أجرب" اليوم س
  11، سأقيس طول الظلم نفساً نفساً"لا بالأمتار  

ُالماديُللسجنُليدخلُفيُعمقُالفلسفةُالوجوديةُللرقم،ُحيثُيتجاوزُالكاتبُأنسُالدغيمُالتوصيفُ 
ُ"ُرمزا ُللمواجهةُبينُالعدمُوالخلود.25يجعلُمنُ"

 التي لا المرة الوحيدة. وكانت ماءمن النار، فلا هواؤه هواء، ولا ماؤه  "كان هذا اليوم مقتطعاً 
  12("25ا لينظر إلى باب الزنزانة )من   يسرع أحد  

ُالفلسفيُفيُالرواية:توضيحُللبعدُ
ُ،"ُهوُالمختبرُالذيُي ختبرُفيهُجوهرُالإنسان25الرقمُ"ُ*ُالفكرةُضدُالقيد:ُيطرحُالدغيمُفكرةُأنُ ُ

ُللتأملُفيُالحريةُ ُالفيلسوفُ)السجين(ُ"منطلقا " ُيراه ُبينما ُللسجين، فالسجانُيرىُالرقمُ"حدودا "
ُالمطلقة.

(ُيجبرُالإنسان25ُكثيفُالألمُوالوقتُفيُرقمُواحدُ)تُ*ُالتكثيفُالوجودي:ُيشيرُالكاتبُإلىُأنُ ُ
ُلأجله؟". ُعلىُمواجهةُأسئلتهُالكبرى:ُ"منُأنا؟ُولماذاُأناُهنا؟ُوماُقيمةُالمبدأُالذيُس جنت 

ورُالفلاسفةُ"ُيحاناطقُ ُ*ُتجاوزُالمادة:ُالبعدُالفلسفيُيكمنُفيُتحويلُ"الرقمُالصماء"ُإلىُ"كيانُ ُ
وُالقاسمُفيُتلكُالزنزانة،ُليكونُالرقمُهُتيمية(ُالذينُاستحضرهمُالكاتبُ العظامُ)مثلُسقراطُوابنُ

ُالمشتركُبينُمظلوميةُالمفكرُعبرُالتاريخ.
                                                           

 014، ص 25فلاسفة في الزنزانة  - 11
 149، ص 25فلاسفة في الزنزانة  - 12
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ُالحقيقةُ ُإنُ  بلُفيُُلاُت كتشفُفيُالأكاديمياتُالمريحة،ُوضعُ"الفلاسفة"ُداخلُ"الزنزانة"ُيوحيُبأن 
ُفُ"أقبية ُالذيُت ختالموت" ،ُالعدالةُ ُ،برُفيهُالأفكارُالكبرىُ)الحريةُ تصبحُالزنزانةُهيُ"المختبر"
ُُ(.،ُالموتُ الإلهُ 
ُ لسجانُ"ُفيُسجلاتُاهُيحوّلُالمعتقلينُمنُ"أرقامُ عنوانُالروايةُهوُإعلانُعنُ"أنسنةُالألم".ُإنُ إن 

ُالجسدُقدُيكونُفيُالزنزانةُإلىُ"عقولُ  ،ُلكنُالروح25ُ"ُتفكرُوتحللُوتنتقد.ُالعنوانُيخبرناُأن 
ُاطُونيتشهُوكانط،ُوتناقشهمُفيُجدوىُالوجودُمنُقلبُالعدم.تجالسُسقرُ

"ُ)التي25ُالعنوانُيجمعُبينُنقيضين:ُ"الفلاسفة"ُ)الذينُيمثلونُقمةُالحريةُالفكرية(ُو"الزنزانةُ
الروايةُلاُتتحدثُعنُسجناءُعاديين،ُبلُعنُُتمثلُقمةُالقيدُالمادي(.ُهذاُالتضادُيوحيُبأنُ 

ُلقيد.تحاكمُواقعهاُرغمُاُعقولُ 
ُالشعري(ُيضيفُعتبةُ  ُ)المعروفُبنفسه ُ"أنسُالدغيم" ُاسم ُأخرى،ُوهُوفيُالنهايةُوجود يُأن 

ُ،ُتخففُمنُوطأةُالقسوةُدونُأنُتمحوُأثرها.شاعريةُ ُبـُلغةُ ُالفلسفةُهناُستكونُمغلفةُ 
 :انزياح اللغة وتجليات الصورة الشعرية

ُالدغيمُفيُاستخدامُاللغةُليسُفقطُكأداةُ ُ"،ُيبرعُالكاتبُأنس25فيُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ
يتمردُعلىُالسجانُوقسوةُالجدران.ُيتجلىُ"انزياحُاللغة"ُلديهُفيُتحويلُُحيُ ُللتعبير،ُبلُككائنُ 

ُمغايرةُ  ُتماما ُتخدمُالحريةُوالفلسفة.ُالمفرداتُالقاسيةُ)قيد،ُجدار،ُعتمة(ُإلىُمعان 
ُُ(،ُخضعتُِاللغة ُلعمليّة25ُِفيُالزنزانةُرقمُ) ُكبرى؛ُفلمُيعدُِ'القيد 'ُأداة ُللحبس،ُبلُصار  انزياح 

ُ ُبيضاءُنكتب  'ُحدودا ُللمكان،ُبلُتحوّلتُإلىُصفحات  مسبحة ُلترتيلُِالصبر،ُولمُتعدُِ'الجدران 
(ُ ُالرقم  ُوطأةُِالألم،ُليكون  ُالروح.ُلقدُأعدناُصياغة ُالقاموسُِتحت  (ُهوُالمبتدأ،25ُعليهاُتاريخ 

ُعلىُحذفهاُوالحرية ُهيُالخبرُ  ُالسجّان  ُ.لذيُلاُيجرؤ 
ُتأملُفيُانزياحُاللغةُداخلُالرواية:ن
السجينُالذيُيملكُ"اللغة"ُيملكُالقدرةُعلىُإعادةُتعريفُُ:ُالدغيمُيرىُأنُ *ُاللغةُكفعلُمقاومةُ ُ

ُفالسجانُيضعُالسجينُفيُ"ضيق"،ُلكنُاللغةُتنزاحُبهذاُالضيقُنحوُ"سعة"ُالفكر.ُ،عالمه
ُإنسانيةُ ُ ُوالجدرانُصفات  ُالكاتبُللأرقام ُيمنح ُالجمادات: ُأنسنة ُيخرجهوفلسفيةُ ُ* ُمما ُمنُ، ا

ُ.عميقةُ ُشعوريةُ ُدلالتهاُالمعجميةُالجافةُإلىُدلالاتُ 
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ُ"ُلمُيعدُرقما ُحسابيا ،ُبلُأصبحُرمزا ُلحالةُ 25"ُض*ُانتصارُالرمز:ُانزياحُاللغةُهناُيعنيُأنُ ُ
الكلماتُهيُالجسورُالتيُتربطُبينُضيقُالزنزانةُورحابةُالفلسفةُُ،ُحيثُتصبحكاملةُ ُوجوديةُ 

ُعبرُالتاريخ.
تمثلُتيارا ُفكريا ُُقدُشخصيةُ ُالروايةُتعتمدُعلىُالحوارُالفلسفيُوالسجالُالفكريُبينُالسجناء.ُكلُُّ

ُأوُموقفا ُأخلاقيا ُتجاهُالظلمُوالحرية،ُمماُيجعلُالزنزانةُ"مختبرا "ُللأفكارُالبشريةُتحتُالضغط.
بدلا ُمنُالوصفُالتقليدي،ُتعتمدُالروايةُعلىُ"الحوارُالجدلي".ُهذاُالأسلوبُيجعلُالقارئُشريكا ُ

ُ.قاهرةُ ُلكنُفيُظروفُ ُسفيةُ "ُفلالزنزانةُأصبحتُ"أكاديميةُ ُفيُالتفكير،ُوكأنُ 
رة،ُلغتهُالروائيةُتتسمُبالشاعريةُالعاليةُوكثافةُالصوُُ،ُفإنُ أنسُالدغيمُفيُالأصلُشاعرُ ُبماُأنُ 

ُمماُيخففُمنُوطأةُالقسوةُالسرديةُويمنحُالألمُبعدا ُجماليا ُوفلسفيا .
لُيعيدُصياغةُ"الواقعةُ"،ُلاُيكتفيُأنسُالدغيمُبنقلُالحدث،ُب25فيُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ

ُلغةُ  ُمنُخلال ُإنُ ُمشحونةُ ُالسجنية" ُالشعري. ُإلىُ"اللغةُُبالتوتر ُالتقريري" ُ"النثر الانتقالُمن
ُر.يدمجُبينُالسردُوالفلسفةُوالشعُالبنائية"ُهوُماُيمنحُالروايةُخصوصيتهاُالأكاديميةُكعملُ 

ُ:رىنفيُتجلياتُهذاُالانزياحُوالصورةُالشعريةُُنقديُ ُتوسعُ ُوفي
فيُينزاحُالدغيمُباللغةُمنُسياقهاُالوصإذُُسيميائيةُ"تشخيص"ُالألمتجسيدُالمعنوياتُمنُخلالُ

،ُبلُهنيةُ ذُالخوفُفيُالزنزانةُليسُمجردُحالةُ فُ،بنقلُالشعور(ُإلىُسياقُ"التجسيد")الذيُيكتفيُ
ُ"ُإضافي.هوُ"نزيلُ 

تصفُالمعاناةُالإنسانيةُداخلُالمعتقلات،ُحيثُيتحولُالألمُُعميقةُ ُشاعريةُ ُروايةُمشحونةُبلغةُ ال
ُ.وتأمليةُ ُوجوديةُ ُإلىُحالةُ ُجسديُ ُمنُمجردُشعورُ 

ى ين يدي المعتصم بالسياط حتب ربَ ضُ من صبر شيخنا أحمد بن حنبل وقد  أعجبُ  كنت لا أزالُ "
رب، ولا عرف الضه لم يجعل في نفسه للضرب معنى غشي عليه فلم يتحول عن رأيه؛ فعلمت أن  

الإنسان لجزع وتحول، ولو ضُر بَ  للصبر معنى الصبر الآدمي، ولو هو صبر على هذا صبر
ة و الأمه وتغير، ولكن ه وضع في نفسه معنى ثبات السن ة وبقاء الدين، وأن ه ضرب الإنسان لتألم

ر أمة  فكان صبره صب ابتدع لابتدعوا، ل   الناس، ولوحمد بن حنبل، فلو تحول   لتحوَ كلها لا أ
المقاريض ب ياط ونفسه فوق معنى الضرب، فلو قرضوهوكان يُضربُ بالس ،فرد   ل  كاملة  لا صبر رج
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و الفكر جل هعليه، وكان الر  اً ثوب جسمه إلا   ونشروه بالمناشير لما نالوا منه شيئا؛ إذ لم يكن
 13ُ"ليس غير

ُ
ُ

ُ:نرىُُلثيمةُالألمُفيُالروايةُسريعُ ُتحليلُ وفيُ
نُمُعذابُالذاكرةُوالشوقُأصعبُبمراحلُ ُ*ُالألمُالنفسيُمقابلُالجسدي:ُيركزُالدغيمُعلىُأنُ ُ

ُالتعذيبُالجسدي.
ُؤيةُ "ُيصهرُالإنسانُليزيلُعنهُالزيف،ُوهيُرُهُ"فرنُ *ُالألمُكطريقُللتطهر:ُيصورُالسجنُكأنُ ُ

ُللألم.ُوفلسفيةُ ُصوفيةُ 
ُاقعيُ وُُوصفُالألمُلاُيأتيُكتقريرُ ُالكاتبُشاعرُفيُالأصل،ُستجدُأنُ ُ*ُاللغةُالشاعرية:ُبماُأنُ ُ

ويلُالمجردُحيثُيتمُتحُ،يستخدمُالكاتبُتقنيةُ"المراوغةُالدلالية"ُ.بليغةُ ُفنيةُ ُجاف،ُبلُكصورةُ 
ُكائناتُ  ُإلى ُالصمت( ُالموت، ُهذاُُ)الخوف، ُصوت(. ُملمس، ُ)رائحة، ُكاملة ُ"فيزيولوجيا" لها

ُرئُ"يتحسس"ُالألمُبدلا ُمنُأنُ"يقرأ"ُعنه.الانزياحُيجعلُالقا
ُيقتاتُعلىُالصمتُوالظلام.ُالخوفُفيُ ُبشري،ُبلُكوحش  ينسجُأنسُالدغيمُالخوفُليسُكجبن 

ُالزنزانةُعندهُهوُ"خوفُالانتظار"ُوأينُيتجهُالعقلُعندماُتغلقُالأبواب.
يئاً فشيئاً، شوالأصواتُ  تنخفض علينا برأسه من الشراقة، يطل في الأعلى يقترب، الشُر  "صوت   

 نه.م أو شيئاً  ا الخوفعن   ا فيه قد طردالذي كن   الحديثوأم ا عن ا فبقينا جالسين، وكأن  
قسى، أ وشدة ، شَدةمن أخذ  ورد   خيطينفي الأعلى يبتعد، هكذا تماماً كحالنا المُعلق إلى  صوت 

  14مؤجلة إلى إشعار  آخر"ونجاة    موت
ُفيُ ُالجدرانُالخوف  التيُلاُتنتهي.ُإن هُذلكُالشعورُبأن  الزنزانةُِليسُمنُالموت،ُبلُهوُمنُ'الآنُ'

ُعلىُصدركُدونُأنُيسقط.ُفيُالزنزانةُ ُالسقفُيتهالك  ،ُيتحول25ُتضيق ُشعرة ُبعدُشعرة،ُوأن 
ُسادسةُ  ُبهُرائحةُالقلقُفيالخوفُإلىُحاسة  ُ؛ُتسمع ُبهُوقعُخطىُالسجانُقبلُأنُيصل،ُوتشمُّ

يبتلعكُُأوُأنأنفاسُرفاقك.ُالخوفُهوُأنُتجلسُوحيدا ُمعُفكرتك،ُفتخشىُأنُتخونكُفكرتك،ُ
ُفتنسىُصوتك ُالصمت 

                                                           
 184، ص 25الزنزانة  فلاسفة في - 13
 85، ص 25الزنزانة  فلاسفة في - 14
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ُفيُهذاُالنصُنرىُ"فلسفةُالخوف"ُعندُالدغيمُمنُخلالُ:
ُُ يحوّلُالخوفُمنُخوف  ُيراقبُالسجين،ُمماُ كائن  *ُأنسنةُالجدران:ُي صوّرُالكاتبُالزنزانةُوكأن هاُ

ُمنُ"الفراغ". ُمنُ"شخص"ُ)السجان(ُإلىُخوف 
"المكان هو مجموعة من الأشياء المتجانسة من يطلقُ)لوُتمان(ُفيُدراستهُللتقاطبُمنُأنُّ
علاقات بال شبيهة   ال المتغيرّة.. تقوم بينها علاقات  الظواهر، أو الحالات أو الوظائف، أو الأشك
15ُالمكانية المألوفة )كالاتصال والمسافة...("

ُالرعبُالأكبرُليسُفيُالتعذيب،ُبلُفيُالنُ ُ*ُالخوفُمنُفقدانُالذات:ُيركزُ ُ صُدائما ُعلىُأن 
ُأنُيفقدُالإنسانُاتصالهُبعقلهُأوُبهويتهُتحتُوطأةُالعزلة.

ُصريرُبابُأوُصدىُصوتُفيُالممرُهوُ*ُالترقب:ُالخوفُُ فيُالروايةُمرتبطُبالصوت؛ُفكلُّ
ُمشروعُ"فاجعة"ُجديدة ،ُمماُيجعلُالأعصابُفيُحالةُاستنفارُدائم.

يجعلهُ ُفيُالوظيفةُالجماليةُوتبرز للمواجهةُأوُالمُمنحُالخوفُجسداُ  صادقةُملموسا ،ُوبالتاليُقابلاُ 
ُُلتقليلُوطأةُالرعبُالسجني.ُولغويةُ ُنفسيةُ ُأوُحتىُالسخرية،ُوهيُاستراتيجيةُ 

د ارت تتجاوب معنا وتكبر. لقجدران المهجع ص " وبدأنا نحن في المهجع بالتكبير، حتى وكأن  
16ُُفلم نعد آبهين بالنتائج "وشظت هواء الخوف ثوب الصمت التكبيرات  شقت

مالياتُغاستونُباشلارُفيُ"جوفقا ُلرؤيةُبينُباشلارُوالدغيمُُوجمالياتهُُأنسنةُالمكانومنُخلالُ
ُينزاحُالجدارفُليجعلهُمألوفاُ ُلمسرحُالفضاءُالمحيطُبهُالكائنُالبشريُيميلُلـتحويلُفإنُ ُالمكان"،

ُ"أدُفيُالرواية ُإلىُ"كائنُعلامِيّ"منُكونه ُصماء ُحجز" ُتتجلىُفيُالجدارُكذاكرةفيصبحُُاة
هُإنُ ".ُعندماُيصبحُالجدارُ"مستمعا "،ُفحريرُ ،ُبلُكأداةُ"تلغويةُ ُلاُتعملُكزينةُ التيُالاستعارةُهناُ

ُعزلةُالسجينُالمطلقة.يكسرُ
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 ، فهو الصّورة الفنية ذاتها، التيّ بـ" جوهر العمل الفنيّ  فالمكانُكماُيقدّمهُ)باشلار(ُيتعلّق
على استحضار الصّورة المتخيلة لذكريات مكانه الأليف"  يتواصل معها المتلقي مما يجعله قادراً 

17 
تتحولُأدواتُالقمعُ)السلاسل،ُالأبوابُالحديدية(ُمنُوانزياحهاُفُقلبُالوظيفةوبذلكُتظهرُميزةُ

القمعيةُ سلطتهاُ الانزياحُيسلبُالأداةُ هذاُ إلىُ"مواضيعُللتأملُالفلسفي"ُ. مفرداتُفيُقاموسُالجلادُ
مُوحشيتهُهنيا ُرغويمنحهاُبعدا ُشعريا ُيكسرُهيبةُالمكانُالمعادي،ُمحولا ُإياهُإلىُ"مكانُأليف"ُذ

ُُالمادية.
منُ"التحسس"ُالوجودي،ُحيثُيصبحُ ،ُليجعلهُحالةُ  ُعابر  يتجاوزُأنسُالدغيمُوصفُالألمُكحدث 

ُحيُ  حسسُألمكُالزنزانة،ُتتعلمُكيفُتتُيشاركهُالغرفة،ُففيُالسجينُمراقبا ُلأوجاعهُكأن هاُكائن 
كماُيتحسسُالأعمىُوجوهُالعابرين؛ُتمرُأصابعُروحكُعلىُجراحكُجرحا ُجرحا ،ُلتعرفُأيُّهاُ
ُعلىُجدرانُالصدر،ُ ُخشن  أعمق،ُوأيُّهاُسيهدأ ُقبلُالآخر.ُالألمُهناُليسُصرخة ،ُبلُهوُملمس 

ُلمُتكنُتعرفُأنُ  ُفيُمكان  ناُلاُأنُ حنُنتحسسُأوجاعناُلنشعرُبلكُفيهُعرقا ُينبض.ُنُهوُنبض 
ُلروحاُنزالُأحياء،ُففيُالمكانُالذيُيغيبُفيهُكلُشيء،ُيصبحُالوجعُهوُالدليلُالوحيدُعلىُأنُ 

ُلمُتغادرُهذاُالجسدُالمنهكُبعد.
رئة والدشكات المهت والبطاطين البالية"لم يكن في المهجع ما يوحي بالحياة.. الجدران والوجوه 

يب لة   بأوجاع التعذطرافها مع أحذيتنا الأكثر اهتراء، مع حركات أجسادنا المثقالتي تتداخلُ  أ
تقول لأفواهنا التي تغالب الألم  مع تمتماتالقادم بأسوأ مما ذهب به يومنا الحاضر.  وهموم الغد

 18 شيئاً ما لا على التعيين"
ُنرىُفيُهذاُالمقطع:

ُالسجينُقدُ"يتمسك"ُبألمهُأوُُ*ُالألمُكدليلُوجود:ُيطرحُالكاتبُفكرة ُغريبةُ ُ وصادمة ؛ُوهيُأن 
ُيتحسسهُلأن هُاليقينُالوحيدُالمتبقيُلهُوسطُالعدمُوالوحدة.

*ُالدقةُالحسية:ُاستخدامُمفرداتُمثلُ"تحسس"،ُ"ملمسُخشن"،ُو"نبض"ُينقلُالألمُمنُفكرة ُُ
ُمجردة ُإلىُتجربة ُفيزيائية ُيشعرُبهاُالقارئ.
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علاقةُ ُ*ُتحويلُالوجعُإلىُرفيق:ُ إجباريةُ "ألفةُ ُفيُالزنزانة،ُتنشأُ السُُ" جينُبتصنيفهُمعُالألم،ُفيبدأُ
ُوفهمهُبدلا ُمنُالهروبُمنه.

يةُالدغيمُتتجلىُعبقرُوُشعريّةُالألمُالعابرُللجسد،ُفُجمالياتُالقبحومنُهناُتظهرُمحاولةُاظهارُ
إلىُُومقززُ ُوحشيُ ُأيُكيفُيمكنُتحويلُ"التعذيب"ُكفعلُ ُ،القبح"ُجماليةفيُقدرتهُعلىُصياغةُ"

ُُ؟مكثفةُ ُشعريةُ ُصورةُ 
ليسُاستسلاما ،ُ الروحُعلىُالقيدُ، التيُتتروضُفيهاُ الفارقةُ فيُوصفُتلكُاللحظةُ يبرعُأنسُالدغيمُ

ُالروحُتخلقُعالمهاُالخاصُالذيُيتجاوزُحدودُالفولاذ. ُبلُلأن 
وتحالكاتبُيجسدُ ُكاسرُ حالةُ"ألفةُالسجنُ" ُمألوف،ُُولُالمكانُمنُوحش  يام،ُمعُمرورُالأإلىُحيز 

ُعنُالصراخُفيُآذاننا،ُوصارتُالسلاسل ُخلفناُكأنهاُعقود ُمنُزينة ُثقيلة.ُلقدُتآلفناُ كفّتُالأبواب 
معُالعتمةُحتىُصرناُنقرأ ُوجوهُبعضناُبالبصيرةُلاُبالبصر.ُالزنزانةُالتيُكانتُتبتلع ُأنفاسناُفيُ

ُعنُكونهُمكانا ُُالبدء،ُأصبحت ُحينُيطول،ُيكفُّ الآنُرداءناُالذيُنرتديهُونأويُإليه؛ُفالسجن 
ُذهنيةُ  ُفيُليصبحُحالة  ُهيبتها،ُويصبحُالضيق  ُالأقفال  ُتفقد  ،ُوحينُتتحررُالروحُمنُالداخل،

ُرة.يالصدرُلاُفيُالجدران.ُلقدُجعلناُمنُأنينناُنشيدا ،ُومنُقسوةُالحجرُمخدة ُلآمالناُالكب
من مما تحصله أنت في هذا السجن معا، فما أحصله أنا من أملي أفضل  دمنا أنا وأنتما "

مل لأآسر للروح كقضبان زنزانة، وا للذاكرة  والأمل محفز  لها، واليأس فاليأس موجعيأسك، 
عل ولو لم تف سجنين، والأمل ينقلك إلى خارج السجنالسجن  مطلق لها كمفتاح. اليأس يجعل

 19ذلك حقيقة" 
ُمتأملُفيُفلسفةُ"الألفةُمعُالقيد"ُعندُالدغيمُيجد:ال
ُ"الخوف"ُهوُماُيعطيُللسجنُقوته،ُفإذاُذهبُالخوفُُ *ُكسرُهيبةُالمادة:ُيوضحُالكاتبُأن 

"ُلاُقيمةُله. ُوتآلفُالسجينُمعُواقعه،ُتحولتُالسلاسلُإلىُمجردُ"معدن 
ُقمةُالانتصارُعلىُالسجان؛ُلأنُ "ُهوُ"ُإلىُ"أليفُ *ُالانتصارُالنفسي:ُتحولُالمكانُمنُ"مخيفُ ُ

الغايةُمنُالسجنُهيُكسرُالروحُبالوحشة،ُفإذاُاستأنستُالروحُبرفاقهاُوفكرتها،ُسقطتُغايةُ
ُالسجن.
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ُ"الألفة"ُتأتيُمنُالداخل ُمغلقة ،ُلكُ،*ُالحريةُالداخلية:ُيركزُالمقطعُعلىُأن  نُفالأبوابُتظلُّ
ُالعقلُيفتحُنوافذُتتجاوزها.

الانزياحُهناُفيُ"نقلُمركزُالألم".ُفيُالرواية،ُلاُتقعُالسياطُعلىُالجلدُ)الفعلُالمادي(،ُُيتجلى
ُُبلُتقعُعلىُ"فكرةُالكرامة"ُأوُ"وجهُالحرية"ُ)الفعلُالرمزي(.

نسُعلىُالكسر.ُيصورُأُعصيةُ ُأرواحهمُتظلُُُّ،ُلكنُ تتحولُأجسادُالمعتقلينُإلىُساحةُمعركةُ 
يارُأمامُيحميُالإنسانُمنُالانهُوفلسفيُ ُإلهيُ ُفحسب،ُبلُكدرعُ ُمقاومةُ ُالدغيمُالكرامةُليسُكفعلُ 

ُسوطُالجلاد.
ياطهمُكانواُيظنونُأن همُبسمةُوقوةُالصمودُتحتُوطأةُالتعذيب،ُحيثُعنفوانُالكراالكاتبُيجسدُ

السوط، منها.ُفيُاللحظةُالتيُيرتفعُفيهاُ يمزقونُخوفناُ أن همُكانواُ علمواُ رتفعُتُيمزقونُجلودنا،ُوماُ
ُيسريُفيُ ُلاُيطالهاُجلاد،ُهناكُحيثُالكرامة ُليستُكلمة ُت قال،ُبلُهيُيقين  الروحُإلىُسماء 
ُ ُغريب،ُبريق  ُالعيونُكانتُتلمع ُببريق  ُالأجساد،ُلكن  العروقُأشد ُمنُالدماء.ُكانُالوجع ُينهش 

ُوفيُالصم ُالانكسار، ُالتيُترفض  ُفيُالصرخة ُتسكن  ُالحرية  ُاكتشفُأن  ُتُالذيُيم ن رفض 
ُالجوهر ُالأقنعة،ُولاُيتبقىُإلا  ُكلُّ ُيذوب،ُأُ،الاعتراف.ُتحتُالتعذيب،ُتسقط  ُم عْد ن  ُإم ا وُفكر 

ُاخترناُأنُنكونُالماسُا ُكالماس،ُونحن  ُزجاجُظلمهمُولاُينكسر.يتصلب  ُلذيُيخدش 
ليها عوقلبك لم تمر  في جسدك هناك مساحةً  الفراق، وكأن   عدُ كل  هذا القهر والسجن يأتيك" ب

موت   قطة   الك لن تصل إلى نوالوجع، حتى يأتي الفراق فيطوها بقدميه، أو كأن  سرايا الألم 
 تفارق.لك حتى  المرسومة

سجن  تغادر سجنك إلى قهر فيه، فأنتلا  شبراً هو الفراق الحقيقي الذي لا يدع لك ثَم إن  هذا 
عرف من الألم والموت لتت قصصاً ن آخرين، وتترك تتعرف إلى مسجونيآخر، وتفارُق مسجونين ل

جديدة   من ألم   وموت مثلهما أو أقسى منهما"   20إلى قصص  
ُفيُفلسفةُالكرامةُعندُالدغيم:

ُالتعذيبُيحررُالروحُمنُعبوديةُالخوفُعلىُالجسدُ ُ،*ُتجاوزُالجسد:ُيطرحُالكاتبُفكرةُأن 
ُفبمجردُأنُيتقبلُالإنسانُالألم،ُيفقدُالجلادُسلطته.

ُواحدُ ُ ُآن  ُفي ُوالشفافية ُيعكسُالصلابة ُ"الماس" ُتشبيه ُاستخدام ُ)الماسُوالزجاج(: ُثنائية *،ُ
ُعلىُالمبدأُأمامُالقوةُالغاشمة. ُفالكرامةُهناُليستُغطرسة ،ُبلُهيُثبات 
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ُجلاد هُ"لذةُالهزيمة"،ُفكلماُزُ*ُالانتصارُالنفسي:ُالكرامةُفيُالسجنُتعنيُألا ُيمُ ادُنحُالسجين 
ُالتنكيلُوزادُالصمود،ُانقلبتُموازينُالقوةُلصالحُالضحيةُأخلاقيا .

التعذيبُُستخدامُاللغةُالشاعريةُفيُوصففاُمقابلُالفعلُالقبيحُالأنيقةُ ُاللغةُ ُآخرُتنزاحُفيُموقعُ 
"ُتجعلُفيةُ معرُُهاُ"صدمةُ "ُللمأساة.ُإنُ لتعريةُ"الجوهرُالروحيُليسُ"تجميلا "ُللظلم،ُبلُهوُمحاولةُ 

لكامنةُفيُروحُاُلاغتيالُالفلسفةُُِفاشلةُ ُمحاولةُ ُالتنكيلُبالجسدُهوُفيُالحقيقةُُِالقارئُيدركُأنُ 
ُُالسجين.

سدي،ُجُينسجُأنسُالدغيمُرؤية ُصوفية ُوفلسفية ُعميقة ُللتعذيب،ُحيثُلاُيعودُمجردُفعلُتنكيلُ 
مُيعدُالسوط ُلللتطهرُواختبارُجوهرُالحرية،ُفُلفيلسوف"ُإلىُأداةُ بلُيستحيلُفيُوعيُالسجينُ"ا

نُمُتحولُهذاُالفعلُالوحشيأداة ُللوجع،ُبلُصارُريشة ُترسم ُخارطةُالصمودُعلىُجلودنا.ُلقدُ
ُمنُطقوسُالانعتاق ُلكسرُالإرادةُإلىُطقس  ُقشرة ُمنُقشورُُ،محاولة  ُكانتُتسقط  ُضربة  فكلُّ

ُمكبوتةُكانتُلبنة ُفيُبناءُِجدارُِالكرامة.ُإن همُيمارسونُمهنةُالقبح،ُ ُصرخة  يماُفالخوف،ُوكلُّ
ُ ُالثبات.ُلقدُصارُالتعذيب  ُالذهبُالخالصُعنُشوائيمارسُالسجينُفن  بُمصفاة ُللروح،ُتفصل 

ُيقربُالسجينُمنُذاته.ُخادماُ ُالطين،ُحتىُغداُالجلاد ُدونُأنُيدري
لا حبا في القتل ، ولا يكون للألم حد يقف عنده، و فهنا يكون التعذيب حبا في التعذيب، والقتل  "

 للقهر سقف لا
 يتجاوزه.

أحس ببطء  في أيامي الأولى هنا، كان الوجع  يأكل جسدي ليل نهار،   اتي، اليوم على حي وكنت  
بيدي وأقدمها إلى الأمام  عقارب الساعة  بالإمكان أن ألمسَ  وبثقله على قلبي، حتى لو كان

 21لفعلت"
ناُأنُيكونُسجينُهيرفضُالُمنُخلالُقلبُموازينُالقوىُنرىُهناُفلسفةُتحويلُالألمُعندُالدغيم:

ُبهُالسجان.ُنُتفوقا ُأخلاقيا ُوجماليا ُيقهر،ُوهذاُيمنحُالسجي"ضحية"ُسلبيةُ 
 والحوار الفلسفي )الديالوج(المبحث الثالث: البنية السردية 
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"ُنموذجا ُسرديا ُيتجاوزُكونهُمجردُتوثيق ُلأدبُالسجون،ُلينتقل25ُت عدُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ
ُإلىُفضاءُ"الروايةُالذهنية"ُالتيُتجعلُمنُالجسدُالمعتقلُهامشا ُمقابلُمركزيةُالوعي.

والديالوجُالفلسفيُفيُاُنقديُ ُوفيُتحليلُ  نرىُانتقالُلللبنيةُالسرديةُ منُالانحباسُالبروايةُ نيةُالسرديةُ
يقُالحيزُالجغرافيُفبينماُيضُ،تعتمدُالروايةُبنيةُ"المفارقةُالمكانية"فُالمكانيُإلىُالانفتاحُالفلسفي

ُيتسعُالفضاءُالسرديُعبرُالفكرُوذلكُمنُخلالُ)الزنزانة إحلالُالفعلُالفكريُمحلُالفعلُ(،
إلىُشللُالسردُالتقليديُالقائفيُبيئةُالسجن،ُي صادرُاُ،الحركي مُلسجانُ"الحركة"،ُمماُيؤديُتقنياُ 

لشكُمنُاُوالانتقالُُعلىُالأحداث.ُهنا،ُيعوضُالدغيمُهذاُالشللُبتحويلُ"الأفكار"ُإلىُأحداث
ُُ."ُدراميةُ هوُ"ذروةُ ُفلسفيُ ُ،ُوالوصولُإلىُاستنتاجُ "ُسرديةُ إلىُاليقينُهوُ"حركةُ 

الجلادُوالسجينُكصراعُبينُ"المادة"ُو"الفكرة".ُالجلادُيملكُالجسدُيطرحُأنسُالدغيمُالصراعُبينُ
ُ)المادة(ُوالسجينُيملكُالفلسفةُ)الروح(،ُوفيُهذاُالتضادُيكمنُعجزُالقوةُالغاشمة.

تصفيةُ  الدّم   السّاخن الثائر، الذي سيؤسّس لنهر   كامن   سينفجرُ   على مذبح الحرية، تتم"
 ،حسابًا. لقد كانت الزنازينُ  محطات   للشباب   الحُرغاة ُ الطُ  ب لهيحس في الوقت   الذي لا

والطاقات الواعدة، والعقول الحالمة بعالَم   أفضل، ليس فيه سوط   والجلاد والسجن والسجان. 
وكانت في نظر الطغاة والمستبدين، فُرَصا تطيلُ  أعمارَهم. ولكنّهم لم يكونوا يعلمون، أنّها مسابح 

 22وفان"ط ستغرقهم بكل جبروتهم ذات مُ عليها كراسي هم، وأنّها هي ذاتها التي الدم التي تعو 
 فيُتحليلُفلسفيُلهذاُالصمود:

ُالسجانُيخطئُفيُتشخيصُ"الهدف"؛ُفهوُيعذبُُ *ُتعجزُالمادةُأمامُالمعنى:ُيرىُالدغيمُأن 
الجسدُظنا ُمنهُأن هُسيصلُإلىُالقناعات،ُبينماُالقناعاتُمحصنةُفيُ"قلعةُالروح"ُالتيُلاُيملكُ

ُالجلادُمفاتيحها.
كبرى،ُيُلحظةُالمواجهةُالوالفكرة(:ُيصفُالكاتبُالجسدُبأن هُ"أرخصُماُنملك"ُفُالدم*ُثنائيةُ)ُ

وهذاُالتحررُمنُالخوفُعلىُالجسدُهوُماُيجعلُالسجينُ"فيلسوفا "ُحقيقيا ،ُحيثُتصبحُالفكرةُ
ُأغلىُمنُالحياةُنفسها.

البنيةُوُالسجنُهوُ"زمنُميت"ُبطبعهُ)رتابةُوتكرار(.ُفُ،تطويعُالزمنُالسجنيُيلجأُالكاتبُإلى
فالفلسفةُتمنحُالزمنُب عدا ُعموديا ُ)عمقُالمعنى(ُبدلا ُُ،السرديةُهناُتكسرُهذاُالزمنُعبرُالحوار

طرحُأنسُالدغيمُرؤيةُعميقةُحولُ"تجسيدُالفكرة"،ُحيثُلاُتبقىُُمنُالب عدُالأفقيُ)مرورُالأيام(.
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لىُ"أحداث"ُخلفُالقضبان،ُبلُتتحولُإلىُفعلُمقاومةُ ُذهنيُ ُالفلسفةُمجردُترفُ  تصنعُُيومي،ُوا 
ُالسجنُوقسوته.واقعا ُموازيا ُيكسرُرتابةُ

دموعَنا من عيون نا جميعا، فلم يبق منّا أحد لم يجهش م يرحمْنا صوت عصام، ولكنّه سحب ل"
 بالبكاء، حتّى الشيخ هاشم الأكثر صبرا بيننا.

 لبس محمود وعصام ثوبَيهما الجديدَين   وجلسا.
 قال محمود مبتسمًا: ها قد تميزنا عنكم بلَون الموت.

 الشّهادة   يا صديقي. قال مصطفى: بل بلَون   
بمجر د أن تقاوم فأنت منتَصر، مهما كانت النتائج فالسّكوتُ  »كنتُ  أسمعُ  أبي وهو يقول: 

قالها محمودُ  وهو يتلم س جدار المهجع   بيمينه، «.. والمستبدّ  هو الخسرانُ  بعينه أمام الظالم
انت يكون آخر عهده بنا وهو يبكي. ك ولكنّه كان يحبسها حتّى لا والدموعُ  تلمعُ  في عينَيه،

هذه اللحظات هي اللحظات الأسوأ في تاريخ مهجعنا، فللمرة الأولى يُساقُ  أحَد من مهجعنا إلى 
ترى،  لاتتنفّس، وترى فيها و  ولا . لحظات   تتنفّسُ  فيهاالإعداميُساقُ  إلى  (، أي25الزنزانة )

 تسمع. لاوتسمعُ  فيها و 
وصرت تحس ّ  ة،بمعانيها الحقيقي هجع أصبحتْ  صفحات   تَقراُ  فيها المأساةكل   الوجوه في الم

 23"على الحركة لا و    الكلامفلم يبقَ  في أحدنا طاقة   على  ،الأجسامّّ بانعدام   الطاقة   في 
ُتحويلُ"المجرد"ُإلىُ"واقع":يقومُالدغيمُب

*ُالفكرةُكفعلُمقاومة:ُالفكرةُهناُليستُساكنة،ُبلُهيُ"حدث"ُيغيرُالحالةُالنفسيةُللسجين؛ُُ
ُفالتفكيرُفيُالحريةُهوُبحدُذاتهُممارسةُلهاُداخلُالعقل.

و"ملمس"*ُتجاوزُالحواس:ُيصفُالكاتبُكيفُتُ يعنيُأنُ تحولُالفكرةُإلىُ"رائحةُ" لسجناءُاُ،ُمماُ
ُوقُفيُواقعيتهُعلىُجدرانُالسجنُالصلبة.يتفُبديلُ ُاستطاعواُخلقُواقعُ 

ُ" عبارةُ والنضالُ: فأنتُمنت صرُُ*ُالوجوديةُ أنُتقاومُ دُ فيبمجر  الوجوديةُ تلخصُالفلسفةُ ُ،الروايةُُ"
ُفالتفكيرُهوُالأداةُالتيُتمنحُالسجينُكينونتهُوتحميهُمنُالذوبانُفيُآلةُالقمع.
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"ُ ليست تجسيداً للواقع فحسب ولكن ها فوق ذلك موقف من هذا الواقع، وهذا الموقف  الروايةَ لأن 
24ُلا يمكن أن يتشكل إلا  بإعادة إنتاج هذا الصراع الواقعي والإيديولوجي في النص".

الأصواتُتتُوفيُالحوار الحوُُصراعُالهوياتويبرزُعددُ عنُالروايةُ "باختينُ" إلىُمفهومُ ُارية،استناداُ 
ُ"تعد ُبلُوتعد ُلاُيهيمنُفيهُصوتُالمؤلف، ُسرديا  ُميخائيلُباختينُنموذجا  ُعند ديةُالأصوات"

عبرُحواريةُ التفاعلُيبرزُ"صراعُالهوياتُ" تتعايشُفيهُأصواتُالشخصياتُمستقلةُومتساوية.ُهذاُ
راعا ُ،ُمماُي حدثُصمختلفةُ ُأوُثقافيةُ ُاجتماعيةُ ُوجهةُنظرُ ُالخطابات،ُحيثُتمثلُكلُشخصيةُ 

ُ.متنوعةُ ُينُهوياتُ حواريا ُب
فُاللغةُالأدبيةُوغيرُالأدبيةُلأجلُطرحُمختلتعدديةُيستقبلُالكاتبُالروائيُداخلُإبداعهُالأدبيُ

دونُإضعافُُ،مماُيفيدُفيُتكسيرُالتعبيرُعنُنواياُالمؤلفُ،المنظوراتُالأيديولوجيةُللشخصيات
" فالتعدد الصوتي والتعدد اللساني يدخلان إلى الرواية وينتظمان فيها ضمن  ،عملهُالإبداعي

 25نسق أدبي منسجم"
 26" التنوع الاجتماعي للغات، وأحيانا للغات والأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا" فالروايةُهي

،ُبلُهيُماءُ أسُالشخصياتُفيُالروايةُليستُمجردُ تتصارعُفيهاُالرؤى،ُفُكبؤرةُ 25ُتبرزُالزنزانةُ
ُُار".للأفكُللاعتقالُإلىُ"مختبرُ ُ.ُهذاُالتعددُيحولُالزنزانةُمنُمكانُ فكريةُ ُلتياراتُ ُحاملةُ 

ُآخر،ُهوُزمنُ"الروحُوالفكرة".ُيصورُأنسُالدغيمُُيتوقفُالزمنُالفيزيائيُ)ساعاتُ  زمن  وأيام(ُليبدأُ
ُالفلسفةُكأداةُلترويضُالوقت،ُوتحويلُالدقائقُالرتيبةُإلىُرحلاتُوجوديةُلاُنهائية.

أنت بين أمنيتَين تتنازعان" قلبَك في كل لحظة، أو في كل  ليل. لا تريد للزّمن أن  في السجن  
ق وأنت أن يط لل يل   يتوقّف ولا ول، وفي الوقت ذاته لا تريدُ  للصّباح أن يأتي ولا للش مس أن تشر 

 27هنا.. شعوران يتناوبان على قلب ك بألم هما وث قل هما."
ُخلفُالمواعيد،ُأماُهنا،ُفالفلسفة ُهيُالتيُتضبطُ  ُتلهث  ُمجرد ُعقارب  يقاعُإُخارجُالسجن،ُالزمن 

لتسع ُتاريخا ُكاملا ُمنُالتأمل.ُُيطيلفُكيالسجينُتعلم ُ،ُي25الوجود.ُفيُالزنزانةُ اللحظة ُالواحدةُ 
ُبمدىُالعمقُالذيُغصناُفيهُداخلُفكرة ُ لمُيعدُاليوم ُي قاسُبشروقُالشمسُأوُغروبها،ُبلُي قاس 

                                                           
، دار كوكب للعلوم، الإيديولوجيباس إبراهيم، الرواية المغاربية: تشكل النص السردي في ضوء البعد ع - 24

 52، ص2014، 1طالجزائر،
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ُزمنُالسجانُأفقيا ُومملا ،ُُتمنحما.ُالفلسفة ُ ُفيُينُالسجهبط ُي'الزمنُالعمودي'؛ُفبينماُيمرُّ نحن 
ُستخواتهُليآبارُذ ُالسجنُيحاول  ُمنهاُمعانيُلاُيطالهاُالصدأ.ُإن  ُبالاُقتلُالسجينرج  نتظار،ُلكن 

ُ ُالانتظارُإلىُخلوة،ُواللحظةُالجامدةُإلىُنهر  ُخ.متدفق ُمنُالأسئلةُالتيُلاُتشيالفلسفةُتحول 
ُ:يرىُ"ُعندُالدغيمالمتأملُفيُفلسفةُ"الزمن

بُفالزمنُالأفقيُهوُزمنُالسجانُالرتيُ،فلسفيامفهوما ُالعمودي:ُيطرحُالكاتبُُ/*ُالزمنُالأفقيُُ
)أكل،ُنوم،ُتعذيب(،ُأماُ"الزمنُالعمودي"ُفهوُالغوصُفيُالمعنى،ُحيثُتصبحُالدقيقةُالواحدةُ

ُفيُالزنزانةُأعمقُمنُسنواتُفيُالخارجُبفضلُالتأملُالفلسفي.
المجهول.ُُنتظر*ُهزيمةُالانتظار:ُالسجنُسلاحهُ"الوقت"،ُوالقضاءُعلىُالسجينُيكونُبجعلهُيُ

ُالفلسفةُهناُتقلبُالطاولة،ُفتجعلُالسجينُ"يستثمر"ُفيُالوقتُبدلا ُمنُ"انتظاره".
لسجنُمماُينزعُعنُاُ،اختياريةُ ُ*ُالخلوةُلاُالعزلة:ُالفلسفةُتحولُ"العزلةُالإجبارية"ُإلىُ"خلوةُ ُ

ُصفةُالعقوبةُويجعلهُمكانا ُللميلادُالفكريُالجديد.
.ُالصدامُوديُ وجُ،ُبلُكصراعُ جاهزةُ ُك(ُلاُيقدمُالنصُالفلسفةُكإجاباتُ ثنائيةُ)اليقينُوالشُفيوُ

ئ،ُحيثُللقمع،ُيخلقُتوترا ُدراميا ُيشدُالقارُُطبيعيُ ُو"العدمية"ُكإفرازُ ُإيمانيةُ ُبينُ"الصبر"ُكقيمةُ 
ُُعنُمبرراتُوجوده.ُرُ ليعبُ ُ،ُبلُت تركُالمساحةُلكلُتيارُ واحدُ ُلاُيسودُصوتُ 

"تفريغ"ُالإنسانُمنُيقلبُأنسُالدغيمُ الموازينُالتقليديةُللسجن؛ُفبدلا ُمنُأنُتكونُالزنزانةُمكانا ُلـُ
ُمحتواه،ُتصبحُهيُالمختبرُالحقيقيُالذيُ"يملأ"ُالروحُبالفلسفة.

ُأن هُ ُحينُظن  ُأحلامهمحشرُيلقدُأخطأُالسجان  ُليخنق  ُإلاُأهمُفيُزاوية ُضيقة  هُمنحهمُنُ ،ُفماُفعل 
ُعنُكونهُجدران ا25ُعليهاُفيُضجيجُالخارج.ُفيُالزنزانةُُعثروا'صومعة 'ُلمُيكنُلي ُالمكان  ،ُكف 

ُفضاء ُشاسعا ُللفكرة.ُ ُفيُهذاُالضيقُصار  ُشبر  ُكبرى؛ُفكلُّ ُإلىُمدرسة  همُلاُفصماء،ُواستحال 
ُلقدُاستبُيعتبرونُأنفسهمُمعتقلين،ُبلُهم ُفيُمحرابُِالحقيقة. ُبالدهشة،ُالُدلوا'معتكفون' خوف 

ُبالبحثُِالوجودي،ُحتىُغدتُالزنزانةُ والانت ُقسوتها-ظار  ُلولادُ-بكل  ُالأنسب  ةُِالأسئلةُهيُالمكان 
ُكلهُفيُرؤوسهمالك ُالوُبرى.ُهنا،ُفيُهذاُالحيزُالصغير،ُيملكونُالعالم  ُخلفُ،ُبينماُالسجان  اقف 

ُفيُضيقُِأفقهُوجهله.ُالبابُهوُالسجينُ  ُالحقيقيُّ
ُنجد:لهذاُالتحولُُفلسفيُ ُفيُتحليلُ 
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ُ"القلب"ُ ُلغة ُالدغيم ُيستخدم ُالمسميات: ُقلب ُيصبحُُ،* ُوالمعتقل ُ"صومعة"، ُيصبح فالسجن
بالكلمات،ُبلُهوُإعادةُصياغةُللواقعُالنفسيُللسجينُلكيُلاُُ"معتكفا "،ُوهذاُليسُمجردُتلاعبُ 

ُينكسر.
ُ"السعة"ُو"الضيق"ُهماُصفتانُلُ عقلُلاُل*ُالمكانُكفضاءُللفكر:ُيركزُالمقطعُعلىُفكرةُأن 

ُ،ُيرىُالفيلسوفُفيهاُكونا ُلاُنهائيا ُمنُالأفكار.صغيرةُ ُللمكان.ُفبينماُيرىُالسجانُغرفةُ 
ُالسجانُ"الحر"ُجسديا ُهوُالسجينُالحقيقيُُ *ُسخريةُالقدر:ُيطرحُالكاتبُمفارقة ُذكية ؛ُوهيُأن 

ُلأن هُيفتقرُإلىُالفكر،ُبينماُالسجينُ"المقيد"ُهوُالحرُالحقيقيُلأن هُيملكُناصيةُالتأمل.
،ُحشوا "ُُ ليسُ"ُالحوارُفيُهذهُالروايةفُالديالوجُ)الحوارُالسقراطي(ُكأداةُللمقاومةُومنُهناُيبرز

الحقيقةُمنُرحمُالمعاناة.ُالحوارُبلُهوُجوهرُالبناءُالدراميُف تعتمدُالشخصياتُالسجالُالذيُيولدُ
حولُ"الله،ُالحرية،ُوالعدالة"ُليسُترفا ُفكريا ،ُبلُهوُمحاولةُلإعادةُتعريفُالعالمُالخارجيُالذيُ

ُُح رمواُمنه.
صارعُأمواجُالشكُفيُعتمةُالسجن،ُلتصلُيخوضُأنسُالدغيمُفيُغمارُالنفسُالبشريةُوهيُت

ُ.المؤمنُبالفكرةُوالهدفُفيُالنهايةُإلىُشاطئُاليقينُعبرُبوابةُالصبرُالتيُلاُيراهاُإلاُ 
من جهة   )عَطا(. فحالُ عطا تزداد " استيقظتُ على تمتمات من جهة الشيخ هاشم، وتأوّهات  

ئه الشيخ هاشم يتناهى إلى سمعي بدفسوءً ليلًا بعد ليل   وشمسًا بعد شمس. وكان همس دعاء   
 وروحه، وكأنّني استسلمتُ  بكل ذرّة   في كياني لهذا الهَمْس القادم من زاوية   المهجع.

نا اليقين الذي أعطيتَه لنبيّك موسى وهو يقول لأتباعه: }كلّا إنّ  معيَ   كان يقول: اللّهم أعط 
نا الإيمانَ الذي أعطيتَه  ربّي سيهدين{ وهو يقول لصاحبه: }لا تحزنْ  إنّ  وأعط  لنبيّك محمّد  
 اللهَ  معنا{.

ز الوعد. أو أنّني كنت بأمَس الحاجة  مع هذه الكلمات، وقد انُج  يا الله، كأنّني كنت على وعد  
ثقيل، تزيد من  لسماعها، وقد سمعتُها، فنزلت على قلبي كحَبات   البرد النّاعمة. الل يلُ غطاء  

 28"طا( العميقة.ثقله تأوّهات )ع
انتمائناُفهوُالذيُيختبرُ ُ،الشكُُّفيُالزنزانةُِليسُكفرا ،ُبلُهوُأول ُدرجاتُِالسلّمُنحوُاليقين ُصلابةُ 

ُبه.ُفيُعتمةُِ نؤمن  ُالزنزانةُلماُ تنهش  الأمعاء،ُوالأسئلةُ  ُالجوعُ  ينهش  نُالحق؟ُومتىُ:ُأيالعقولُكماُ
ُيأتالنصر؟ُوهلُلل ُالصبر  ُعلىُالقلوبُِالمتعبة،ُليخبرنُيظلمُِمنُنهاية؟ُلكن  ُإلهية  ُكمسحة  اُأن 
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ُ ُليسُمجرد ُاحتمال  ُالصبر  ُليسُضياعا ،ُبلُهوُعبادة ُوصناعة ُللإنسان.ُلقدُأدركناُأن  الانتظار 
ُللأذى،ُبلُهوُ'قيمة ُإيمانية 'ُفاعلةُ  ُبإنُ ُ،سلبي  ُالأقدام،ُواليقين  ُحينُتزلُّ ُبثبات  ُهُالوقوف  ُالفجر  أن 

ُالحق ُفمنُرحمُِالليلُِالأكثرُِحلكة.ُيولد ُ ُقيودِه.صاحب  ُليل  نُطال  ُلاُي هزم ُوا 
ُنتأملُفيُفلسفةُالصبرُواليقينُعندُالدغيمُنجد:

*ُشرعيةُالشك:ُيمنحُالكاتبُالسجينُالحقُفيُ"الشك"،ُفهوُيراهُمرحلةُطبيعيةُمنُالمعاناةُُ
ُالإنسانية،ُلكن هُيجعلُمنُهذاُالشكُوقودا ُللبحثُعنُيقينُأصلبُوأعمق.

:ُيرفضُالدغيمُتعريفُالصبرُبأن هُاستسلام،ُبلُيرفعهُلمرتبةُُوالايمانُ*ُالصبرُ ُإيجابي  كفعل 
ُ"العبادة"ُو"القيمةُالإيمانية"،ُأيُأن هُطاقة ُروحية ُتمنحُالسجينُالتفوقُعلىُجلاده.

*ُرؤيةُماُوراءُالجدران:ُاليقينُفيُالروايةُمرتبطُبالبصيرة؛ُفبينماُيرىُالسجانُجسدا ُمكبلا ،ُُ
ُ"باليقين"ُفجرا ُقادما ،ُوهذاُالتباينُفيُالرؤيةُهوُماُيحميُالسجينُمنُالانهيار.ُيرىُالسجين

لجسدية،ُالسجانُعلىُ"النحن"ُايسيطرُُ،ُحيثي فهمُالحوارُهناُكفعلُممانعةُ ُالفلسفةُكدرعُفتبدو
لكنُالديالوجُالفلسفيُيحررُ"الأنا"ُالفردية.ُالسجينُالذيُيسائلُالوجودُهوُسجينُكسرُ"سلطةُ

ُُقيقةُالمطلقة"ُالتيُيحاولُالسجنُفرضها.الح
للواقع.ُ خلقُ" ينسجُأنسُالدغيمُالحواراتُبينُالسجناءُلاُكطريقة ُلتمضيةُالوقت،ُبلُكعمليةُ"إعادةُ
عادةُبنائهُوفقُ الجدالُهناكُهوُالأداةُالوحيدةُالتيُيملكونهاُلاستردادُالعالمُالذيُس لبُمنهم،ُوا 

ُن.رؤيتهمُهم،ُلاُوفقُماُيريدهُالسجا
بعمقُ الفكرةُ هذهُ الدغيمُ بلُكانُ'معركةُ يجسدُ فكريا ُ، ليسُترفاُ  'ُجوديةُ وُُفالحوارُوُالجدلُفيُالروايةُ

ُخلفُتلكُالجدران.ُ ُشيء  ُملامحُِالحريةُوالعدالُفالجدلُوُالحوارُيعيدلإعادةُتعريفُكل  ةُِرسم 
ُالطريقة ُالوحيدة ُلكسرُِحصارُِالزنزانةُُِ،والوطن ُففالحوار  ُالسجان  ُفيُفُالاجسادالذيُصادر  شل 

ُُمماُيساهمُفيُاعادة.ُالخيالمصادرةُِ ُهوُالنافذة،ُوالجدال  ُالحوار  تعريفُ'العالمُالخارجي'ُفصار 
ُالذيُيُ هوُ ُعليهُفوقُالأسلاكُِالشائكةُعبُ الضوء،ُوالكلمة ُهيُالجسر  ُ.ر 

قديم، فقد كان في"  الدّفعة الأولى التي أتَوا بها إلى سجن    وخالد العقلة )أبو مدين( هو معتقَل  
في حزب البعث العراقي )اليمين  قيّ، عضوتدمر. وهو من إحدى قرى ريف معرة النعمان الشر 

 العراقي(.
 ةُ  القلب الذي سيتوقّف عن العمل؟سألته: وما قصّ 
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ي، نواستضافوني في فرع الحلبو  قال: عندما اعتقلوني في إدلب، حوّلوني بعدها إلى دمشق،
 كالمعتاد. الحافل الاستقبالواستقبلوني 

جبيني، ثمّ  صحوت على صوت  ومقتول، اُغمي عليّ والدم ينزف منلقد ضربوني ضربَ قاتل   
طبيب الفرع وهو يقول لهم: لا تقتلوه، لا تضربوه، فمن الممكن في أيّ  لحظة   أن يتوقّف قلبه 

 عن العمل
 الآن. حتّىذا القلبُ يقاوم ال: وما زال هةً  أخرى وقثمّ  ضحك مر  

 وعندما طلبَ المحقّقُ  لي كأس ا،ني كنت في اليوم الذي يليه صائمً ثمّ  أتبعَ  فقال: أذكر أنّ 
 ماء، قلت له: أنا صائم.

 ماء فيه. حينها صُدم، وشعرت بالصدمة على قَسَمات وجهه الذي لا
ا الصّبر وهو صائم، فمتى هذ إلى كاتب محضر التحقيق بجانبه وقال: إذا كان كلا لتفَت َ 

 سيعترف؟
 وهو يضربني: أنتَ  خائن. من أعماقي عندما قال لي المحقّق أمّاعنّي فإنّني اهتززت

فصرخ في وجهي وقال: يا  مَن يتعامل مع إسرائيل. أجبته حينها: أنا لستُ خائنًا، الخائن
 ، لو كنتَ  مرتبطًا«عرص»

 29."بإسرائيل لكان أشرف لك
ُفلسفةُ ُ"الحوارُكإعادةُخلق":إن 

ُالكلامُوالجدالُهماُ"النافذة"ُالحقيقية؛ُفالسجينُالذيُُ *ُالحوارُكأداةُتحرر:ُيوضحُالدغيمُأن 
اُالذيُيجادلُفه ودهُ،ُوُيعيدُتأكيدُوجيتوقفُعنُالحوارُيبدأُفيُالذوبانُفيُجدرانُالسجن،ُأم 

ُوبالحواوُ ُأنتمُضعفاء(، ُمجرمون، ُ)أنتم ُتعريفُأالسجانُيفرضُتعريفاته ُالسجناء نفسهمُرُيعيد
الحوارُيسمحُللسجناءُ(،ُوهذاُهوُقمةُالانتصارُالفكري.ُُُُوُ)نحنُفلاسفة،ُنحنُأصحابُحق

"بالخروج"ُمنُالزنزانةُذهنيا ،ُفمنُخلالُالكلماتُيستحضرونُالمدنُوالأشجارُوالقيم،ُمماُيجعلُ
ُالعالمُالخارجيُحاضرا ُرغما ُعنُالقيد.

يتحدثُالسجناءُفلسفيا ،ُهمُفيُالواقعُُالوجوديةُللغةالوظيفةُتبدوُُحتى هيُ"الملاذُالأخير".ُعندماُ
ُُيعيدونُبناءُجدرانُالعالمُالمنهارُحولهمُبكلماتُمنُنورُومنطق.
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منُنوع ُخاص هوُصراعُ"الإرادات".ُالسجينُهناُلاُيحاولُكسرُالقفلُُ،يطرحُأنسُالدغيمُصراعاُ 
ُجردُكائنُ إلىُمُفيُنفسه،ُليتحولُالجلادُمنُمصدرُرعبُ ُبيديه،ُبلُيحاولُكسرُ"هيبة"ُالسجان

ُأمامُصمودُالضحية.ُعاجزُ 
ُفيُنظراتُالعيون،ُلاُفيُممراتُالزنف ُالمعركة ُالحقيقية ُتدور  صوتهُالرعديُبزانة.ُيحاولُالسجان 

تسقطُُكُلاُتخشىُماُيملك،،ُحينُتشعرُالجلادُبأنُ نُيكسرُصمودُالمساجينأُووقعُخطاهُالثقيلة
ُهادئةُ هي ُبابتسامة  ُنهزمه ُكنا ُلقد ُعبثا . ُويصبحُقيده ُفيُتلكُاللحظُبته ُتنقلبُوسطُالوجع، ة،

ُعنُرؤيتهُُ،الأدوار ُكسرُسلطةُالسجانُيبدأُحينُتكفُّ ُمرتبكا ُخلفُسلاحه،ُإن  فيبدوُالسجان 
ُاختارُأنُيكونُأداة ُللظلمُبينماُاخترُ ُمسكين  ُيملكُمصيرك،ُوتبدأُفيُرؤيتهُكإنسان  ُتُ كإله  ُأنت 

ُأنُتكونُصوتا ُللحقيقة."
ُ:يجدُتأملُفيُفلسفةُ"كسرُالسلطة"ُعندُالدغيمالم
السجانُمستمدةُ ُ*ُسلاحُالاستغناء:ُيرىُالكاتبُأنُ ُ استغنىُالسجُقوةُ السجين.ُفإذاُ ينُمنُ"خوفُ"

ُعنُالرغبةُفيُالنجاةُالجسديةُوتمسكُبكرامته،ُف ق د ُالسجانُكلُأوراقهُالضاغطة.
يصورُالمقطعُحالةُمنُ"التفوقُالنفسي"*ُانقلابُ رودهُحيثُيصبحُالسجينُهوُالقويُببُ،الأدوارُ:

ُوصموده،ُوالسجانُهوُالضعيفُبقلقهُومحاولاتهُالمستمرةُلإثباتُسطوته.
ُ،*ُتحطيمُالصنم:ُكسرُالسلطةُعندُ"فلاسفةُالزنزانة"ُيبدأُمنُتحطيمُ"صورةُالسجان"ُفيُالذهنُ

ُللإرادة.ُفاقدةُ ُ"ُمأمورةُ أيُنزعُصفةُالقوةُالمطلقةُعنهُورؤيتهُعلىُحقيقتهُكـُ"أداةُ 
ُتثبتُأنُ ُ.ُالرواية"ُمفتوحةُ إلىُ"أكاديميةُ ُمظلمُ ُلقدُنجحُأنسُالدغيمُفيُتحويلُ"الزنزانة"ُمنُقبوُ 

سب،ُبلُهيُحهاُليستُقصةُسجناءُف.ُإنُ علىُتأميمُالألمُوتحويلهُإلىُوعيُ ُالعقلُالفلسفيُقادرُ 
ُقصةُ"الفكر"ُفيُمواجهةُ"القيد"،ُحيثُينتصرُالديالوجُعلىُالصمت،ُوتنتصرُالكلمةُعلىُالقيد.

 المبحث الرابع: الزمان والمكان )جدلية القيد والانعتاق(
ُأنسُالدغيمُلتحويلُالزنزانةُمنُحيزُ  ُمعُالتركيزُعلىُالبنىُالجماليةُوالفلسفيةُالتيُاستخدمها

ُالصورةُالشعريةُفيُالزمانُوالمكانُ)جدليةُالقيدُتظهر"ُرحبُ"شعريُ ُإلىُفضاءُ ُ"ُضيقُ "جغرافيُ 
ُوالانعتاق(
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"ُظاهرةُنقديةُت عرفُبـُ"جمالياتُالمكانُالمغلق"،ُحيث25ُتتجلىُفيُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ
يُتصارعُتلاُيعودُالمكانُمجردُخلفيةُللأحداث،ُبلُيصبحُبطلا ُدراميا ُومولدا ُللصورةُالشعريةُال

ُالعدم.
ُيمثلانُجوهرُ ُمتناقضين ُإلىُمستويين ُللمكان ُالشعرية ُالصورة ُتقسيم ُيمكن ُالمحور، فيُهذا

ُالجدلية:
ُ*ُالمكانُالقيدُ)المنظورُالحسي(:ُ

نوافذ.ُفهيُالقبرُالضيق،ُوهيُالجدرانُالصماءُالتيُتفتقرُللُ،يرسمُالدغيمُالزنزانةُبأدواتُ"التقزيم"
جسيدُتهدفُهذهُالصورةُإلىُتةُبرائحةُالرطوبةُوأصواتُالأغلال،ُمشبعُالصورةُهناُحسيةُثقيلة،

ُُ"الاغترابُالمكاني"،ُحيثُيشعرُالسجينُأنُالمكانُيلفظهُويحاولُمحوُهويتهُالفيزيائية.
ياُللشخصيات،ُمنُخلالهُتجلتُمشاعرها،ُووجهاتُنظرهاُ ُإجبار  ُالسجنُقدُشكلُمكانُإقامة  إن 

نُفيُالروايةُكلهاُمصدرُألمُوحجرُواغترابُللشخصياتُالتيُمرتُحولهُوحولُالعالم،ُوقدُكا
ُبه.

ُالسجينُالفيلسوفُهوُ ُروحية.ُيرىُأنسُالدغيمُأن  تتحولُالزنزانةُمنُمكانُللهدمُإلىُورشةُبناء 
الوحيدُالقادرُعلىُترميمُ"إنسانيةُالعالم"ُالتيُانهارتُفيُالخارج،ُوذلكُمنُخلالُصياغةُقيمُ

ُجديدةُوسطُالركام.
ُاف ُالأبنية ُسقطت،ُبلُلأن  ُواها.ُلذالمعانيُقدُف رغتُمنُمحتالعالم ُفيُالخارجُِقدُانهار،ُليسُلأن 

بناءُِجدرانُِهذاُالعالمُِالمنهارُِداخلُأخذُالمساجينُعلىُعاتقهمُ شادةُأولا .ُالأرواحُإعادةُ  عمدة ُأوا 
ُمنُجدرانُِالمعتقل.ُفالعالم ُالذيُدمرتهُالوحشيةُ  ُالقيدُِلاُي رممهُإلاُالذينُذاقواُمرارةُ ُللحق ُأصلب 

ُلترميمُِكرامةُِالإنسان.فصارواُيعرفونُقيمة ُالنور،ُوالذينُحولواُزنازينهمُإلىُم ُختبرات 
فرغَ الشيخ هاشم من قراءة سورة   الرّ حمن، وكسا الخشوع المكانَ  بك سوته، حتّى لكأنّنا لم "

 عنا الشيخَ  هاشم يقرأ القرآن.اليوم، ولا سم الرحمن   قبل نسمع سورةَ  
نا، وقُمنا جميعاً وكأنّنا نشيعُ  مَي  واقفَين على أقدام هما. ينتَ قام محمود وعصام لتوديع 

من أحَد عُنصر  : محمود خوجة،  ين دخال المهجع، صاحفُتح الباب برفسة   عال  أحدُهما بصوت  
 يالله»عصام وزان، 
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 حتى لا أراهما وهما خار جَين إلى الجدارمّا أنا فالتفَت أرب واللّطم، و خرجا معًا تحت الضَ  «.والك
مت طائر واقف على رأس كلّ  واحد    للمرة  الأخيرة.. وللموت الأخير. جر ح منّا، أو كأنّهوكأن الص 

 30وقد اَلقم أفواهَنا جميعاً"
ُينهارُ ُفالعالم ُلفرزُالقيم. ُبلُهوُفرصة ُالعالم، ُالسجنُليسُنهاية ُأن  ينُتسقطُحيرىُالدغيم

ُالأخلاق،ُوالسجينُالفيلسوفُيعيدُبناءُهذهُالأخلاقُفيُذاتهُليكونُجاهزا ُلإعمارهاُفيُالواقع.
ُالتغييرُالحقيقيُيبدأُمنُالزنزانةُ)الداخل( الما ُفإذاُاستطاعُالسجينُأنُيبنيُعُ،وُيؤكدُعلىُأن 

ُوهمُ  ُتصبحُمجرد ُالمادية ُالجدران ُفإن  ُفيُعقله، ُحرا  ُهنا ُفالسجناء ُضح، ُأنفسهم ُيرون اياُلا
ُينتظرونُالمساعدة،ُبلُ"بناة"ُيحملونُأمانةُاستعادةُالقيمُالتيُضاعتُفيُصخبُالظلم.

ُ*ُالمكانُالانعتاقُ)المنظورُالرؤيوي(:ُ
لروحُلاُاُموازي.ُيقولُالدغيمُماُمعناهُأنُ ُهناُتتحولُالزنزانةُعبرُ"الصورةُالمتخيلة"ُإلىُكونُ 

ُتعترفُبالخرسانة.
"سقراط"،ُويتحولُالسقفُالأسودُإلىُسماءُ تتحولُ ُرصعةُ مُالزاويةُالضيقةُإلىُمنصةُيحاضرُفيهاُ

ُُبالأسئلةُالوجودية.ُهذاُهوُ"الانعتاقُبالمجاز"،ُحيثُيتمُكسرُجدارُالسجنُبـُ"إزميلُالكلمة".
ُيستخدمهاُ ُممنهجة  ُعنُالديارُفحسب،ُبلُكأداة  يطرحُأنسُالدغيمُقضيةُ"الاغتراب"ُليسُكبعد 

ُلسجنُلمحوُملامحُالإنسانُوجعلهُمجردُ"رقم"ُأوُ"جثة"ُمؤجلة.ا
ُفيُناُنسيناُم نُنكون.ُابرودتهُوجدرانهُِالمتقشرةُِإلىُإقناعناُبأنُ ُالمكانُيسعىُبكلُ ُنُ كأ لاغتراب 

حلالُِالصمتُِ ُوا  ُ'الأنا' ُأوُشارع،ُبلُهوُمحاولة ُدؤوبة ُلمحوِ ُعنُبيت  ُب عد  الزنزانةُليسُمجرد 
ُمكانها.ُ ُإلىُصدى  ُيريد ُأنُيجردك ُمنُاسمك،ُمنُتاريخك،ُومنُرائحةُِخبزُِأمك،ُليحولك  السجن 

ُفيُوجوهُِبعضناُ داخلُالجدرانُستجعلناُننظر  ُالغربةُ  ُطويل.ُكانواُيراهنونُعلىُأن  ُفيُممر  خافت 
ُملامحنا،ُلكنُ  ُتفاصيلناُالصُ،اُكناُنقاوم ُهذاُالمحوُبالذاكرةنفلاُنعرف  يرة،ُونناديُغكناُنستحضر 

الاغترابُبيقينُِالهوية.ُإنُ  همُناُعنُالعالم،ُلكنُ همُيغربونبعضناُبأسماء ُلهاُوقع ُالحياة،ُلنصفع ُوجهُ 
ُالجرحُِلاُيمحوه ُالتيُع مدتُبدمِ ُالهوية  ُوطنه ُفيُفكرته،ُوأن  ُيحمل  ُالفيلسوف  ُالاُيعرفونُأن 

ُضيق ُالمكانُولاُوحشة ُالزمان.
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هُتاريخُلُيحاولُ"إقناع"ُالسجينُبنسيانُذاته،ُوتحويلهُمنُكائنُ ُنشطُ ُككيانُ ُيصورُالكاتبُالسجن
بيولوجي"ُمجردُمنُالمعنى.ُفتصبحُ"الذاكرة"ُهيُالسلاحُالثوري.ُاستحضارُالتفاصيلُُإلىُ"كائنُ 

ُممانعةُ  ُفعل ُهو ُالتواريخ( ُالأسماء، ُالخبز، ُمواجهةُُ)رائحة ُفي ُالسجن ُفناء ُفي ُالذوبان يمنع
ُ.مكانيالاغترابُال

ُ"مكانه"ُالحقيقيُهوُفكرتهُ،يقدمُالدغيمُحلا ُلمأزقُالاغتراب ُالفيلسوفُلاُيغتربُأبدا ُلأن  ُوهوُأن 
ُوقيمه،ُوهيُأشياءُلاُيمكنُمصادرتهاُعندُبابُالسجن.

ُ،فسيةللحالةُالنُخاضعُ ُشعريُ ُهوُزمنُ الزمانُفيُالروايةُليسُزمنا ُخطيا ُ)ساعاتُودقائق(،ُبلُ
لم،ُمماُيتكررُفيهُالأُرتيبُ ُلاُقاعُله".ُهوُزمنُ ُهُ"بئرُ الزمانُداخلُالزنزانةُكأنُ يصورُالدغيمُ

غطُيصبحُالانتظارُفيُالروايةُ"جسما ُملموسا "ُيضللزمنُبوصفهُسجّانا ُآخر،ُُشعريةُ ُةُ يخلقُصورُ
ُُ.تحولُالمجردُ)الزمن(ُإلىُماديُُبلاغيةُ ُعلىُصدرُالسجين،ُوهيُصورةُ 

خرى،ُومادة ُأُوصديقا ُتارةُ ُالساعةُالمعلقةُعلىُالحائط،ُبلُيصبحُعدوا ُتارةُ لاُيعودُالزمنُتلكُوُ
ُخاما ُيشكلهاُالسجينُالفيلسوفُكيفماُيشاءُلكيُلاُتقتلهُالرتابة.

ه، وأعمق ألندقية كان يترك في رؤوسنا صَكة ً صوت تلقيم الب" الس جّان نفس  مًا، أبشع من صوت  
عنده مدّةً م ن خارج الز من، لا تفكرُ ولا تحاولُ أن تفكرَ صوت   كان يصطدم بالرؤوس، فتقفُ 

 فيما بعدَه.
الذي كان ينظرُ إلينا من الشراقة، كان هزيلَ  الجسم   قصيرَ القامة،  أذكرُ  تمامًا ذلكَ العسكري  

كرابيج،  وكان   ُ كان يقف بيننا وبين الشّمس، وكان يرتطم شعاعظل هُ  أطولَ  من قامته بعشر  
اسة   أو وجبة   حر  بب زّته العسكريّة المتّسخة التي لم يغسلها منذ أكثر من عشرينَ  نَوبةمس الشّ 

 31"ّ  تعذيب
ُ ُللأنين،ُهوُلربماُأرادُالدغيمُأنُيقولُلناُأن  ُفيُالزنزانةُِأعمى،ُلاُيرىُالوجوه ُولاُيكترث  الزمن 

ُببطءُ  ُأنُتخنقك  ُالزمنُ كتلة ُهلامية ُتحاول  ُُ.ُفيُالخارج،ُيمرُّ ،ُأماُهنا،ُفيمرُّ ُامنُأمامك  لزمن 
ُدقيقة ُأثرا ُيشبه ُالجرح.ُلقدُتعلمناُأنُُفوقك، ُفيُكل  ُنيطأ ُبقديمهُالثقيلةُِعلىُصدرك،ُويترك  كسر 

ُبالخيال، ُالزمنِ ُهذا ُقصصا ُُرتابة  ُمنها ُنغزل  ُالحرير، ُخيط  ُي سحب  ُكما ُالساعاتِ ُنسحب  فكنا
ُالسج ُموازية.ُإن  ُوحيوات  ُ'اللحظة'وحوارات  ُنملك  ُالساعة،ُلكنناُنحن  ُيملك  ُهوُفبينماُينُ،ان  تظر 
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ُيتأخر،ُ ُولاُفجر  ُتغيب  ُلاُشمس  ُفيُأعماقُِزمنناُالخاص،ُحيث  ُنحن  انتهاء ُنوبتهُِليغادر،ُنغوص 
ُالثوانيُفيُمعملُِ ُتصبح  ُمنُسنواتُِالطغاة.ُوحيث  ُالفكرُِأطول 

وزمنُالفيلسوفُ)التُ،السجينُيعيشُفيُزمنينُالكاتبُأنُ ُيرى والانتظار(ُ، أملُزمنُالسجانُ)الرتابةُ
والغوصُفيُالذات(.ُوالانتصارُيتحققُحينُيسيطرُالزمنُالروحيُعلىُالمشهد.ُالزمنُالفيزيائيُ

ُمقابلُالزمنُالروحي
الزمنُ"فوق"ُالسجينُوليسُ"أمامه"ُيعكسُالضغطُالنفسيُالهائل؛ُفالزمنُفيُالسجنُُيمرحيثُ

هوُ"عبء"ُي حملُعلىُالأكتاف،ُوالفلسفةُفيُالروايةُهيُالأداةُالتيُتفككُ"قنبلةُُليسُمراقبا ،ُبل
فبدلا ُمنُأنُيحترقُالسجينُبنارُالوقت،ُيحولُهذاُالوقتُإلىُ"معمل"ُلإنتاجُالمعنىُُ،الانتظار"
ُوالأسئلة.

رُوُيتحررُالبطلُمنُقيدُاللحظةُالراهنةُعبرُ"القفزُالزمني".ُمنُخلالُمحاورةُفلاسفةُمنُعص
"الأزل"،ُغابرة،ُيدم هذاُالتداخلُيخلقُ"صورةُزمانية"ُعابرةُللحدود،ُحيثُيصبحُجُالدغيمُ"الآن"ُبـُ

ُالجلادُ ُعلى ُوالانتصار ُبالخلود ُشعورا  ُيمنحه ُمما ُالتاريخ، ُفي ُالأحرار ُلكل ُمعاصرا  السجين
ُالمؤقت.

ُكُالقيد:فعالةُلفُستخدمُأنسُالدغيمُتقنيةُ"تراسلُالحواس"ُلبناءُصورتهُالشعرية،ُوهيُأداةي
ُ*ُعتمةُمضيئة:ُيصفُالظلامُبصفاتُالضوءُعندماُيتعلقُالأمرُبالبصيرةُالفلسفية.ُ
*ُجدرانُناطقة:ُالجدرانُلاُتكتفيُبالصمت،ُبلُتنطقُبحكاياتُمنُسبقوا،ُمماُيحولُ"جمودُُ

ُُالمكان"ُإلىُ"حيويةُالحوار".
د المهجع صارت تتجاوب معنا وتكب ر. لق" وبدأنا نحن في المهجع بالتكبير، حتّى وكأن   جدران 

 32" آبهينَ  بالنتائج.وشظ ت هواء الخوف فلم نَعُد  شق ت التكبيراتُ  ثوب الصمت
الحواسُُحيثُتتعطلالحواس"ُتفرضهاُالعزلةُوالظلام،ُُمنُ"تراسلُفريدةُ ُيصفُأنسُالدغيمُحالةُ 

ُللخيالُملمسُوللصوتُلون.المعتادة،ُفتبدأُحاسة ُماُبالقيامُبدورُحاسةُأخرى،ُويصبحُ
التقليدية،ُوصارت25ُفيُعتمةُالزنزانةُف سمعُالروحُهيُالتيُتبصرُوت،ُكفّتُالحواسُعنُوظائفهاُ

ُخشن،ُوللذكرىوتلمس،ُ ُحتىُصارُللصمتُِملمس  بللُرائحة ُالياسمينُالمُلقدُتداخلتُالأشياء 
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ُ ُمنُبالمطر، ُبلُكانُمحاولة  ُيكنُجنونا ، ُالعجيبُلم ُالتراسل  ُالمقموعُليبتكرُنوافهذا ذُالجسد
ُ.جديدة

ُتحليلُفلسفيُلتراسلُالحواسُفيُالرواية:
*ُالتعويضُالحسي:ُعندماُي حرمُالسجينُمنُالمحفزاتُالبصريةُ)الضوء،ُالطبيعة(،ُيقومُالعقلُُ

ُبتعويضُهذاُالنقصُعبرُتحويلُالأصواتُأوُالأفكارُإلىُصورُومشاعرُملموسة.
نا لا تسكنُها ال جرادين إلا  مضطَرةً، ورائحةُ  دورة المياه التي تشاركنا حياتَنا بكلّ  " غرفةُ مهجع 

عاديًّا، ما دامت  سيّء   ما في هذه الكلمة من معنىً  لا تفارقُ  أنوفَنا. ولكن  الاعتياد يجعلُ كل  
 33رائحةُ  الظ لم هي التي تُزك مُ  الأرواحَ هنا"

ُوُ ُ"لمسُالكلمات" ُبالمعنى: ُيعكسُكيفُتتحولُالمفاهيمُُ"*ُانصهارُالمادة ُالحرية" شمُطعم
ُالمجردةُإلىُ"يقينُحسي"ُيقتاتُعليهُالسجينُليبقىُعلىُقيدُالحياة.

ره بقلوبنا. نستشعر جمالاً ما بعيدًا عنّا، فنقربه بالاستغراق  "ما لا نستطيعُ  أن نُبصره بعيوننا، نبص 
نه وكأنّنا ونصير نحن منه، فنتحدّث عفيه وتحس س   تفاصيله وتلم س أجزائه، حتّى يصير منّا 

  34نتحد ث إليه"
ُ؛ُحيثُيستخدمُالاستعاراتُليعبرُعن*ُاللغةُالشاعرية:ُيبرزُهناُخلفيةُأنسُالدغيمُكشاعرُ ُ

ُالحالةُالنفسيةُللسجينُالذيُلمُيعدُيرىُالعالمُبعينيه،ُبلُبقلبه.
، للحُرّيّة. أجل، يقاتلون الحُب   لأنّه عدوّهم الأول" هم يقاتلون الحُب   فينا، لأن  الحُب   مولّد   

ز. عَ  ولتقولَ  ولتفعلَ  ولتنُج   وهو الذي يجعلُك تنطلق إلى فضاء هذا العالَم لتبُد 
هات   وهم لا يريدون لقلب كَ  أن يكون خارج َ  ّ  الحُب هو الذي يطير بقلبكَ  إلى ما وراءَ  الج  ولأن 

الذي يدفعُك للتّغيير، وهم لا يريدون منك أن تتغيّر إلّا كما يريدون  َّ قضبانهم، ولأن  الحُب هو
لى النقطة التي يريدون"   35وا 

جدليةُالقيدُوالانعتاقُفيُالروايةُليستُصراعا ُبينُالسجينُوالسجانُبقدرُماُهيُصراعُبينُُإنُ 
سجينُمنُعليهُال"الجسدُالمكبّل"ُو"الفكرةُالطليقة".ُالصورةُالشعريةُهناُهيُالجسرُالذيُيعبرُ

ُت عدُالمفارقةُبينُ"سجنُالجسد"ُو"حريةُالفكرة"ُهيُالعمودُالفقريُضيقُالزنزانةُإلىُسعةُالفلسفة.

                                                           
 22ص 25فلاسفة في الزنزانة  - 33
 40ص 25فلاسفة في الزنزانة  - 34
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ُالجدرانُليستُعائقا 25ُلروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ ".ُفيُهذاُالعمل،ُيبرهنُأنسُالدغيمُعلىُأن 
ُالقيدُالحقيقيُهوُقيدُا ُلروحُلاُقيدُالحديد.أمامُالعقلُالذيُقررُالتحليق،ُوأن 

هذا السّجن   إلى مَشجَب   تتعلّقُ  عليه جُثث  جدار   "سنحتاج إليها يومًا ما، في تحويل  
السّجّانين، ولو كان بإمكاني أن أحوّل هذا الجدار إلى دفتر   لأوثّقَ  عليه كل   صغيرة   وكبيرة   

حفظ ما ريثما نلفعلت، ولكنْ  كل   ما نستطيعه الآن هو الكتابة بالأظافر على ألواح الصّابون 
 36نكتب" 

،ُحيثُالجسدُمجردُسجنُمؤقت،ُبينماُالفكرةُهيُالجوهرُالحرُيطرحُالمقطعُرؤيةُ"أفلاطونية"
الذيُلاُيمكنُإخضاعهُللقياسُأوُالحجزُوتكمنُقوةُهذاُالاقتباسُفيُالسخريةُمنُ"وهمُالسيطرة"ُ

السجينُُىُماُيدورُفيُعقللدىُالسجان؛ُفهوُيمتلكُالأقفالُوالمفاتيح،ُلكنهُلاُيملكُأيُسلطةُعل
)فضاءُلامتناه (،ُ )مكانُضيق(ُو"الخيالُ" ُواحد:ُ"الزنزانةُ" الذيُيتواجدُفيُحيزينُمتناقضينُفيُآن 

ُيحميُالسجينُمنُالجنونُفي ُالانقسامُهوُما إلىُحُتنزازنزانةُانفرادية،ُجدرانُإسمنتية،ُُوهذا
ُ.دةهناُرمزيةُالانتصارُعلىُالماكوني.ُُفلسفي،ُفضاءُ ُصالونُ 

جميل   أن تسجّلَ  انتصارًا وأنتَ  لا تملكُ  حتّى  أبسطَ  أدواته. والأجملُ  من ذلك أنْ  يشعرَ  " 
خصمُكَ  بهذا ولو لم يعترف بلسانه، والأجمل من ذلك كلّه أن تنتهي هذه المواجهة بسؤال   

 37" يكونُ  جوابُهُ  ذاتُه نَصراً. كأن يكون السؤالُ  : مَن أنتَ ؟ ومَن أنا
ُهناُرمزيةزمنُحضاري،ُحوارُمعُالأسلاف.ُُتنزاحُالىلحظاتُتعذيب،ُدقائقُبطيئة.ُُالزمان
ُةُوالخلود.الأبدي

ناُرمزيةُحريةُهعبرُالكتب.ُُ،ُسفرُ ذهنيُ ُتحليقُ تنزاحُالىُ.ُمشلولةُ ُ،ُحركةُ حديديةُ ُالحركةُقيودُ 
ُُالإرادة.

لكيفيةُانتصارُ"الروحُ مذهلةُ  علىُ"المادةُالصماء"،ُحيثُتتحوُيقدمُأنسُالدغيمُرؤيةُ  لُالحضاريةُ"
ُالكتلةُالإسمنتيةُالباردةُإلىُفضاءُممتدُعبرُالزمنُبفضلُالفكرُوالتحررُالداخلي.

علىُاختراقُالخرسانةُوتجاوزُ ُحيُّيمتلكُالقدرةُ تظهرُالكلمةُليسُفقطُكوسيلةُللتواصل،ُبلُككائن 
ُصاصةُالتيُلاُت خطئُهدفهاُفيُقلبُالظلم.الأسلاكُالشائكة.ُيرىُأنسُالدغيمُأنُالكلمةُهيُالرُ

                                                           
 29ص   25فلاسفة في الزنزانة  - 36
 51ص  25فلاسفة في الزنزانة  - 37
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ُ"قوةُ ُالكلمةُفيُالسجنُليستُمجردُ"هواء"،ُبلُهيُليقولُإنُ ُقويةُ ُماديةُ ُالكاتبُيستخدمُتشبيهاتُ 
ُعلىُالتغيير.ُهذهُالرؤيةُتمنحُالسجينُتفوقا ُنفسيا ُيجعلهُيرىُسجنهُمجردُزجاجُ"ُقادرةُ فيزيائيةُ 

.ُالكلمةُهناُهيُ"الشهادة"ُالتيُتسجلُجريمةُالجلادُوتمنعُقُ بصرخةُحُللكسرُفيُأيُلحظةُ ُقابلُ 
ُضياعُالحقيقة.

 خلص البحث إلى النتائج التالية: -8
"ُللشاعرُوالأديبُأنسُالدغيمُنقلةُنوعيةُفيُسردياتُالاعتقال،25ُت عدُروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ

ُحيثُتخرجُمنُحيزُالتوثيقُالمباشرُإلىُفضاءُالفلسفةُوالشعرية.
ُفيُالمصطلحاتُ ُالدقة ُيعتمد ُبأسلوبُأكاديميُرصين، ُلنتائجُالدراسة ُيليُإعادةُصياغة فيما

ُوالعمقُفيُالتحليلُالوظيفيُللنص:
ُنتائجُالدراسة:ُبلاغةُالصمودُوفلسفةُالانزياح

ُ"ُإلىُالنتائجُالجوهريةُالتالية:25خلصتُالدراسةُفيُقراءتهاُالتحليليةُلروايةُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ
ُ:ُالتحولُمنُ"المظلوميةُالسردية"ُإلىُ"الوعيُالفلسفي"أولاُ 

نجحتُالروايةُفيُإعادةُتشكيلُبنيةُ"أدبُالسجون"ُالسوري؛ُفبدلا ُمنُالاكتفاءُبرصدُالانتهاكاتُ
الجسديةُ)المظلوميةُالباكية(،ُارتقىُالكاتبُبالتجربةُلتصبحُتساؤلا ُوجوديا ُحولُماهيةُالإنسان.ُ

ةُصبغةُعالميةُتتجاوزُالسياقُالمحلي،ُلتخاطبُالوجدانُالإنسانيُالعامُهذاُالتحولُمنحُالرواي
ُفيُقضاياُالحريةُوالقهر.

ُثانيا :ُاللغةُبوصفهاُفعلا ُوجوديا ُللمقاومة
ُبلُكانُ"فعلُ ُجماليا ، ُيكنُترفا  ُلم ُوالعدولُ)الانزياح( ُالشاعرة ُاللغة أثبتُالبحثُأنُاستخدام

ُترميمُالذاتُالمنكسرةُللشخصياتُمنُخلال:ُمقاومة"ُضدُالعدم.ُلقدُاستطاعُالنص
ُ*ُتساميُالمعاناة:ُتحويلُالألمُالعضويُإلىُتجربةُروحيةُمنُخلالُالصورةُالشعرية.ُ
*ُإعادةُبناءُالواقع:ُاستخدامُالاستعارةُوالتشخيصُلتحويلُالموجوداتُالجامدةُداخلُالزنزانةُإلىُُ

ُالقاتلةُللمكان.ُكائناتُحيةُتشاركُالسجينُعزلته،ُمماُكسرُالرتابة
ُثالثا :ُالانزياحُاللغويُوكسرُالزمكانيةُالضيقة

وظّفُالكاتبُتقنياتُالانزياحُاللغويُلتحقيقُ"اتساعُالرؤيةُمقابلُضيقُالحيّز"؛ُفحولُالزنزانةُ
ُمنُمكانُماديُمغلقُإلىُفضاءُتأمليُرحب.ُوتجلىُذلكُفي:
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ةُتعبرُيةُ)ساعات/أيام(،ُبلُبصورُشعري*ُتشخيصُالزمن:ُفلمُيعدُالزمنُي قاسُبالوحداتُالتقليدُ
ُعنُثقلهُأوُسيولته،ُمماُجعلُالفلسفةُ"حقيقةُمحسوسة"ُلاُأفكارا ُجافة.

ُللسجينُفيُمواجهةُالعزلةُُ ُنفسيا  ُخلقُتوازنا  *ُأنسنةُالجماد:ُمنحُالأشياءُالميتةُروحا ،ُمما
ُالاجتماعية.

ُةرابعا :ُثنائيةُ"المقدسُوالمدنس"ُوتخليقُاللغةُالثالث
كشفتُالدراسةُعنُقدرةُالكاتبُعلىُدمجُاللغةُالدينيةُالمتعاليةُبالواقعُاليوميُالمريرُللسجناء.ُ
وبينُوجعُالتجربةُالإنسانية،ُ فريدة،ُتزاوجُبينُقدسيةُالنصُويقينُالعقيدةُ المزجُأنتجُ"لغةُثالثةُ" هذاُ

ُمماُأضفىُطابعا ُروحيا ُعلىُاليوميُوالمعاش.
ُقيُوهزيمةُ"المعنى"خامسا :ُالانتصارُالأخلا

تؤكدُالنتائجُأنُالروايةُتطرحُرؤيةُفلسفيةُمفادهاُأنُالهزيمةُالحقيقيةُلاُتكمنُفيُسلبُالحريةُ
الجسدية،ُبلُفيُسلبُ"المعنى".ُوماُدامُالسجينُيمتلكُالقدرةُعلىُصياغةُلغتهُالخاصةُوتأملُ

يرُقادرةُعلىُممارسةُالتفكُقيده،ُفهوُالمنتصرُأخلاقيا ُووجوديا ،ُحيثُتظلُالذاتُحرةُماُدامت
ُوالتشكيلُالجمالي.

ُخلاصة:
"ُهيُوثيقةُأدبيةُتثبتُأنُاللغةُهيُالحصنُالأخيرُضدُالمحو،ُوأن25ُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ

 خاتمة ال الاستعارةُفيُسياقُالظلمُليستُمجردُزينة،ُبلُهيُأداةُلاستردادُالكرامةُالإنسانية.
ر،ُيسعىُمنُخلالُأعمالهُإلىُتحفيزُالإنسانُعلىُالتفكيُأنسُالدغيمُفنانُوكاتبُوفيلسوفُعربي

ُالوجودُ ُفنيُوفكريُيتناولُقضايا ُمحتوى  ُفيُتقديم ُتتجلىُرؤيته ُالحقيقة. ُوالبحثُعن والنقد،
الفكرُمعُالواقع. ُيعكسُعمقُفلسفتهُواهتمامهُفيُذاتُالوقتُبمصالحةُ ُوالإنسانُوحقوقه،ُبأسلوب 

"سجن"،ُبلُكتبُعنُ"انتصارُالروح"ُفيُأصعبُاختباراتها،ُفيُهذهُالروايةُلمُيكتبُفقطُعنُ
وقدمُلناُدرسا ُفيُكيفُيمكنُللفكرةُأنُتكونُأقوىُمنُالسوط،ُوكيفُيمكنُللعقلُأنُيبنيُوطنا ُ

ُحتىُخلفُالقضبان. ُالعميقُللأفكارُالفلسفية،ُُحرا  ُعلىُالمزجُبينُالتحليل حيثُيمتلكُقدرة
ُالإ ُالذيُيلامسُقضايا ُالأدبي ُالقضاياُوالطرح ُوتفصيل ُبتحديد ُأسلوبه ُيتسم ُالمعاصر. نسان

ُمعُ ُتتداخل ُالتي ُالسياسية ُوالأحداث ُالفلسفة، ُالتاريخ، ُأصداء ُإبراز ُعلى ُقدرة ُمع المهمة،
ُموضوعاتُروايته.ُُ
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أنظمةُالسلطة،ُويشجعُعلىُالتفكيرُفيُحلولُلمشاكلُالحريةُوالعدالة.ُ تجاهُ حادةُ  يطرحُرؤى ُنقديةُ 
الإنسانُككائنُفاعلُوواعي،ُوي شددُعلىُأهميةُالفكرُالمستقلُوالمعرفةُفيُبناءُي عليُمنُقيمةُ

ُمستقبلُأكثرُحريةُواستقلالية.
تتضمنُالروايةُرسائلُقويةُعنُمقاومةُالظلمُوالتمسكُبالكرامةُالإنسانية،ُمعُتسليطُالضوءُعلىُ

ملاتُىُذلك،ُفهيُتطرحُتأأهميةُالوعيُالنقديُوالفكرُالحرُفيُمقاومةُأجهزةُالقمع.ُبالإضافةُإل
،ُوتحثُالقارئُعلىُالتفكيرُ نساني  ُوا  ُفلسفي  حولُطبيعةُالسلطة،ُوالتاريخ،ُوالثقافة،ُمنُمنطلق 

ُفيُدورهُومسؤوليتهُتجاهُمجتمعهُوقضاياه.
ُفلسفي ُوفكري ُيعكس25ُ"فلاسفةُفيُالزنزانةُ ليستُمجردُرواية ُعنُمعاناةُالسجناء،ُبلُهيُبيان  "ُ

ُأنسُُأهميةُالمقاومة ُالفكرُوالإرادة. الفكريةُوالإنسانيةُفيُمواجهةُالقهر،ُمعُالتركيزُعلىُقوة
الدغيمُي برزُمنُخلالُعملهُأهميةُتوظيفُالأدبُوالفلسفةُفيُدعمُالقيمُالإنسانية،ُوالمحافظةُ

ُعلىُالروحُالحرة،ُوهوُمنُالك تابُالذينُيسعونُلتغييرُالواقعُعبرُالفكرُوالوعي.
ُ
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 المراجع المصادر و  -10
 )ُأولا :ُالمصادرُ)النصُالروائيُمحلُالدراسة
 (ُ.فلاسفةُفيُالزنزانة2022ُالدغيم،ُأنس*ُ.)ُدارُآرامُللنشرُوالترجمة.25.*ُ
 )ُثانيا :ُالمراجعُ)بالترتيبُالهجائي
 (ُ.الروايةُالمغاربية:ُتشكلُالنصُالسرديُفيُضوءُالبعد2014ُإبراهيم،ُعباس*ُ.)

ُوكبُللعلوم.(.ُدارُك1الإيديولوجي*ُ)ط.ُ
 (ُ.ُدارُصادر.3(.ُ*لسانُالعرب*ُ)ط.1994ُابنُمنظور،ُمحمدُبنُمكرم.)ُ
 (ُ.ُالتنويرُللطباعةُوالنشر.1ُ(.ُ*جمالياتُالصورة*ُ)ط.2010ُإمام،ُغادة.)

]ملاحظة:ُغاستونُباشلارُهوُمؤلفُالمحتوىُالأصليُأوُالمترجمُعنه،ُي درجُالاسمُ
ُفيُالنسخةُالعربيةُالمتاحة[.الأولُفيُالتوثيقُكصاحبُالعملُالأساسيُ

 (ُ.ُدار1ُ(.ُ*الخطابُالروائي*ُ)ترجمةُمحمدُبرادة،ُط.1987ُباختين،ُميخائيل.)
ُالفكر.

 (ُ.ُالمؤسسة2000ُباشلار،ُغاستون.)(.ُ*جمالياتُالمكان*ُ)ترجمةُغالبُهلسا
ُالجامعيةُللدراساتُوالنشر.

 (ُ.المراقبةُوالمعاقبة:ُولادةُالسجن*1990ُفوكو،ُميشيل*ُ.)ُ.)ترجمةُعليُمقلد(
ُمركزُالإنماءُالحضاري.

 ُ(ُ.2ُ(.ُ*مشكلةُالمكانُالفني*ُ)ترجمةُسيزاُقاسم،ُط.1988ُ*ُلوتمان،ُيوري.)
ُعيونُالمقالات.

ُ
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 – )الناعم(توظيف شخصية ابن زريق البغدادي في شعر عبد الكريم 
 نموذجاً يمجموعة مكابدات ابن زريق الحمص

 (1)د. ايمان عبد القادر

 الملخص
 

، )النقاع  فق  شق ر عبقد المقري   التراثيقة شخصية )ابن زريق  البدقداد  يدرس هذا البحث توظيف 
بقققراز فققق  معموعتقققر الشققق رية )ممابقققدال ابقققن زريققق  الحمصققق   ، ويبحقققث فققق  دوافققق، التوظيقققف، وا 

إسققققا ال التعربقققة الشققق رية عةقققد الشخصقققية افدبيقققة، ومقققذله الفقققاد  ممقققا تحمةقققر هقققذ  الشخصقققية 
فققق  سقققيا   ورها الشقققار ، مو مقققن خققق   تماهيقققربب قققدياا ال قققا غ  واي،ترابققق ، مقققن خققق   ح ققق

لتقنيال الت  است مةاا نصوص المعموعة، والتوقف عند ابنية نصوص المعموعة عموماً. وقراء  
 الشاعر ف  عمةية التوظيف الش رية فنياً.

 
 

ابقن زريق  ، الشقاعر الناع الشاعر عبد المري  اي،تراب، سقا ، ال ،توظيفالالمةمال المغتاحية: 
 .البدداد 

 

                                                 

 .حما  عام ة – النسانية وال ةو  الآداب مةية – ال ربية الةدة قس  ف ع و هيئة تدريسية  (1
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Hama Research Period       Literature and Huma Sciences 

Series 

 
The Employment of Ibn Zurayq Al-Baghdadi's Character 

in the poetry of Abdul karim Al-Na'im:The Collection 

"strauggles of  Ibn Zurayq Al-Homsi" as a Model. 

 

 
                              )1( l QaderA Iman Abd.  rD 

 

 

Abstract 

   
This research will examine the employment of the figure of Ibn Zurayq 

Al-Baghdadi's in the poetry of Abdul Karim al-Na'im, specifically in his 

collection "The Struggles of Ibn Zurayq Al-Homsi." It will explore the 

motivations behind this use, highlighting the projections of the poet's 

own experience onto the literary figure. Furthermore, it will analyze the 

emotional and alienating dimensions of this figure, both through its 

symbolic presence and its integration within the overall context of the 

collection's texts. The research will also delve into the deeper structure of 

the collection's poems and analyze the techniques employed by the poet 

in this artistic application. 

 

Key words: Employment, Projection, Alienation, Abdul Karim Al-Na'im 

, Ibn Zurayq Al-Baghdadi's. 
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 المقدّمة:
مث  شخصقية )المتنبق ، ؛ ث إلد استدعاء الشخصيال التراثيةس د الش راء ف  ال صر الحدي

مب  نواس، ديه العن..إلخ ، التق  ت بقر عمقا يعقو  فق  مذهقانا ، ،يقر متدقافةين عمقا تحمةقر هقذ  
عةقد هقذ  الشخصيال ف  ب دها التراث  مويً، وقدرتاا عةد حم  مب اد التعربة الم اصر  ثانياً، وتت

مققن خق   افقن ققة الغنيققة التق  يسققت مةوناا ليصقا  رييققتا  الشقق رية، مو  ؛الشخصقيال فقق  شق ره 
  لا ، في منون عزءاً من سيرتاا مو من فتمون المةا  افو   ،من خ   ح ور الشخصية التراثية

لعماليقققة نصوصققاا الشقق رية، ممقققا يشققم  توظيغاقققا فقق  الشققق ر مشققاداً ديليقققاً ي خققذ مب قققاد  الغنيققة وا
ديليقين، ويممققن لاققا  د وثققراء  وية بدنققاوالم نويقة. والشققاعر ابقن زريقق  البدققداد  تحغق  قصققتر الم سق

، وهقو شقاعرس سقور ، )النقاع  من تحم  بب دياا ال قا غ  وايعتمقاع  ق قية الشقاعر عبقد المقري  
، عنقققدما ،قققادر سقققورية إلقققد العزائقققر بدقققر  اسقققتدعد هقققذ  الشخصقققية لتحمققق  تعربتقققر الم اصقققر 

 .الت ةي 
، امتقدل يبحقث البحقث فق  نصقوص معموعقة شق رية لشقاعر  سقور   م اصقر   :أهمية البحث 

تعربتقققر الشققق رية إلقققد ممثقققر مقققن نصقققف ققققرن، وهققق  تعربقققة ،نيقققة بم قققاميناا الشققق رية ال ميققققة، 
 تققيد  إلققد نققص  و د ، مت ققد   ديليققةس  ، لاققا ع قققالس قويققة   اققا تتميققز بةدققة  فن   ؛وتسققتح  الوقققوف عنققدها

 مت دد . ال  يحتاج قراء ثر    مغتوح   ش ر   
قققققراء  البنيققققة ال ميقققققة لنصققققوص المعموعققققة الشقققق رية )ممابققققدال ابققققن زريقققق   هثثثثدب البحثثثث :

الحمصققق  ، والترميقققز عةقققد توظيقققف الشخصقققية التراثيقققة افدبيقققة )ابقققن زريققق  البدقققداد  ، وميغيقققة 
 ش ورية لةشاعر.استد لاا م نوياً وفنياً لتمون قادرً  عةد حم  التعربة الش رية وال

)معموعققة ممابققدال ابققن زريقق  الحمصقق  ، منشققورال وزار  الثقافققة، دمشقق ،  البحثث : حثثد د
درس البحث قصائد المعموعة الت  متبل ف  العزائر من قب  الشقاعر،  . 2004 ،  سورية، د.

ا تشقبر اقفن   ،يوانه  مةحقة بالقد   ؛ الوع ) ب نوانتق، ف  فص   القصائد القةيةة  وبتصريح منر من  
؛ البحقققققث امقققققا خققققارج مو ققققو فن   ،قصققققيدتين مققققن المعموعقققققة مي ققققاً ال ققققا  لاقققققا، واسققققتثنينا  العققققو  

ققققغر ، -)ال ققققامر  فالشخصققققيتان التراثيتققققان الةتققققان اسققققتدعاهما الشققققاعر فقققق   السققققندباد يخققققاف الس 
 . قيس بن المةوح ال امر ، والسندباد) :القصيدتين هما

ريققق  البدقققداد  بوصقققغر شخصقققية تراثيقققة، يغتقققر  البحقققث ح قققور ابقققن ز  فرضثثثيال البحثثث :
م  إن   استدعاها الشاعر بوصغاا قناعاً فنياً يتخغد وراء  ليبث افل  والشقمو,، مو ح قوراً إشقارياً 



 يمجموعة مكابدات ابن زريق الحمص – )الناعم(توظيف شخصية ابن زريق البغدادي في شعر عبد الكريم 
 نموذجا  

 

 50 

؛ وي نق  ذلقه ، مو ت قميناً مدبيقاً الشاعر ققد يشقير إلقد م محاقا مقن دون التصقريح مباشقرً  باسقماا
 )ي ت ذلير .  البدداد ) قصيد  الشاعرمن ي م ن مبياتاً من 

دبيققة والنقديققة فقق  شقق ر الشققاعر. وتقتصققر الدراسققال فقق  قة ققة الدراسققال اف صثثب بال البحثث :
ش ر  عةد ب   المققايل المنشقور  فق  ب ق  المواقق، عةقد الش قابمة، وم،ةباقا نشقر ذاتق  لقب   

 الباحثين والصحغيين، وه  ،ير موعود  ف  مع ل عةمية مماديمية.
الدراسال المام ة الت  درسل توظيف الشخصيال التراثية ف  الش ر من  :الدراسال السابقة

استدعاء الشخصيال التراثية ف  الشق ر ال ربق  : زايد عة  عشر دراسة د.  -ال رب  الم اصر: 
وهقق  دراسققة مماديميققة بحثققل فقق  دوافقق،  . 1997الم اصققر، دار الغمققر ال ربقق ، القققاهر ، مصققر، 

 ال التوظيف.استدعاء الشخصيال التراثية، وآلي
الرحةققة الثامنققة لةسققندباد، دراسققة فنيققة عققن شخصققية السققندباد فقق  دراسققة د. عةقق  عشققر  زايققد:  -

ديميقققة خصصقققل وهققق  دراسقققة مما  .1984، 1شققق رنا الم اصقققر، دار ثابقققل، الققققاهر ، مصقققر،  
 لدراسة شخصية السندباد فنياً.

: عبد الة يفلظاهر عة  د. عة  عبد ا دراسة -الدراسال عن الشاعر ابن زري  البدداد :  -
، عام ققة 3، ج 24فراقيقة ابقن زريق  البدقداد  عةقد  قوء المقناي النغسق ، معةقة مةيقة التربيقة،   

وهققققذ  الدراسققققة م،غةققققل دراسققققة القصققققيد  مققققن النققققواح  العماليققققة   .2018عققققين شققققمس، مصققققر، 
 وافسةوبية ورم زل عةد المناي النغس .

  :)الناع  : وعدنا دراستين ف  ش ر الشاعر )ناع  )الالدراسال ف  ش ر الشاعر عبد المري   -
، 1، دار الينابي،، دمش ، سورية،  )الناع  : ري, عمالية ف  ش ر عبد المري  عصا  شرتح -

. وهققققذ  الدراسققققة فياققققا فصقققق  ب نققققوان: ممابققققدال ابققققن زريقققق  الحمصقققق : شقققق رية المنغققققد  2010
عةققد  مققان الترميققزفن  ، التراثيققة بدققداد شخصققية ابققن زريقق  اللققذمر  تققا    غققا س ،واي،تققراب. وفيققر إ

مقق، م حظققة من  م،ةققب افمثةققة الشقق رية ، افسققةوب، والب ققد الرومانسقق  فقق  صققن، الصققور الشقق رية
 لشخصية التراثية.ة الش رية وه  تق، خارج دراستنا امانل من الغص  افخير من المعموع

 )النقاع  فق  شق ر عبقد المقري   : )الخصائص افسقةوبيةلة البة: ،يداء يونسرسالة ماعستير  -
 . 2019عام ة حمص، مةية الآداب وال ةو  النسانية، قسق  الةدقة ال ربيقة،  )دراسة مدبية نقدية ،
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وفقق  فقققر  الرمققز التراثقق  افدبقق  م،غةققل دراسققة الرمققز  ،مسققةوبياً  )النققاع  شقق ر ) الرسققالةودرسققل 
 .ة الت  يدرساا هذا البحثالتراث  لةشخصية افدبية ابن زري  البدداد  ف  المعموع

)النغسقققق   :منققققاهي النقققققد ب قققق  مدوال تغققققر  نصققققوص المعموعققققة اعتمققققاد مثثثثالب البحثثثث :
: مققن خقق   اسققت ما  مدوال المققناي والعمققال  والسققيميائ  ، فاقق  تقققرم بنيققة الققنص ال ميقققة نغسققياً 

  اسقتدعل   التقيقان القدواف، النغسقية لقد, الشقاعر )النقاع النغس  مقن مبقل  وحرمقان  ونمقوص، وتب
: مقققن خققق   وعماليقققاً  شخصقققية ابقققن زريققق  البدقققداد ، لتشقققابر الظقققروف الماديقققة والم نويقققة لقققدياما.

تحةيققق   ر فقق الفققاد  منقققف: سققيميائياً ب قق  مصقق ةحال عةققق  العمققا  التقق  مفقققاد البحققث مناققا. ممقققا 
الصقوت   ، وتحةي  المسقتو,ف  تحةي  بنية ال نوان المستو, الم عم ، والحقو  الديلية التاب ة لر

 .ف  ب   المقا ، الش رية
 عرض البح :

 تمليد:
ممققا بققدل فقق  قصققة  ؛بق ققية عا غيققة ،نيققة التراثيققة شخصققية )ابققن زريقق  البدققداد  ارتب ققل 

وهققق  قصقققيد  يتيمقققة لةشقققاعر، حمةقققل ال تقققاب والشقققمو,، وافلققق  والحممقققة،  ،القصقققيد  )ي ت ذليقققر 
افلققق ، والممابقققد ، ومصققبحل إيحائيقققة م قققاً،  واليمققان وايستسققق  ، فدققدل  اقتاقققا الت بيريقققة تحتمقق 

ابققن زريقق  البدققداد  مصققبح شخصققية  فن   ؛النققاع وهقق  تمغقق  لحمقق  مققا مراد  الشققاعر عبققد المققري  
ومققا تحمةققر مققن  ،وية التقق  مودل بحياتققر، ف اب اققا الققدرام ابسققبب الناايققة الم سقق ؛نموذعيققة دراميققة

ابققن  لةت ةقق  باققا، فاققو قققد مشققار إلققد من   ع  )النققازادل شقق ور الشققاعر  ،انغ ققايل نغسققية وعدانيققة
مةمقققا تمم نقققل منققر الم انقققا ، والممابقققد  ، ، ن ي غقققو عةقققد سقق ح القققذامر  تةقائيققاً مققا ،زريقق  البدقققداد 

 وتمم ن منر مل  الدربة واي،تراب ف  العزائر.
ي  قققد  التوظيقققف مصققق ةحاً شقققائ اً فققق  الدراسقققال افدبيقققة، فاقققو  اسقققتةاا  المبقققد  الت ظيثثثب:  -
عقاد  بنائاقا بنقاءً فنيقاً يخقد  واس ، وا  ت انتر بتقنيال  وعناصر، ومواد بنائية ت بيرية، من خقارج القنص 

  .1رييتر الغنية، وينسي  من بنية النص  نغسر 
يتبةققور مغاققو  السقققا  فقق  م نققد عققا   يتصقق  ب ةقق  الققنغس  لةديلققة عةققد ال مةيققة سثثقا : الإ -

  .1  تُمو ، ف  الخارج الت  تزاح فياا واق ة عصبية مو نغسية م
                                                 

عبد، خةيغة محمد داوود: توظيف القنا  ف  ش ر عبد الرحي ، معةة عام ة  يبة للآداب وال ةو  النسانية،    1
 . 236، ص 2019، المةمة ال ربية الس ودية، 17
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المقصققود بققاي،تراب نمقق  مققن التعربققة ي ققين فياققا النسققان نغسققر بوصققغر ،ريبققاً الاغتثثرا :  -
 ، م  اين زا  والش ور بالوحد .2عن ذاتر، عن معتم ر، عن عمةر

 : )الااعم(عبد الكريم الشاعر  -
تقققدائ . ثققق  عمققق  هةيقققة الت ةقققي  ايبم ، وحصققق  عةقققد 1935م اصقققر، وُلقققد  شقققاعرس سقققور   هقققو 

لت ةقي  حتقد تقاعقد. ودعق  لةمشقارمة فق  المقيتمرال إلقد االذاعقة، وعقاد و بالت ةي ، وف  الصقحافة 
افدبيققة الق ريققة وال ربيققة  فقق  مقق  مققن سققورية، ولبنققان، وتققونس، والعزائققر، وافردن، وليبيققا. متققب 

 .3ةالش ر، والدراسال افدبية والنقد والمقالة، والدراسة السياسية والغمري
  ابن زريق البغدادي:الشاعر  -

مقان  *هو شاعرس مقن ال قرا ،  مبقو عةق  الحسقن بقن زريق  الماتقب المقوف ، مقن سقامن  المقر 
باً بشقق ر . ماتبقاً فقق  ديققوان الرسقائ ، ويبققدو من حالققر رق ققل فخ قر لققر من يققذهب إلقد افنققدلس متمس قق

 -400دلس فق  ميقا  الغتنقة ه، فيمقون ققد عقاء إلقد افنق420مانقل نحقو  **فقذذا صقح  من  وفاتقر
والبربر، ول  يمن ذله الحين موافقاً  ،وال رب، والوي  ،وتناز  الخةغاء ،ه، وا  راب افحوا 422

لةتمسب بالش ر. ويقا  إن  ابن زريق  مقدح مةقه افنقدلس وي سقبي  إلقد م رفقة اسقمر )بقصقيد  لق  
د الخققان الققذ  مققان ينققز  فيققر ونظقق  تصقق  إلينققا ، ف عققاز  بعققائز    ققئيةة. ف ققاد ابققن زريقق  آسققغاً إلقق

إن  صاحب افندلس مقان ققد مراد امتحقان نغقس ابقن زريق   ؛القصيد  ال ينية المشاور . وقي  مي اً 
 4فوعد  فق  الخقان ميتقاً والقصقيد  عنقد رمسقر  -بالعائز  ال ئيةة، ف ةب ابن زري  ب د ب  ة ميا 

                                                                                                                        
بونتاليس، ج.ب و يب نن، عان: م ع  مص ةحال التحةي  النغس ، تر: د. مص غد حعاز ، الميسسة  1
 .70ص  ، 1997، 3عام ية لةدراسال والنشر، بيرول، لبنان،  ال
 .59م, ص 5200حسن: الإنسان المغترب عند إريك فروم, مكتبة دار الحكمة, القاهرة, مصر, , حمادانظر  2
من المشاد الش ر  نااية القرن ال شرين ف  حمص، بيبةو،رافيا: د.  :محمد ع ء الدين، عبد المولدانظر متاب:  3

 .448، ص  2000، 1الذامر ، حمص، سورية،   م ة ، دار شامر
 العانب الدرب  من بدداد. *

ة النق  من المرع،، تحقيقاً للأمانة ال ةمية.   **العمةة رميمة، ومبقيناها لةمحافظة عةد صح 

ص  ، 1981، 3،  1979، 1، دار ال ة  لةم يين، بيرول، لبنان،  3فرو ، عمر: تاريخ افدب ال رب ، ج  4
 ومخذنا افبيال من المتاب نغسر. 20
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اسقق  من  وذمققر برومةمققان  1زوح دار  المشققاور  فقق  وصققف حالققر وشققمو, مي امققر، ونقق  وهقق   عينيتققر
قق .2 مبققو عبققد القققرحمن افندلسقق ): هققو صققاحب افنققدلس ا القصققيد  إذا اسققتقرمناها فغياققا إبقققدا س ومم 

، يشقققد  خقققي  شققق ور  منسقققع ،  م نقققر يحمققق  سقققير  ذاتيقققة استخةصقققاا فيمقققا يشقققبر ف غ قققة شققق ر   
 4الم انا  النغسية الت  مر  باا ، ونر, فياا  صدقاا الغن  الناتي عن صد  الت بير عن 3إنسانية 

، ها افلققق  مقققن الرحيققق  والب قققد وفقققرا  افحبقققةلةمتةقققق  مقققن الققققراء  افولقققد من القصقققيد  يحقققد   يبقققدوو .
 وم ة اا:

 ه  د قلل  حقاّ  لكن ليس يسمب  ثثثثثثثثثثثثثق ثثثثثثثثثثثثثثبهي لثثث   البذل   لا تبذليه فإنّ 
 ه  ب  م ج   فل  مضاى القل    عذله   من   بدلاا  ه  في تأايب   فق  فاستبملي الرّ 
 5ه  أضلب   هر  الدّ      ثثثثثثثثثثثثبخ  ل  ب  ل  فض   يحمله  لباا بالخ    قد كان مضّ 

، وثريققةً  ،نيققةً  شقق ريةً     اقققةً يشققم   فالققذ  شقق ر بققر ابققن زريقق  البدققداد  فقق  القصققيد  يممققن من  
الشقاعرين ي قان  الغققر، ثق  مق   مقن . فققد مقان النقاع عبد المقري   غاا الشاعرتزداد ثراءً حينما يوظ  

ان  مقيل   عقراء لقرز ، ومق  الشقاعرين وق قا فق  صقدمة نغسقية وانغ قا  وعقدان بةد   الباً ميرتح  
يقققة قصقققتر مانقققل ابقققر، فقققابن زريققق  البدقققداد  عقققاند الغققققر ومشققققة الرحةقققة ونا  االواقققق، القققذ  تغاعققق

د  بواققق، الممققان الققذ  وعققد  صققحةققة وافقققد عققاند الغقققر ومشقققة الر  النققاع عبققد المققري  المققول، ممققا 
 ماا ويزيدها بااء.يرم   قديمة   ر استمر فير م ن ي م  ف  لوحة  فير، لمن  
بال بال افل  لدياما تتغ  ف  الدربة واي،تراب والب د عن المحبوبقة والقو ن. وتزيقد مسقب  فمسب  

وعققد   ،ر مققن الوحشققةعنققد فققرام الممققان مققن مهةققر ومحبابققر، وم اناتقق ،)النققاع  افلقق  لققد, الشققاعر 

                                                 
، د.ل، ص 5، تر: د. عبد الحةي  النعار، دار الم ارف، مصر،   2برومةمان، مار : تاريخ ايدب ال رب ، ج  1

66. 
، ومشار برومةمان إلد من  قصيدتر ال ينية تق، ف  مرب ين بيتاً، مخ و ة موعود  66انظر المرع، الساب : ص  2

، تح: عبد الغتاح محمد 1م ببن الستاج الدين ل  المبر, ية  بقال الشاف)، وتوعد ف  7607-7606ف  برلين 
وما ب دها، وتوعد ف  معمو  المزدوعال  163 ،1964الحةو ومحمود ال ناح ، م ب ة عيسد الحةب  العاب ، 

 هق.1283,1299، والقاهر  1278لمحمود بن محمد العزائر ،  ب، السمندرية 
عة  عبد الظاهر عة : فراقية ابن زري  البدداد  عةد  وء المناي النغس ، معةة مةية التربية،   عبد الة يف،  3

 .20 ، ص 2008، عام ة عين شمس، مصر، 3، ج24
 .20ص  المرع، الساب : 4
 .20، ص3فرو ، عمر: تاريخ افدب ال رب ، ج  5
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  بققققالةدتين افمازيديقققققة المتمث قققق ،اينسققققعا  مقققق، النسققققيعين النسققققان  والةدققققو  ،يققققر المغاققققو  لديققققر
 :والحرمققان ال ققا غ ، واي،تققرابين ،والقاققر ،والغرنسققية، فتققزداد م اناتققر وتصقق  إلققد حققدود الممابققد 

 . النغس ، الممان )
 د افع استدعاء الشخصية:

فن  :افو  فنقق اسققتدعاء شخصققية ابققن زريقق  البدققداد  فقق  عققامةين:  نبةققور دوافقق، يممننققا من  
من الش راء الذين لديا   إحساس بمد, ،ند التقراث وثرائقر بالممانقال  الناع الشاعر عبد المري  

الغنيقة، وبالم  يقال والنمقاذج التق  تسقت ي، من تمققنح القصقيد  الم اصقر   اققال ت بيريقة ي حققدود 
وهو يمتةه تعربة ش رية عد ية ف  البحث عمقا لقر دييل تدنق   1باا باا لاا فيما لو وصةل مسبا

 النص الش ر  وتثرير، فاو متممن من مدواتر الش رية ف  الت بير عما يريد.
: سققببر اي،تققراب والب ققد عققن افهقق ، إذ يصققر ح الشققاعر عبققد المققري  انغ ققال عققا غ  والثققان : 

لبقاً اابدال ابن زري  الحمص   بذهابر إلد العزائر،  ف  تقديمر لمعموعتر الش رية )مم )الناع  
 ولق  يعقر  شق ءس ممقا معقددل    وعقين  مقري ، فيققو :  إنسقانية   يقا   تق مين حإلقد لرز  تدف ر الحاعة ا

ومقان ابقن زريق  لر، فغوعئل ب نن  ف  بُةيد  صدير  )سقيد  عقين  فق  من ققة القبائق  الصقدر,، 
عةقد متابتقر قصقائد المعموعقة فق   . وفق  م مقر مقا يقد   2 قالالبدداد  حا راً ف  مثير  من افو 

فقققد مققان زمنققاً مققر اً مققن   ،ترابقق  حينمققا مققان هنققاه، فيقققو : سققيد  عققين، وقققد مشققار إلققد الب ققد اي
وقةققيً  مققن ال ربيققة،  ،فقق  وسقق   حققد   الواسقق، منققاسس يتمةمققون افمازيديققة والغرنسققية ،الدربققة وال زلققة

ل  تمن الدربة فقيا  وبيقنا   ،لمشارقة سوريين، وفةس ينيين، ومصريينوحد   ال ي  معموعة من ا
افمقق  ؛قرائنا قصققائد المعموعققة. وحينمققا نستمشققف ب ققد اسققت3 مرحقق  مققن ،يرهققا إي بقةيقق  عنققد  من  

فق  قصققيد  )إيقاعققال لققزمن  اسققمر  إذ يقققو  ،لموققف الدربققة واي،تققراب موقققفس م ققاد  هققو  النقاع  )
 :الدربة 

 الذي   البشق   حزن  لل قلبي خيمة  

                                                 
غمر ال رب ، القاهر ،   الم اصر، دار الزايد، د عة  عشر : استدعاء الشخصيال التراثية ف  الش ر ال رب 1

 .16ص  ، 1997مصر، 
 .3 ، ص 2004عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، وزار  الثقافة، دمش ، سورية،  ،الناع  2
 .4 – 3المصدر الساب : ص  3
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 ال صل   لا يبرب  
 1.قد تجيء  لا ييأس  من لحظة  صل  

تارمقاً ثق ث ، 2د ذله قولر: )ولقد عمةقل فياقا مقا يغ ةقر رس قا  ي قود لةوحقة قديمقة... ومما ييم   
لنقرا  ميققف يرتق  روحققر،  ، ، وهنقا يعققب من ن قود إلققد نصقوص المعموعققةنققا  مقق  يممةاقا المتةق قق
وافصققحاب، ب يققداً  ،وافهقق  ،والحبيبققة ،مقق ، وهققو مغ قق س بققالحنين إلققد الققو نويققرم  نغسققر شقق ر اف

 راعياً عود  الدي اب. ،عن الدرباء
الشقققاعر  ؛نقققا إلققد الشققاعر ابققن زريقق  البدققداد يحية ،والتصققريح مباشققر  فقق  مقدمققة المعموعققة

ي  تيمتقققر ، تقققره يفاع قققة   ص بناايقققة  تقققتةخ   ،ويةاال راقققق ، القققذ  حغةقققل قصقققتر بقققدراما إنسقققانية م سققق
 شاهداً عةياا: )عينيتر المشاور    ت ذلير

ن    ه  ب  يصا   الل   ذي في قضاء  ا الّ فم ه  ت  ايّ ثا مثثثثثثثأحد  ماّ  غل  ثثثثثثثثثثثثت  ا 
 الت  عان باا وعدان ابن زري  البدداد  ،هذ  القصيد  مانل برهاناً عةد اينغ ايل النغسية

لاقا حتقد واحقد مقن م مبيقر، فاق  تسقير فق  خقي   شق ور    لذله   تتميز بالوحد  ال  وية إلد حقد   و 
ذ  ا  صدر ، ف حا ل بر الدربة والحزن من مق  و ، 3خي   فمر   واحد  آخرها، مما تتسةس  ف  ا 
 عانب، فمانل الم انا .
من فقر  ورحي ، و،ربة وحزن  )الناع  إن  الموقف الذ  ت ر  لر الشاعر  :لذله يممن القو 

د اسققققتدعاء تةقققققه الشخصقققققية التراثيققققة افدبيقققققة فققققق  مدبنققققا ال ربققققق  الققققققدي  )افدب وحنققققين، مد , إلققققق
 ال باس  ، وتوظيغاا وتحميةاا تةه افب اد بما يتغ  م، م اناتاا.

 فضاء البا ان:
ابقن زريق  ممابقدال د فياقا، )عنقوان معموعتقر باسق  القصقيد  افولق )النقاع  ص الشقاعر خص  

ية معموعاتا  الش رية باسق  قصقيد  مقن قصقائده ، بم نقد درج الش راء عةد تسمالحمص  ، إذ  
مناققا مخققذل اسققماا فقق  ظققرف شقق ر  ومتققاب  م ققين، وحققين يقق ت  الشققاعر ليقققد  معموعققة قصققائد 

، وهقذا 4ي مد إلد انتخاب عنوانر لةمعموعة من إحد, قصقائدها  ،تمث  مرحةة من مرحةر الش رية

                                                 
 .69ص عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ،  ،الناع  1
 .4ص ،  المصدر الساب  2
 25عة  عبد الظاهر عة : فراقية ابن زري  البدداد  عةد  وء المناي النغس ، ص  ف،عبد الة ي 3
 .190 ، ص 2007محمد صابر: صول الشاعر الحديث، اتحاد المتاب ال رب، دمش ، سورية،  عبيد، 4
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  الدقر  ع ةتر يختقار هقذا ال نقوان بمقا يقيد   ،ةالشاعر خ ، لظروف حياتي ما عنينا  تماماً ب ن  
 من خ   قصائد المعموعة عموماً.  ،الذ  يرم  إلير

يسقة   ،نسقت ي، من نمتشقف من صقاحبر صقاحب ق قية اعتماعيقة )الغققر  ؛من خ   ال نقوان
 اً مباشققر ارتبا ققاً ال ققوء عةياققا، وهقق  ق ققية شخصققية فقق  الوقققل نغسققر، وبققذله فققذن ال نققوان يققرتب  

 الت  عاشاا ف  مرحةة من مراح  حياتر.، الشاعربق ية 
مثةقر ، ومسقتوا  ال ميق  ،  ال نوان بقير  نصقية،  فاقو نظقا  ديلق  رامقز لقر بنيتقر السق حيةيشم  

ومقققن خقق   هقققذ  البقققير  نحققاو  تغسقققير ال نققوان، فقققال نوان وا ققح تمامقققاً فققق   ،1مثقق  القققنص تمامققاً 
،  نقوان البدققداد  ليحق  محةقر الحمصقق ويغقار  ال إشقارتر السقيميائية لةشققاعر ابقن زريق  البدققداد ،

مقن ربق  عنقوان المعموعقة مق، عنقاوين القصقائد التق  تحتوياقا:  بد   خارعاً من عباء  الما  ، وي
تارمقققاً تققاريخ القصققائد يققتحم  فققق   ،وهقق  عةققد الترتيققب الققذ  مراد لقققر الشققاعر الخققروج إلققد التةققق 

، نققا  مرهقق  بققالحنين، مققرآ  الصققمل،  ، إعققرا ممابققدال ابققن زريقق  الحمصققترتيباققا، وتبققدم بققق: )
لسقققمين، الدريقققب يققققر  الاقققواء، عقققود   قققائر الحقققزن، عشقققرس مقققن سقققور  القاقققر، الوققققوف عةقققد حقققد ا

  . إيقاعال لزمن اسمر الدربة
ل عةقد الشقم  الآتق :) ممابقد ، إرهقا ، حنقين، صقمل، ،ريقب، فقرام، ويممقن من نخقرج بقداي  

، الدربة، الخوف . هذ  الدايل تحو  إشقارال سقيميائية تصقب حزن، القار، الق ، والنزف، افل 
، 2 ترد الشقد ، ومابقدل  افمقر قاسقيلُ شقد  المب ق ف  الم ند الديل  لمةمة ممابقد ، ورد فق  الم عق : 

 ،والقاققر، والحققزن ،واي،تققراب ،  تتعةققد فقق  الرهققا ، والحنققين والصققمل تققار ، والدربققةوهققذ  الشققد  
ة ممابقد  إلقد تحمةاا هقذ  المعموعقة الشق رية التق  ان ةققل مقن مةمق، فخر,تار  م ،والخوف ،وافل 

 اا ممابدال ف  عد  مب اد، مو اتعاهال. من   ؛وهذا ي ن  صيدة العم، ممابدال؛
منقققذ عنقققوان مو  قصقققيد  من الشخصقققية هققق  المحقققور افساسققق   )النقققاع  ولاقققذا وعقققد الشقققاعر 

ع اء الب د افشم  لةم انا ، موناا ي تقترب  يحت ان تعربتر الحياتية عن  ري  الت بير باا، وا 
فق  ب  ه  ف  المرمز تماماً، فع ق  ال نقوان )ممابقدال ابقن زريق  الحمصق   فق  قصقيد   ويةقة 

                                                 
 .37 ، ص 2001، 1ق وس، بسا : سيمياء ال نوان، وزار  الثقافة، عم ان، افردن،   1
–ب  –، الدار المصرية لةت ليف والنشر، مصر، ماد  )ه 3الدين بن ممر : لسان ال رب، ج ابن منظور، عما   2

 د .
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ي وب  ققققاً مقققن م محاققققا فققق  قصققققيد ) ،خصقققيةلاقققا مققققدلويتاا التراثيقققة الغنيققققة مسقققت يراً سققققمال الش
ليبقققد  ،دها تت شققد فقق  قصققائد المعموعققةوب  ققاً مققن عناصققرها، مثقق  الممققان، ثقق  نعقق ، ت ذليققر

 العو ال ا  مسي راً عةياا وداف اُ ل ر  التعربة والم انا  الت  نش ل عناا.
لشخصقية الشقاعر ابقن زريق   مباشقر   ف  استح ار   ،ظار اس  ابن زري  ف  القصيد  افولد

يقققة لاقققا تديقققب فققق  قصقققتر الم روفقققة فققق  قصقققيدتر ي ت ذليقققر، ولمقققن فققق  ال نقققاوين التال ،البدقققداد 
ممقققا  وهققق  عقققزءس  ومحوريقققة   مساسقققية   ةاقققا الشقققاعر مقققن مب قققاد  الشقققار ، ولمناقققا تبققققد محتغظقققة بمقققا حم  

د ف  الغقر والحزن من م مح ما قاستر، وهذ  افب اد تتعة   التراثية، ومةمحس ت ر ل لر الشخصية 
 والقار واي،تراب والدربة والرحي  والسغر.
 ي:ت ظيب شخصية ابن زريق البغداد

ينتققق   فققذن  الشققاعر يممنققر من   ،1عمةيققة مققزج  بققين الما قق  والحا ققر   ي نقق  التوظيققف بمققا من  
يحقققاء فققق  يقققد بالشخصقققية التراثيقققة مقققن الما ققق  إلقققد الحا قققر ،  م  إن اقققا تصقققبح وسقققيةة ت بيقققر وا 

. والشخصقية التق   غقل عةقد 2عقن رييقا  الم اصقر   -مو ي بقر باقا  -الشاعر ي بر مقن خ لاقا 
شخصقية مدبيقة مقن تراثنقا افدبق ، وهق  قريبقة بمقا تحمةقر مقن نغقس الشقاعر،  )النقاع   س ح ذامر 

فمققن   ال بي قق  من تمققون شخصققيال الشقق راء مققن بققين الشخصققيال افدبيققة هقق  افلصقق  بنغققوس 
الشقق راء ووعققدانا ، فناققا هقق  التقق  عانققل التعربققة الشقق رية ومارسققل الت بيققر عناققا، ومانققل هقق  

مر الذ  ممسباا قدر  خاصة عةد الت بير عن تعربة الشاعر ف  مق   مير عصرها وصوتر، اف
 . 3عصر 

تققققد   القصقققيد  صقققورً  لةشقققاعر ابقققن زريققق  البدقققداد ، صقققور  إنسقققان  عقققاند فققققراً، ومنشقققد رحةقققةً، 
قققق  عنققققاءً، فوظغاققققا الشققققاعر عبققققد المققققري   لحمقققق  مب ققققاد تعربتققققر الشقققق رية، ف صققققبحل  النققققاع وتحم 

رمققزاً  ،)ي ت ذليققر  المشققاور   ال ينيققة) تقق  صققورتاا قصققيدتر اليتيمققةالشخصققية بقصققتاا الدراميققة ال
من رح  وعد  لرز  من شد   الغقر، ولمن ليس م   ا الباً  ،لحا  م   مااعر  يرح  من بةد  مدترباً 

يسققيراً  ر اصقق د  بققالواق، الققذ  ق ققد من ينققا  شققيئاً ممققا مققان السققندباد البحققر  يعققد، بقق  إن قق ،منققوزاً 
 إلد نااية الوعود فتحص  الم سا . المول ممامر يقر  بابر ويغتح لر ال ري  ن إي  لمدحر، فما ما

                                                 
 .85 ، ص 1993، 412المسد  ، عبد الس  : توظيف التراث ف  الش ر ال رب  الم اصر، معةة ال رب ،   1
 .13زايد، د عة  عشر : استدعاء الشخصيال التراثية ف  الش ر ال رب  الم اصر، ص  2
 .138ص  :المرع، الساب  3
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وبقرزل الشخصققية فقق  قصققائد المعموعققة بث ثققة وعققو : الوعققر افو : القنققا ، وقققد هققيمن عةققد 
، والوعقر الثقان : القصقدية وهقو قنقا س متقداخ  بقين ابقن زريق  البدقداد  والحمصق  القصيد  افولد
ين مبيال يبن زري  البدداد  مي اً مان ذله ف  القصيد  افولد، والوعقر الثالقث والمباشر  بت م

مقان إشقارياً، فغيققر إشقارال لم مقح الشخصققية مقن دون ذمرهققا، وهقذا نةمحقر فقق  قصقائد المعموعققة 
 التالية لةقصيد  افولد.

بالحمصقق   ا باسقق  الشخصققية افدبيققة ابققن زريقق  ولمنققر انققزاح عنققر فمن قق )النققاع  د الشققاعر تمن قق
ديلةً عةد انتمائر لمدينة حمص، مثةمقا انتمقد ابقن زريق  إلقد بدقداد. لقذله فقذن صقور  ابقن زريق  
الحمصقق  تتققواز, م نويققاً مقق، شخصققية ابققن زريقق  البدققداد ، وباققذا اينزيققاح ي يوعققد تحريققف فقق  

عةققد  )النققاع  الشققاعر تعربققة ابققن زريقق  الحمصقق  و إسقققا  مققدلو  ابققن زريقق  البدققداد ، بقق  هقق
 .شخصية ابن زري  البدداد  والفاد  مناا

ومن خ   ال ناوين التق  اسقتقرمناها يةقتح  الشقاعر بالشخصقية فق  القصقيد  افولقد، ثق  ت ق  
عةينا الشخصية ف  السيا  الم مر ف  بقيقة القصقائد، وتسقير فياقا فق  نسق  واحقد وهقو الممابقد  

 .  الزمان، الو ن، المرم ، النغسان، الممالم انا ،  الدربة، الدرباء،: ) منسا وتتوز  عةد 
ويد  هذا المص ةح ف  النقد افدب  الحديث عةد است ما    لغظ  :الوعر افو  : القنا 

القنا  لةديلة عةد شخصية المتمة  مو الراو  ف  ال م  افدب ، ويمون ف  م،ةب افحيان هو 
عندما يتمة  من خ   مثر  افدب  الميلف  الميلف نغسر. وافساس النغس  لاذا المغاو  هو من  

يغ   ذله عن  ري  شخصية مختةغة ليسل سو, مظار من مظاهر شخصيتر المةمة، ويظار 
ذله عةي اً ف   مير المتمة  مثً  ف  الرواية مو ف  القصيد  حيث ي يشتر  مبداً من ي اد  )منا  

 .1الراو  )منا  الميلف الحقيق  
ولد )ممابدال ابن زري  ف  القصيد  اف بدداد  التراثيةشخصية ابن زري  ال توظيفإن  

لر ب د  الخاص، وف  القصائد التالية لاا لر ب د  ال ا ، فتمون شخصية ابن زري  الحمص  : 
ال ار الرمز  ال ا  لرييا ش رية متمامةة ف  قصيد  من و  إ اراً عاماً لقصائد المعموعة.

موز والصور وافدوال الت بيرية بحيث تمون الشخصية القصائد إ ارس   تت ان  خ لر بقية الر 

                                                 
الماندس، مام ، وهبة، معد : )م ع  المص ةحال ال ربية ف  الةدة وافدب ، ممتبة لبنان، بيرول، لبنان،  1

 .164 ، ص 1979د. ، 
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ه  المحور افساس  الذ  تدور حولر عناصر  القصيد ، وال ار الرمز  الذ  تت ان  فير 
وشخصية ابن زري   )الناع  فتتماهد الشخصيتان م اً، شخصية  1وسائ  لتصوير مةاا .

من خ   هذ  القصيد  الم ولة وعر ونستشف  وبذله تيد  الرييا الش رية قصديتاا. البدداد ،
ابن زري  حيث ي   الشاعر من خ   قنا  ابن زري  الحمص ، ولمن  الوعر التراث  يبن 

ذا يشبر تماماً ما قا  بر مدونيس ف  ديوانر وه زري  البدداد  يتقا ، م، ابن زري  الحمص ،
سيمياء  ق وس ف  متابر بسا   ذله )م،ان  مايار الدمشق   حينما تقن، بقنا  مايار، وحة  

 قا  ب مةية إبدا  افسماء: دونيس ال نوان؛ ف شار إلد من  م
 الدليم        مايار       

 

 
  

 الدمشق      مدونيس      
همذا يصبح مايار هقو مدونقيس، ويتقنق، الثقان  ويختغق  وراء افو ، م  يختغق  الحا قر وراء 

  ويمتزج مخغيقاً مو م ةنقاً عمقا بيناقا مقن وعقو  شقبر عبقر الدائب، وتترامب افصوال ويتداخ  القو 
د، والش ر، ولمن  الصغال التق  تمت ق، باقا  2افقن ة  فما يرب  مايار الدليم  بمايار الدمشق  التمر 

افخيققر  انسققربل فقق  شققبمة ع قققال الديليققة لةققديوان، لتققيد  وظيغققة ديليققة مختةغققة عققن وظيغتاققا 
،  فاققو رمققزس نققا من نستشققف مققن قنققا  مايققار من ققر مققان ت وي ققاً نغسققي اً ويممن 3افولققد عنققد الققدليم  

، مم ا ابن زري  الحمصق  فاقو قنقا  ي يشقم   ت وي قاً، بققدر 4ين و  عةد عمةية ت وي   بالوه  
مدونقيس و)النقاع   ولمقن   .ما يغسقح المعقا ، حينمقا ربق  )النقاع   بقين تعربتقر وتعربقة )البدقداد  

مواعاققة الواققق، داخ  الصققوتين صققول الشخصققية وصققول الشققاعر م ققاً، و يتغقققان مققن نققاحيتين: تقق
 ونست ير المخ   الساب  ونرسمر فيمون لدينا: بالحة .

                                                 
الرحةة الثامنة لةسندباد، دراسة فنية عن شخصية السندباد ف  ش رنا الم اصر، دار ثابل، زايد، د. عة  عشر :  1

 .90 ، ص 1998 ،1 القاهر ، مصر، 
 .97بسا : سيمياء ال نوان، ص  ق وس، 2
عن ت سيس الحداثة ال ربي ة ف  الش ر  ، المرمز الثقاف  ال رب ، الدار البي اء،  –عابر: ) ري, ال ال   عصغور، 3

 .222ص ،  2008، 1المدرب، بيرول، لبنان،  
 .267ص  المرع، الساب : 4
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 البدداد     ابن زري             
 

 
    
 الحمص            )الناع  عبد المري   

تعربققة ابققن  إن  )النققاع   الققذ  تقنقق، بققابن زريقق  الحمصقق ، لقق  ينغصقق  عققن ويممققن من نقققو :
زري  البدداد  ف  القصيد  افولد، وفق  القصقائد التاليقة لاقا، نعقدهما منغصقةين، ويعم امقا عقو  

يقققو  ابققن زريقق  ف الودا  والرحيقق :بقق الم مققح افساسققية لةشخصققية: ويممققن توصققيف الدربققة فققق .
 البدداد :

 ه  سمب  ي ليس   حقاا  لكن   قد قلل   ه  ب  ي ل   البذل   ه فإنّ ثثثثثثثثثثلا تبذلي
ثثثثثثثثثثثه    دّعايثثثثثثثثثثثث دّعته  ب دّي ل  ي  صف   الحياة   أا ي لا أ دّع 

 ه  ي لا ي سب  ثثثثثثي  جرمعاّ  بالبين   ه  ت  ثثثثثثثثعذري في جااي ع  إاّي أ س  
 ه  يخلب   الملك    س  ثثثثثمن لايس  كل   هسياست   ن  لكاا فلم أحس  زقل  م  ر  

  القصققيد  اليتيمققة يبققن زريقق  البدققداد  لحظققة الققودا  والرحيقق ، في خققذ مققة فققالم مققح المةا   هقق و 
 )النقققاع  يت قققافر بيقققل ابقققن زريققق  مققق، نقققص  ،القنقققا  زمقققا  الرحيققق ، وعقققن  ريققق  السقققرد الشققق ر 

الحقققا  النغسقققية التققق  متقققب باقققا ابقققن زريققق  البدقققداد   الشققق ر ، فنقققر, لحظقققة الرحيققق  واحقققد : فن  
الم سا ، فمانل الصدمة م، الواق، وانمسار الحة ؛ فحينما ثقابر تتس  فياا عا غتر بمرار   ؛قصيدتر

عةد الرحي  واص د  بالواق، المزر  الذ  وص  إليقر، مدره حعق  م اناتقر بايبت قاد  -البدداد –
عن افنثد، وود  لو من  الحيا  بصغوها تقذهب عنقر عةقد مي يقود   محبوبتقر. ولمقن شقاءل افققدار 

، إذ يبدم خقي س شق ور   وحة ل الم سا . ومذله ابن زري  الحمص ، فغ  يو  الرحي  ت بيرس عا غ  
 :)الناع  متواز  من لحظة إش ا  القةب، ويبد لر من يستد َّ تةه الةحظة يقو  

 أشبلل  قلبي
 اثرل  الأفق

 مغلقةا كاال رؤاي  كاال  
 ل عتي قبساا 
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 ااياا،  الليل  
 الاج م ق ا  أسرا   
 درباا،  الت ق  
 مغرّبةا  أزهاراا 

 على الصغار   غ    الزّ 
 ، أقدار  المجر ح   الأمل   اضارة  
 قلبي  هيأل  

  لما غابل الدار  
 .1بكيل  في السرّ 

خةغقر  ديار ، ومنثا ، وم غالر الصدارتره  إذ، يش ر بالغقدان، ويتحو  الشاعر م، الرحي  إلد يتي   
ابققن زريقق  البدققداد  مققان ابققن . ومقق، لحظققال النققد  وتحمقق  مسققيولية الرحيقق  التقق  عاناهققا ممققابر ً 

ر لنقققا مقققا ب قققد الاعقققر ، فيصقققر ح باقققا بمةمقققة هقققاعرلُ، وتتمشقققف زريققق  الحمصققق  يتقققرنح باقققا، فصقققو  
 الم انا  واستخدا  لو الشر ية الت  ينتغ  م اا تحقي  الحة  فيقو :

 هاجرل  
 قلبي عر ة   يغادر   الليل  

 يزرعاي  رداا شت ياا....
 ،// تد ر  ، / تضيق  تد ر   الأرض  
 يلاحقاي، ، / البحر  تضيق   تظل  

 تلاحقاي، البحر     ي ر  
 يلاحقاي، حتى الميااء  

  .2الماء  سلم   بين الرع    ل  أتفصّ 
، المقاد  وم نقو    ، والحصقار نوعقان: مقاد   ييس ف ابن زري  الحمص  ش ء، فاو محاصرس    

 ور معمق  مقن المقاد  فنقر لب د الممان والمسافال ال ويةة بين سورية والعزائر، والم نو  هو شق

                                                 
 .10زري  الحمص ، ص  عبد المري : ممابدال ابن ،الناع  1
 .15-14ص  المصدر الساب : 2
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يحاصقر القنغس والقروح م ققاً، وهقذا تمامقاً مقا مققان يشق ر بقر الشقاعر مققن الب قد، والحقزن، وال ققي ، 
 والغقر، وم ب القار، والدروب القاحةة، م، ممنيال تغرم من م موناا:

  باماا، سكااا  يصير   بر  الشّ  ل  أن  
 ال رقاء   اليد   آه ل  أنّ 

 قاا ر   تمتد  
 .1أبقى في الجزائر ما كال   احدةا    ساعةا 

؛  ف  المق ، الساب  يحقاو  الشقاعر الاقروب مقن الحقيققة؛ مقن خق   الشق ر، والشق ر خيقا ، فن 
 الشاعر حين يستخد  خيالر ي ياقرب مقن الحقيققة بق  يةقتمس الحقيققة مقذله فق  الخيقا . فالخيقا  

ومقان يسقتمم  الخقي  . 2منقر الغنقان والواق، م هما وسيةة لنق  ذله الصرا  الداخة  القذ  ي قان  
   بالن   واي،تراب:الش ور  المحم  

  أاا
 أاأى
 أاأى  

  3.أاأى     
قققو ا التقققوتر اينغ قققال  ع ققق  الشقققاعر يهقققذ  ،حقققدثلة القققذ  ي  ققق  اسقققتمراريةً ،   الم قققار ف الغ قققص 

منزاحقاً مقن  ،يتقدرج عةقد بيقا  الصقغحة م  مونولقوج، ؛ويممن من ينبئ عن صقرا  نغسق  عميق 
ققاً لةنقق  ،  راً رَّ ، ومم ققر بنقققا  فرا،يققةنققتم اً ر دي ققمممانققر فقق  السقق ر الشقق ر ، و  مقق  ي  قق  ب ققداً خاص 

ن لنقققا واعاقققة الشقققاعر ومشقققاعر ، وهقققو . فقققالتمرار  هقققو السقققا  القققذ  يبقققي  د د عةقققد ف ققق  ايبت قققادويشققق
ن  مبر  .4المغتاح الذ  يسةمنا إي ا  لةدخو  إلد عالمر الداخة  المتمث   ف  النص   رال هذا التوتر وا 

الري, الحةمية المدة غة ب اب، افم  ت دد عةد حة  ابن اينغ ال  سببر ف  بداية القصيد ، حيث 
 زري  الحمص  حينما مراد القيا  بالرحةة، فيقو :

                                                 
 .17صعبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ،  ،الناع  1
 .44ص ، 1981، 4دار ال ود ، بيرول،  إسماعي ، عز الدين: التغسير النغس  للأدب،  2
 .16ص الناع ، عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ،  3
عام ة باع  ، التمرار ف  لدة القصيد  ال ربية الم اصر ، معةة التواص  افدب ، ال رود، زهير محمد: ظاهر   4

 .19، ص 2026، 1 ، 15مي ، العزائر
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 زهرةا  خلل  الرحيل  
 ،حزاي البتيق   لي ظلام   تضيء  

  ...اجمةا  كاال الأحلام  
 كسباا...، لم يكن  
 ب  باذخاا ال  ا آمل    كال  

  الادى.. الااراب   رحلة   على فضاء  
  الاساء   الدر     فضة    سقسقة  
 لامن در ب   اي أع دّ  خلل  أاّ 
 1.لا  البلاءبفيض   مت جاا 

قاا مققن خقق   الرحةققة فقق   ةققب الققرز ، وتققراءل لققر الحيققا  بشققمةاا رسقق  القنققا  مح مققاً سققيحق  
مسق د السقندباد القذ  ذمقر  فق  إحقد, قصقائد مو رب مقا مقان يسق د فق  حةمقر  المثال  الذ  يتمنا ،

 : )الناع   ف  معواء الم انا  فيقو  قنا  ابن زري  الحمص  سرعان ما ي  ناو  المعموعة.
  ها أاا

 المساء ،  ائر   ن أ ل  إما 
  ائري من از ح   الأيام   ل  في أ ّ 

 ملرتي حتى  جدل  
 . 2 البكاء بالجري   مغس لةا 

، البمقققاء، والحسقققاس بالدربقققة واي،تقققرابوتتعةقققد فققق  رسققق  الحةققق ، هقققذ  الم انقققا  افولقققد، ب قققد 
ويممن الشار  إلقد الت قاد فق  م قان  المةمقال فق  النصقين السقابقين؛ فالمةمقال )زهقرً ، ت ق ء، 

ء  تحمققق  م قققان  الغقققرح والسقققرور وال قققحه. ويقابةاقققا فققق  القققنص انعمقققة، البقققذ ، والغقققي ، والباققق
  يمتسب التوتر النغس  شد تر من تحم  م ند م اد اً لةغرح، فقالثان : المةمال )العر  والبماء ، ف

ثققار الت ققاد التقق  ت صققف بالققذال وتبقققدد اسققتقرارها، وتشققن ي فياققا ايحاسققيس...، وهقق  حالقققة إن آ
حققرار  وتوق ققداً، وت تققر  عبارتاققا فتحيةاققا  سققمنل الققذال المبدعققة، تصقق  دل إلققد لدتاققا، تع ةاققا مشققد  

                                                 
 .6-5عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، ص  ،الناع  1
 .6المصدر الساب :  ص  2
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 1ماش قمة  ي  باا عند ان  قاا فق  تخقرج إي  ن  الصدر ي س. وم إلد لدة م  ربة، قصير  النغ
 يبرز وعر ابن زري  البدداد :ف. 

 ه   ى كلّ ي م  ما يرّ ع  الاّ  من   له   التفايد أن   من ر عة   يكفيه  
الرحيقققق ، واي،تققققراب النغسقققق  الشققققاعر يققققر, فقققق  م محققققر اينمسققققار وايناققققزا ، والغقققققر، و  ن  ف 

ابقققن زريققق  الحمصققق  القققذ  يتخقققذ  و  تحقققي  بالبدقققداد ، وهقققو مقققا يقققرو   خةقققد . ال ميققق ، فمققق  الن قققو,
ت بيرس عن تعربة واق يقة، وت بيقرس عقن تعربتقر الميلمقة التق  تتعةقد فق  هو قناعاً   )الناع الشاعر 

مقن شخصقية ابقن زريق  م محاقا  )النقاع  سقت ار فاالم انا  من الغقر وعد  اينسقعا  مق، الواقق،. 
 ةاا ممابدتر فنر, ابن زري  الحمص  والبدداد  واحداً.ربتر عةياا، ث  حم  ال امة، ومسق  تع

 ي قم ن الشقاعر شق ر  بيتقاً مقن شق ر  ن  يممقن من ن قر ف الت قمين بق  :الوعر الثان : الت مين
ويةغققل انتبققا  المتةق قق   . 2إن  لقق  يمققن البيققل المقتققبس م روفققاً لةبةدققاء الديققر، مقق، التصققريح بققذله، 

من امققا يحمقق ن عانبققاً فنيققاً  :ت ققمين بيتققين مققن قصققيد  البدققداد ، اختارهمققا الشققاعر لسققببين؛ افو 
 .مقققن خققق   الشقققار  التناصقققية ان حعققق  الب قققد وافلققق  عقققن المحبوبقققة،يبقققرز منامقققا  :عماليقققاً، والثقققان 

مسققةوبية ولسققانية م ققاً، والثققان  اتخققذ اتعققاهين: افو  يققر, فقق  التنققاص مدا   هققو مغاققو س  والتنققاص:
يحمقق  التنققاص مغاومقققاً شقق رياً، يقتصقققر التحةيقق  فيقققر عةققد اسقققت اد  الب ،ققال افدبيقققة مققن خققق   

، م  التقداخ  النصق  البقارز 3)ايقتباس، التةميح، التحوير ، ث  نعد المغاو  ي نق  حقوار الثقافقال
 : ت الذي يقول فيه ابن زريق البغداديالبي فنعد توظيف  ع )الناوالنص الش ر  لد, وبين  يناماب

 ه  بالكرخ من فلك الأزرار م لب   اا في بغداد لي قمر  الل   أست دع  
ثثثثثثثثثثثه    دّعايثثثثثثثثثثثث دّعته  ب دّي ل  ي  صف   الحياة   أا ي لا أ دّع 

ل ()الناعم() فيوظ    :  فيقولعزئية  صور  في  البيت الأو 
 .4خ في دمي يم ريا قمر الرجاء، هذا الكر 

                                                 
 .89 . ص 2009 ،  حبيب: توترال البدا  الش ر ، اتحاد المتاب ال رب، دمش  سورية، د. مونس ، 1
 .61الماندس، مام ، وهبة، معد : )م ع  المص ةحال ال ربية ف  الةدة وافدب ، ص  2
   .14 ، ص2007ساميو ، نيغين: )التناص ذامر  افدب ، تر د نعيب ،زاو ، اتحاد المتاب ال رب،  3

 .7عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، ص  ،الناع  4
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حرمانقر فمقن خ لقر ي قو   والحرمقة، ، الحيقا ، و قمر الرعاء، المتسق  ب قاب، افمق  افنثد ه 
فققق  صقققور  دقققداد ، ويصقققبح اينغ قققا  حقققاد اً بمققق، مبيقققال ابقققن زريققق  المقققن المقققرم ، ويتغاعققق  القققنص  

الققداخة   )المققر  فقق  دمقق  يمققور ، م  إن  الحرمققة التقق  تتمققاوج فقق  دمققر تشققير إلققد حرمققة الصققرا 
  ي ة، إلد قمر المر  ف  القصيد : الشارال الةغظ تتواتر ث    لدير.

 من قمر الأزرار تأتي قمراا  يا مشرقاا 
 قرأل فيك س رة البذا   السفر

 :ويقول
 الم ر من مدائن   يا قمراا يجيء  

 يا قمراا يغي  كل ليلة عشرين  لبةا 
 في الظلام أما رأيل  جللا ال د د  

 ي رد الظلام؟!
 . 1من أب ابلا يا قمراا ي ل  [...]

مقن خق   الحرمقة، وهق   مقون حيويقة الشق ء فق   )النقاع  تنب، عمالية بيل ابن زري  ونص 
السققققمون فناققققا تخققققرج مققققن ال بي ققققة السققققامنة الم ب ققققر عناققققا بققققالقو   فناققققا مامنققققة إلققققد الغ قققق  فن ققققر 

...، حرمة ذاتية يقو  باا شق ء والحرمة يتص  باا التعة ، وهو   اينمشاف والظاور، ،2متحر ه 
 )النقاع  ، وتممن عمالية الحرمة فق  بيقل )البدقداد  ، وفق  نصقوص 3لثبال وعود  لد, الآخر 

ف  ال ةو ،   وال ةو  هو التعةق  المشقر  الممتةقئ نقوراً فيا قاً بةحظقة التعةق  العمقال ...فيغي  
الذ  يحم  فق  القذامر  العم يقة لةشق راء ، وتبدم الحرمة بالرمز ال بي   )القمر ،  4ش وراً عمالياً 

د المحبوبقة بالعمقا ، المقاد  والم نقو ، وحرمقة ال ةقو  منر يرمقز إلقد المحبوبقة، وفق  تعةيقر تتعة ق
عند ابن زري  تمون من فةه افزرار ف  المر  ف  بدداد، وهذا يشبر  ةقو  الشقمس مقن مشقرقاا، 

 قمققر  ويقق ت  لشققرا  حرمققة باتعققا  النققور مي ققاً،وا فققذن  قمققر  مشققر س مققن قمققر افزرار، )النققاع  ممققا 
، حرمققة ال ةققو ب الشققرا  والمعقق ء يعقق ء فقق  صققور  تخييةيققة مققن مققدائن الم ققر، فاسققتبد ، قمققراً 

                                                 
 .13ص : ممابدال ابن زري  الحمص ، عبد المري  ،الناع  1
 .457، ص 1978، دار المتب الةبنان  وممتبة المدرسة، بيرول ،لبنان، 1عمي  صةيبا الم ع  الغةسغ ، ج  2
، ص 2010، 1 عبد المري : البنية العمالية ف  ش ر منيف موسد، ممتبة صادر، بيرول، لبنان،  بيب،الح 3

137. 
 .140المرع، الساب : ص  4



 يمجموعة مكابدات ابن زريق الحمص – )الناعم(توظيف شخصية ابن زريق البغدادي في شعر عبد الكريم 
 نموذجا  

 

 66 

 ة ة ، ولتسقري، الحرمقة هنقا فذنقر  -ويست م  الت اد حينما يشير إلد )الدياب، وال ةو  ، )يديب
بب قد   )النقاع  وهذا ييمد الةحظال الشق ورية لقد,  ليةة. يديب عشرين  ة ةً ف  ليةة  واحد ، وم َّ 

وتممقن الشقار  إلقد إيققا   .عن المحبوبة الذ  يتواز, مق، ب قد ابقن زريق  عقن محبوبتقر فق  المقر 
، وهو يحتاج إلد قدرال ش رية لنتاج الم ند والديلة، فمةمة قمر تق ت  هندسقتاا 1التمرار الارم 

   مواءمة وانسقعا ، فقالقمر )يشقر ، يعق ء، يديقب، ي ق   .اليقاعية من خ   التمرار الذ  ي  
 )النققاع  هققدف مققان هدفققر تحديققد الممققان فقق  بدققداد، و ، إن ابققن زريقق  البدققداد  :ويممننققا من نقققو 

عقاد  إنتقاج ،تحوي  الم ند والرمز إلد صقور  بمقا يتناسقب مق، لدتقر الشق رية الحداثيقة، وصقور   ،وا 
 المنغ ةة.

م  الشقار  إلقد م مقح العقو  ال قا  التق  عاشقر ابقن زريق  البدقداد ،  ال جه الثال : الإشاري:
ص فق  الم انقا  مقن خق   م مقح قصقتر وتقتةخ   وعاقر يبقرزمن دون ذمر  مو التةميح إلد مبياتر. ف

عقققن و عققن افهقق ، و عققن الققديار،  مققن الغقققر، والرحيقق ، والب ققد الققذ  ي خققذ مب ققاد  فيتققوز  إلققد ب ققد  
 -ابقققن زريقققق  البدققققداد  -مريال، وي خقققذ وعاققققر   بالققققذ     قققبققققالحنين المُ  الدربقققةمتققققزج تالمحبوبقققة. و 

رها. إذ نقر, الشقاعر لاقا ونغس ق، إي بذشقارال نيو  ، وي نعد لر ذمقراً قق   فق  بالتراع،، لتبقد الم مح
م ةنققاً عققن نغسققر م  عققن وعققر الشققبر بينققر وبققين ابققن زريقق  البدققداد ، فققق ، ويبققرز عةيققاً ووا ققحاً 

لايمنة عناصر الحا ر عةد الوعر التراث  يبن زريق    )الناع  )حمص  قنا  وعر ابن زري  ال
وباذا مسقق   تعربتقر بم مقح رحةتقر الشخصقية حيقث البحقر والمينقاء، وال قائر المسقافر  البدداد .

 وال ذاب والسغر.
الحةقق  يتصققاعد بنبققر   روحقق ، وانتظققار المصققير، ولمققن  الويتعةققد فقق  قصققائد الققديوان ال ققيا  

فيققيد  إلققد التنغققيس عققن  ،سققية تتناسققب  ققرداً مقق، الد ققب النغسقق ، م  اينغ ققا  الشقق ور رومان
 :يقو  ف  قصيد  )مرآ  الص مل  ،2فائ  الش ور الميل 

 حلم ،  الغربة   أنّ  أحلم  
 كحمص   س يب   أنّ 

  ف ق   الصاعد   ذاكرتي بالشجر   أفاتح  

                                                 
عبيد, محمد صابر: القصيدة العربية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية, اتحاد الكتاب العرب, دمشق,  ظران 1

 .195م, ص 2001سورية, 
 .48ص  إسماعيل, عز الدين: التفسير النفسي للأدب, 2
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  .1الصغرى ه  قبائل   جبال  
القذ  مف قد بقابن زريق  الحمصق  ليشق ر بالم انقا ، والقاقر ي ةن السرد عن الو ، المزر  و 

تاقي  فق  ع قاتاقا، متخقذ   قاب، الحمق  والققص، مق،  )الناع  وصويً إلد الممابد ، ولدة الشاعر 
، يققققو  فققق  قصقققيد  ذمقققر افممنقققة، وتبقققدو صقققورتر حيويقققة متحرمقققة، تع ققق  المتةقققق  ي قققين الحقققدث

 :)الدريب يقر  الاواء 
 عن ديارها ... ماذ أن أ ببدل  

 دجىفي الّ  أ  ب  
 على قرى
 الذرى مفارق   ت سّدل  
 [.........] الشجر الجبال   في آخر  

  في قرية  اائية  
 الخ اء ة  في الأزقّ  أد ر  

 ه  أقدار   علّ عائداا تأخرل  
 قبةا، الكلام   ه فافرد  ، يرتدي كلام  يجيء  
  مضةا  لبل  
 حىكالرّ  اي أظل  لكاّ 

 ابتدائلا لاق ة   د رة   كل   تب د  
 ،أ  أد ر   تد ر  
  .2م غل   ما في هذه الد شرال   كل  

قيان دوماً إذ يشقم  الثقان  تاما يةبين البدداد  والحمص  فذن  دس الزمن متباع نَّ عةد الر،  من م
يصققور لنققا الققنص الشقق ر  الممققان الققذ  ي ققين فيققر و شقرار  الم انققا  وافو  يخققرج ليحمقق  التعربققة. 

  الحرمققة المتققواتر  فقق  الققنص الققذ  ييدياققا ف قق  )مدور  ن ققرف تمامققاً الشققاعر ،ربتققر، ومققن خقق 
، مققن مقق    حد، تققدور فقق  ر مققالر  ر من ققممققان، وي ققود فيمققر   ميققف مانققل حققا  الشققاعر، فاققو محاصققرس

 تتشابر ف  حالاا، وهو بيناقا ،ريقب، باحقثس  مماناا، وهو يدور ف  ممانر، حيث القر, بين العبا 
                                                 

 .35عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، ص ، الناع  1
 .40-39ص  المصدر الساب : 2
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الةدقة هنقاه مانقل مختةغقة  د  يسقت ي، المق   م قر، فققد مشقار إلقد من  ، عقن محقعقن حيقا  ، عقن نقور  
فقق  قصققيد  )الدريققب يقققر   عققن لدتققر، وهققو ي يغاماققا، حيثمققا يبحققث عمققا ينغقق  ا،ترابققر، ويصققيح

 :1الاواء 
 أصيح: يا

 يردد الصدى: "يا..يا..ييا"
 ذر ة ،   يجمد الاداء في فراغ  

 . يغر                                 
  تخرج الذئا  من جل دها

 تخال  الأ هام عالمي،
 من ه اجسي فما أرى أفيق  

 غير الذئا   الب اصب التي تحدّرل
  .2من شاهق القرى

يمشققف اليقققا  الققداخة  عققن تمثيققف نغسقق ، ي مققس القةقق  والتققوتر، وي خققذ النققداء حي ققزاً زمنيققاً، 
، في  ف شيئاً فشقيئاً، وهنقا ي بقرز صقول الشقاعر القداخة ، والنققا  وارتداد الصول بتدرج  مت ن 

 ت    انق اعاً ف  الزمن.
قق ا الققذين يسققتعيبون لندائققر، فيرمققز لاقق  بالققذئاب الخارعققة مققن عةودهققا، ومقق، الاققواعس مةاققا  مم 

 يستيقظ، فيعد الذئاب وال واصف والظ   الموحن.
زريقق   اققا، تققدنو وتقتققرب مققن ابققنر فقق  القصققائد مة  هققذ  هقق  حققا  ابققن زريقق  الحمصقق ، تتمققر  

اعر القذ  يقتمة  ب قمير البدداد ، وتبت د من حيث الوعر التراث  الذ  يديب عناا لقر، فنقر, الشق
قناعر هو الذ  يايمن عةقد القصقائد، ويممقن من نقر, الحنقين إلقد القو ن والمحبوبقة هقو و المتمة  

 من م مح ابن زري  البدداد :
 

                                                 
فيرع، الصد , /  ي والمحار والرد, ء ب نشود  الم ر لةسياب: )مصيح بالخةيي: يا خةيي/ يا واهب الةيلونست 1

 ، ص 2016، دار ال ود ، بيرونل، 2م نر النشيي . انظر السياب، بدر شامر: ديوان بدر شامر السياب، ج
123. 

 .42عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، ، الناع  2
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 ه  ب  ماه في قلبي تق    بحسرة   امي  أافدهاأيّ  ي لأق ع  إاّ 
 بل عة  ماه ليلي لسل  أهجبه لهبمن إذا هجع الاّ ام بلّ 
 :ف  قصيد  )إعرا   مما ابن زري  الحمص  فيقو 

 آه  يا حبيبي
 هذا الي م  الرحلة   قمر  

 في  ادي المحاق
 رحيلي  أاا  أاا ماذ  

 البااق لا أشتلي غير  
[.........] 

ل   ه  الليل    قلبي، يأتي فأشب 
  حيداا، أ ير  
 .1بي الحزن   ير  ي 

ن نستشققف حققا  الشققاعر اي،ترابيققة، وب ققد  عققن محبوبتققر، وهقق  يي  فقق  هققذين المق  ققين الشقق ر 
عققن محبوبتققر فقق   حققا  تشققبر حققا  ابققن زريقق  البدققداد ، الققذ  مققان ي يسققت ي، النققو  وهققو ب يققدس 

، وهنقققا نستشقققف النقققواز  التققق  يتخةةاقققا المبقققل، المقققر ، ومحبوبقققة ابقققن زريققق  الحمصققق  فققق  حمقققص
حرمقققان مققققن المحبوبققققة، فالمبقققل هققققو  عمةيققققة يرمققق  الشققققخص مققققن خ لاقققا إلققققد من يققققدف، عنققققر وال

 ،2التصورال، من مفمار، مو صور، مو ذمريال، المرتب قة بقالنزو  إلقد ال وعق  مو من يبقياقا فيقر 
ويممن الققو : إن  اينغ قا  الشق ر  النغسق  تعقا  افنثقد مقازا  متقدفقاً مقن بدايقة القصقيد  افولقد، 

فيتققذمر البيققل، وهققو محاصققر بالققذمريال، يريققد الخقق ص وي   تتققوالد فقق  دفقققال شقق رية، وفاقق  
 :  نا س مره س بالحنين، يقو  ف  قصيد  )خ ص

 تبال ا الليل   يا غرباء  
 ي الليلة مختصر  حتى الإعياء....إاّ 

 أهلي البد ، أتذكر  
 المقمر، القل    للم دع ال   أقيم  

                                                 
 .18المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، ص  عبد، الناع  1
 .416ص بونتاليس, ج.ب و لابلانش, جان: معجم مصطلحات التحليل النفسي,  2
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 .1أملؤها رقصاا  غااءا ريفياا 
والحوار يحم  صراعاً نغسياً، فالذمريال تنتابر، وهو ف  الحوار الساب  نرا  يتعر إلد الدرباء، 

 :ف  قصيد  )مرآ  الصمل  ويقو يستعيب لاا، فيقي  لا  الدعوال. 
 أتاظّر  أن تؤاساي ال حشة ،

 الم ل   يرعشاي جرس   أن  
 مساء ذال   أتظل ل   أن  

  .2البيل ذاك                
فق  قصقيد  ) الوققوف عةقد حقد   ا الش ور بالحرمان من افنثد يمقون فق  موعقر عنقدما يققو مم  

 :السم ين 
 شجر  الزيت ن  يسائلاي عن  جلك  

 يا   ن  الأحزان  
  الخضرة  ترحل  حين  يك ن 

 القل   ببيداا عن ميااء  
 الدالب، الح   
 . 3تغر   

لشق ر ، يسقتدعيان حقايً نغسقية تتقوار, خةقف المرم  والقو نُ واحقدس، ينقد،مان م قاً فق  المق ق، ا
افلق ، فقالمرم  تصققبح و نقاً، وتتسقق، ق قية الحرمققان منقر فق  صققور  الحقب  الققدالف، حيقث الخ ققرُ  

نمققا يبت ققد الشققاعر، وتغتققر  القةققوب، و يبا،تنققا الشققاعر بالصققور الرومانسققية التقق  تينسققن ترحقق  حي
مقتنصقققة ت مققق  مقققدلو  العمةقققة، مو ال بقققار  ال الحسقققية / والتعسقققيدية التققق ا ال بي قققة بعميققق، مثيراتقققر

  .4اية ف  الحساسية والثار  التصويرية خاصة ب سةوب ،

                                                 
 .27-26المرع، الساب : ص  1
 .37ص :المري : ممابدال ابن زري  الحمص عبد ،الناع ،  2
 .57ص : الساب  مصدرال 3
 ، ص 2010، 1، دار الينابي،، دمش ، سورية،  ناع  )الشرتح، عصا : ري, عمالية ف  ش ر عبد المري   4

181. 
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ر لنققا بحققرار  وحينمققا يصققور لنققا ابققن زريقق  البدققداد  ال اققود بينققر وبققين المحبوبققة، فذنققر يصققو  
 :صادقة، وهو ي رف تما  الم رفة ب ن ش ور  وش ورها واحدس 

 ه  ب  صدق  لا أضي   علد   ه  كما ل   ه  ب  لي علد  لا يضي   ه  من عاد  
فق   ر لنقا ذلقه ال اقد ولمقن بصقور   مختةغقة، يققو يصقو    ابن زري  الحمصق  - )الناع  ) فذن  
 : عشرس من سور  القارقصيد  )
 ،ه  يمدّ أياديه  عباءت   الليل  
 ال ديان   سفح   من   ج  يتدر  

 ....ال قل   إلى ااشبة  
  حيداا  الأفق   كان  

 ....الآخر   ر   كلااا ياتظ
 الشمّاء مافردان  تفصلاا القمم  

 سماء مافردان بغير  
 تخ فاا ال حشة  
  من أعماق   المتفجر   استجلي البرق  

 .1الم بق مل  الصّ 
مقن من يدرمقر  ،س مصير ، قب  فوال افوان، يق، بين الخوف والاة،ون حظ من الشاعر يتوع  

 : عشرس من سور  القارف  قصيد  ) قو ي الدربة،المول، وهو ف  عزلة ونسيان، ف  ب د 
 ال ادي، قر    يا هذا ال ائر   قب  
 حل الشارد،الاّ  قفير   عاد  
 في سيدي عيش قب  

 ،الراكد   البحر   على أ لال  
 الغابة حتى يأتي الس ري  الآخر من أعماق   قب  

 ال قل قبل ف ال  
 .2الم ل ال قل  

                                                 
 .51عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، ص  )الناع   1
 .56-55ص  المصدر الساب : 2
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افولقد الشقاعر، والثانيقة: م  سقور  ققد يمقون ديلتقين:  تعطينا هذذ  العبذارة ؛ السور  الآخر)
 ف  سيد  عين مث  الشاعر، ي ان ، ويمابد.

ممققا مققا مققان مققن اعتققراف ابققن زريقق  البدققداد  بذنبققر فاققو ي مققس مققد, اسققتي ابر يقتققراف ف قق  
 المحبوب: الرحي ، وتذمر

 ه  أدفب    الل ذابي لسل   ا   الذّ  كم قائل  لي )ذقل البين( قلل  له
الوقققققوف عةققققد حققققد  فقققق  قصققققيد  ) الحمصقققق  ي يغتقققق  مسققققمياً مققققا ف ةققققر بال صققققيان وابققققن زريقققق 

 : السمين
 الأخضر   أسئلةا في الشجر   فل  يراجع  

 جراحي ه  عن  جه  ألفت  
 .1البصيان مل  تبلّ  ي م  

مقا ف ةقر عنقدما رحق  مقان عصقياناً، ولمقن ي يقدره ذلقه إي حينمقا  وهو هنا مي اً ي تقرف بق ن  
 فنتي عنر اي،تراب، والقار والم انا . ف  مر  الدربة، ح   

الممان  ز وعاة نظرنا ف  هيمنة الحا ر عةد الما  ، فن  ونر, الممان الواق   يبرز لي ز  
فقق   )النققاع    يقققو  يار، الققو ن، المققر ، حمققصالققد  )  محققوراً رئيسققاً فقق  ا،تققراب الشققاعرين، يشققم  

 :قصيد  )ممابدال ابن زري  الحمص  
 في دمي يار  الدّ 

 .2: اسغ حمص  افحاا هذا القل    بر ج  
عةقققد القققزمن الحا قققر، إذ تاقققيمن افممنقققة فققق  قصقققائد  ويمقققون الممقققان ممثقققر و قققوحاً وديلقققةً 

افممنة  وم نوياً، وبذمر   ا،تراباً ماديا م  عسدياً  فياا الشاعرافممنة الت  ي ين  المعموعة بذمر  
يار ت ميقداً ينتمائقر إلياقا مقن عةقد ذمقر القد   ير القديار، وعقاءالت  ترماا حين الرحي ، وه  ما نسقم  

  :، بالذمريالخ   الحنين المتشب  
.  يا أحبا   ظمئل 

 الباصي( شاهدتم )الر   فلل  

                                                 
 .59الساب : ص  صدرالم 1
 .8ص  عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، )الناع   2
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 ه  براءت   من أب ا    يخرج  
 .1؟! يلاجر  

الديمومقققة العاريقققة فققق  روح  اقققر هقققو رمقققزُ وناقققر ال اصققق  ناقققرس يمقققر بمدينقققة حمقققص، وهقققذا الن  
من خ   قناعقر   )الناع  ) يبرز افمان والح ن الدافئ، لمن  و و ن، الشاعر. ومن ذله يبرز ال

ممققا نققر, فقق   ابققن زريقق  الحمصقق  يت شققد وعققر ابققن زريقق  البدققداد ، وياققيمن الوعققر الم اصققر
 : إيقاعال لزمن  اسمر الدربةقصيد  )

  بلادي غصة  
 .2في كلّ جرح  اافر  أ  مستكين  
الققققو ن ممققققا  ن  فإليققققر  حنققققينالعمققققيً ، ويبققققرر  و نققققاً  )النققققاع  لقققق  يمققققن الققققو ن الققققذ  صققققور  

قصيد   ف  هو ت بيرس عن اينتماء، وش ور  تعاهر بالحب ف  الب د واي،تراب 3عبر)و ن  قةب  
 تذكرل بأاي كال  فلاا  : إيقاعال لزمن  اسمر الدربة)

  بأاي من بلاد  يابل الفقر   
 .4اعلى جبلتل

تعققا  الققو ن، و ، فقق  القصققيد  نغسققاا عققا  النمققوصذهققب بات )النققاع  من  لققذله يممققن م حظققة
مو يممن تبرير ذله ب د الممابد  الت  ت ر  لاا، فمان النموص إلد زمقن ال غولقة  ،وهذا  بي    

 وافح   تار :
 : أع اي الحلم  فل  لل ّ  قلل  

 قصيدةا   أع يك  
 . 5اهمقلت ل   شب   ال فل   ضحك  

 :ف  قصيد  )إعرا   صاماخص   وتار  ذهب باتعا  البيل والمحبوبة ب د من
 الا افذ   أتيل  

                                                 
 .36ص الساب :  صدرالم 1
 . 65الساب : صصدر الم 2
 .69الساب : ص  صدرالم 3
 .66الساب : ص  صدرالم 4
 .68ص  عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، الناع ، 5
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 الضياء  احيلاا، كان  
 قديم،  ي ب  حاين   على  جاتيك    كان  

...فغادر   ، اقرل    ير 
،  كتبل  على البا  أاّي أتيل 

 أردل  الاك ص  
 . 1قبلي ك   جدت  
مقققوص فققق  عةققق  القققنغس  عمةيقققة نغسقققية تت قققمن م نقققد المسقققار مو النمقققو، عقققود  فققق  اتعقققا   الن  

، مققن )النققاع  . وهققذا مققا حصقق  لققد, 2م ققامس مققن نق ققة تقق  الوصققو  إلياققا إلققد نق ققة تققق، قبةاققا 
من مان ين و  عةد ال غولقة وافحق   التق  عمةية تديير المسار وعود  إلد زمن  ما ، وهذا الز  

  ال نا باا ف  مقدمة القصيد  افولد:
 اجمةا  الأحلام   كاال  

 ه   كال  بابي الذي عبرل  ما  
 جاه البش ،بات

 .3كال  للفةا 
حةميققة، مقق، مسققميال  وعققر ابققن زريقق  الحمصقق  فقق  حققا   ومققان فقق  ،يققر مو قق، يصققور لنققا 

 :إذ يقو  ف  قصيد  )مرآ  الص مل  >الممان الواق  
 بين بجاية ع  المت جّ  في الحلم    سأ غل  
 القبليّ  حر  الس   لكاهاة   الماس      الجبل  
 . 4حتى ترجباي الأحزان سأ غل  

                                                 
 .19ص الساب : صدر الم 1
 .555ص  بونتاليس، ج.ب و يب نن، عان: م ع  مص ةحال التحةي  النغس ، 2
 .5، ص عبد المري : ممابدال ابن زري  الحمص ، الناع  3
 .33ص  مري : ممابدال ابن زري  الحمص ،عبد ال الناع ، 4
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مي اً نستشف نموص الشاعر ف  حةمر، حتد ترع ر افحزان. مما افم ، ف حظنا عند  وهنا
ابققن زريقق  البدققداد  استسقق مر لةمققول، ولمنققر مققان يرعققو ب نققر سققيمون مقق، محبوبققر، وافمقق  لديققر 

 مقترنس بالصبر والعةد:
 ه  يمتّب   ال  ثثثثثثثثثثثثثثبه  لا بي في ح يثثثثثثثثبادهر  لا يمتّ ثثثثثثثثثثثثلأصبرنّ ل
 ه  أ سب   رل  فكّ  إن   الأمر   فأضيق   اص باري م بق   فرجاا  علماا بأنّ 

ويققو  ابققن زريقق  الحمصقق  م بققراً عققن ممةققر، الققذ  يتنققاظر مقق، ممقق  ابققن زريقق  البدققداد ، فقق  
 : إيقاعال لزمن  اسمر الدربةفيقو  ف  قصيد  ) افم  بال ين م، افنثد لو ب د حين

 الذي  بشق   ال للحزن   قلبي خيمة  
 ال صل   لا يبرب  
 قد تجيء  صل   من لحظة    لا ييأس  

 البشق   خر   قلبي حين لا يدّ 
 .1الم ل الب يء يبااي سكرة  

، والقةق  مرصقوفس عةقد عبقا   فيةتق  الشاعران م اً، افم  واحد، والحيقا  واحقد ، والقزمن سقائرس
 ال ابرين لر.

الحمصقق  لققر مغققردال عصققرية حديثققة،  حققظ مققن خقق   وقوفنققا عنققد قصققائد المعموعققة من  ن و  
يممن خ   العو ال ا  لةقصقائد، فمثةمقا عقاند ابقن زريق   ؛والتوحيد بينر وبين ابن زري  البدداد 

ليبقث لنقا مقا عانقا  مقن  ،شقمً  قناعيقاً  )النقاع  القذ  اتخقذ   ،عاند ابن زريق  الحمصق  ،البدداد 
فقق   )النققاع  ريقق  البدققداد . وقققد وفقق  الشققاعر ملقق  الدربققة واي،تققراب، وهققو شققبيرس بمققا عانققا  ابققن ز 

إع قققاء نصوصقققر ب قققداً إنسقققانياً ودراميقققاً، ومن يحمققق  ابقققن زريققق  البدقققداد  فققق  موا ققق، مثيقققر  مقققن 
بتراب قققال م نويقققة،  ؛مقققذله تتمتققق، النصقققوص الشققق رية فققق  المعموعقققة عنقققاء تعربتقققر. ،المعموعقققة

 ها  النغس  المتواتر.والر  ،الش رية والش ورية ينومتواليال لغظية، تيمد الحال
 خاتمة البح   اتائجه:
ابن زريقق  )ممابققداتفقق  معموعققة  التراثيققةشخصققية ابققن زريقق  البدققداد  درس البحققث ح ققور 

ة حمةقل فق  القصقيد  اليتيمقة الشخصقي إن   : ، ويممننقا الققو النقاع  لةشاعر عبد المري   الحمص 
, والحنققين، وهقق  رمققزس تراثقق   قققادرس عةققد افلقق  والشققمو  :ال ينيققة لةشققاعر البدققداد  والمشققاور  باسقق  

                                                 
 .69ص المصدر الساب :  1
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عنقدما ذهقب إلقد العزائقر م ة مقاً  ،النقاع الت  خا اا الشقاعر عبقد المقري   ،حم  التعربة الش رية
 البققاً الققرز ، وقققد اصقق د  بققالواق، الققذ  وُعققد فيققر، ويممننققا من نعمقق  النتققائي التقق  خةققص إلياققا 

 :البحث مالآت 
صقية ابقن زريق  ب  قاً مقن محقداث حياتاقا، مثق  الرحيق ، مقن شخ )النقاع  است ار الشاعر  -

والقققودا ، والصقققدمة بقققالواق، ب قققد الرحيققق ، وايستسققق   لقققر، والحنقققين لةمقققرم . والم انقققا  مقققن الدربقققة 
 واي،تراب.

ق  هيمنة وعر ابن زري  البدداد  بوعار التراث  ف  القصيد  افولد لمنر ليس ب ريقة تسعي  
التالية لةقصيد  افولد يبدم وعر ابن زري  بالت ش ، فيبرز مقن خق    ا ف  القصائدالموروث، مم  

 إشارال إلد م مح شخصيتر، وقصتر م اً.
مما موقغر من الشخصية المستدعا ، فذنر يتمثق  فق  التحقدث بصقيدة  قمير المقتمة ، فن   -

م مقققح. يمقققزج بينامقققا مقققن حيقققث ال )النقققاع   ابقققن زريققق  الحمصققق  هقققو ابقققن زريققق  البدقققداد ، فن  
فالخيو  بين الشخصيتين متماهية، فما إن ننس  الخي  الشق ور  افو  لةرحيق  نتاب قر بتقواز عنقد 

 ابن زري  البدداد  وهمذا.
التاليققة لةقصققيد   وتاققيمن عةققد النصققوص الشقق رية ب ققمير المققتمة  ت دققد ،نائيققة الشققاعر -
، ورقيقققة، وقققدر  عةققد إيصققا  ، بمغققردال عذبققةرومانسققياً  اققا تتعققر اتعاهققاً حققظ من  ، حتققد ن افولققد

 افل ،  من إ ار من ال ا غة الش ورية ال الية.
 ق تبرز نزعتا الحرمان والمبل من عد  وعود افنثد وا حة ف  قصائد المعموعة.

  لةنقاع ) قصقائد المعموعقةق  تت ان  الري, الذاتية ف  قصيد  ابن زري  البدداد  لةت ح  م، 
ن زريققق  الحمصققق ، وهققق  ري, مدةققققة، مدةغقققة بقققالحزن، وافمققق  د خةقققف قنقققا  ابقققالقققذ  مقققان يتخغ ققق

 الرام  خةف المعاو .
  القنقققا ، تقنيقققال فنيقققة ليصقققا  الممابقققد ، مقققن خققق  )النقققاع  قققق اسقققت م  الشقققاعر عبقققد المقققري  

 .والسرد
فقق  قصققائد المعوعققة، وفيققر إحالققة إلققد افممنققة فقق  الما قق   مصققي    ققق  بققرز الممققان عنصققرا  

، وف  الحا ر ابن زري  الحمص  ي ق  عةينقا: مدينقة    ي   عةينا المر  ر، فغ  الماوالحا
 حمص، نار ال اص ، ومممنة الدربة الممانية: عبا  البربر، بعابة، سيد  عين، عب  يي.
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قق دائمقاً نقر, الشقاعر فق  المعموعقة يبقرز بققين صقورتين: افولقد واق يقة لاقا مقا ييمقد واق يتاققا، 
م  ما يشبر حةق   اء إلد المشر ، وسورية والثانية: حةمية تخييةية،مث  ذمر مدينة حمص، واينتم

 ققال  الدريقب، وي تمققد تقدعماا الحققا  النغسقية المزريقة التقق  مقان عةياقا الشققاعر فق  ذلقه ال اليقظقة،
 التشخيص. ف  ذله

 ت صيال: 
 .يممن الوقوف عند تحةي  اليقاعين الخارع  والداخة ، وتبيان صةتاما با،تراب الشاعر - 

التوس ، بدراسة ح ور افنثد، والرموز الت  توح  إلياا  من إعراءال التحةي  النغس ،  -
 الدالة عةد نزعت  الحرمان والمبل.
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 في صدر الإسلام وعصر بني أميَّة الأجوبة المسكتة
 تعريفها، وخصائصها

 الباحثة: د. رنا شاهين، جامعة حمص، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، قسم اللغة العربية.
 

 الملخَّص:

إلى إفحام المُبْتَدِئ والتَّمكُّن منه بصوغ المجيب قولًا سديداً يهدف فن الأجوبة المسكتة 
على البديهة مع الإيجاز في استحكام الحجج. ويسعى البحث إلى دراسة نماذجَ من الأجوبة 

 ة تحت العنوانين الآتيين:يالمسكتة في صدر الإسلام وعصر بني أم
 .تعريف الأجوبة المسكتة 

 :خصائص الأجوبة المسكتة 

 في الإجابة. السرعة 

 .إصابة المعنى 

 .إيجاز اللفظ 

 .بلوغ الحجة 

 الكلمات المفتاحية:
 الأجوبة المسكتة، صدر الإسلام، عصر بني أمية.

  



ة الأجوبة المسكتة  في صدر الإسلام وعصر بني أميَّ
 تعريفها، وخصائصها

 

82 

Conclusive Answers 

In The Early Islamic Period and The Umayyad Era. 

Its definition and Characteristics 

 

 

 

Abstract: 

The purpose of conclusive answer is to silence and over 

whelm powerful, spontaneous while concisely presenting 

compelling argument. This research seeks to examine examples of 

conclusive answers from the early Islamic period and the 

Omayyad era under the following two topics: 

 Definition of conclusive answers. 

 Characteristics of conclusive answers: 

 Speed of response. 

 Accuracy of meaning. 

 Brevity of expression. 

 Reaching the point. 

Keywords: conclusive answers in the Early Islamic period 
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 :البحث مقدمة
 حيِّزاً بارزاً في المصنفات الأدبية للعرب.احتلت الأجوبة المسكتة 

قدددددديب بنصدددددديب  اوقددددددد وجدددددددتُ أن حددددددظَّ هددددددذ  الأجوبددددددة مددددددن الدراسددددددة  ددددددئي  جددددددداً إذ
الأنددددوان النثريددددة الأخددددرم علددددى الددددرنم ممددددا لهددددذ  الأجوبددددة مددددن قيمتددددين: فكريددددة، وفنيددددة بوصددددفها 

، وتصيب المَفْصِ  وتقيم الحجة على الخصم.  أجوبة تَفُ ُّ المِحزَّ
 

 ة البحث:أهمي
تددددددمتي أهميددددددة هددددددذا البحددددددث مددددددن تخصيصدددددده الأجوبددددددة المسددددددكتة فددددددي صدددددددر الإسددددددلام 
وعصددددر بنددددي أميددددة بدراسددددة نقديددددة تبددددرز أهميتهددددال إذ يُعلددددي هددددذا الفددددن مددددن شددددمن القددددو  البليدددد  

 في مواجهة المواقف الطارئة. وكانت العرب تقو : رُبَّ قو  أشد من صو .
 

 هدف البحث:
ال ددددددوف علددددددى فددددددن الأجوبددددددة المسددددددكتة بتعريفهددددددا تهدددددددف هددددددذ  الدراسددددددة إلددددددى تسددددددليط 

براز أهم خصائصها.  وا 
 

 منهج البحث:
 اعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي.
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 المناقشة:
 تعريف الأجوبة المسكتة: -1

إنهدددددا: عمجموعدددددة مدددددن الأجوبدددددة الحاذقدددددة الذكيدددددة  المسدددددكتة يقدددددا  فدددددي تعريدددددف الأجوبدددددة
 .(1)عيرد بها المسؤو  على من يسملهل ليفحمه بالجواب المسكت

وقدددددد يُطلدددددا علدددددى تلدددددص الأجوبدددددة مصدددددطلت ع)القصدددددص الإخبدددددار  البسددددديط(ل إذ تشدددددير 
 .(2)  وحدة فيها إلى حادثة معينةعك

ينصددددبُّ علددددى المتبددددون مباشددددرةل لغددددر  إزالددددة  (3)وتددددمتي كلمددددة عالمسددددكتةع نعتدددداً حقيقي دددداً 
. وقددددد جددددافت مشددددتقة عاملددددة عمدددد  فعلهددددال فالتقدددددير: (4)الاشددددتراص اللفظددددي فددددي المتبددددون المعرفددددة

                                                
الأجوبدددددة المسدددددكتة، تحقيدددددا: مدددددي يوسدددددف. الطبعدددددة الأولدددددى، عدددددين للدراسدددددات – 1996ابدددددن أبدددددي عدددددون إبدددددراهيم، 1))

. وتدددددددورد المعددددددداجم الأدبيدددددددة الحديثدددددددة مصدددددددطلحاً قريبددددددداً مدددددددن 37والبحدددددددوث الإنسدددددددانية والاجتماعيدددددددة، القددددددداهرة، ص
. وتعرفدددددددده Stichomythiaمصددددددددطلت عالجددددددددواب المسددددددددكتع هددددددددو: عحددددددددوار السددددددددطر الواحددددددددد )المبددددددددارزة الكلاميددددددددة( 

  يشددددير التعبيددددر إلددددى حددددوار فددددي مسددددرحية إنريقيددددة تتبدددداد  فيدددده الشخصدددديات عبددددارات لا تزيددددد بددددالقو : عفددددي الأصدددد
علدددددى سدددددطر واحدددددد. وقدددددد اتسدددددع معندددددى المصدددددطلت بعدددددد ذلدددددص ليشدددددم  كددددد  ح دددددور للبديهدددددة يتجلدددددى فدددددي الإجابدددددة 
السددددددددريعة، وكدددددددد  المبددددددددارزات الكلاميددددددددة التددددددددي تدددددددددور بددددددددين الشخصدددددددديات فددددددددي المسددددددددرحيات، أو الأنددددددددوان الأدبيددددددددة 

ومدددددن أمثلتددددده مدددددا تبادلددددده هاملدددددت وأمددددده مدددددن حدددددديث فدددددي المنظدددددر الدددددذ  قُتددددد  فيددددده بولونيدددددوب )...( ومدددددن الأخدددددرم. 
أمثلتدددده الحديثددددة خطابددددات الفرسددددان الموجهدددددة إلددددى تومدددداب بيكيددددت فددددي سدددددطور أربعددددة كدددد  منهددددا كالنصدددد  الحدددددادع. 

ن معجددددددددددم المصددددددددددطلحات الأدبيددددددددددة. دون طبعددددددددددة، المؤسسددددددددددة العربيددددددددددة للناشددددددددددري–فتحددددددددددي إبددددددددددراهيم، دون تدددددددددداري  
 .149المتحدين، ص

 .42ابن أبي عون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص2))
ن د َّ على معنى في نير المنعوت مما له 3)) إنْ د َّ النعت على معنى في المنعوت نفسه، فهو النعت الحقيقي، وا 

ورات النحو والصرف. الطبعة السابعة، منش–م 2001-2000صله به، فهو النعت السببي. ينظر: بيطار عاصم، 
 .272جامعة دمشا، ص

من أشهر المعاني التي يفيدها النعت: الإي اح إن كان المتبون معرفة، أ  لإزالة الاشتراص اللفظي الذ  يكون في 4))
. 2م _النحو والصرف2011_2010المعرفة. ينظر: المرعب عبد الكافي، الكوسى عصام، نبهان عبد الإله، 

 .169منشورات جامعة البعث، ص 
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هدددددد( مددددددار البلاندددددة كلهدددددا علدددددى اسدددددتدراج 637المسدددددكتة للخصدددددم. وقدددددد جعددددد  ابدددددن الأثيدددددر )ت 
 .(1)الخصم إلى الإذعان والتسليم والصمت عن الجواب

لدددددب خصدددددمه بةظهدددددار الحجدددددة عليددددده، مدددددن ذلدددددص جدددددواب الأحندددددف وكدددددم مدددددن مجيدددددب نا
 في النص الآتي:

 .(2)عقا  رج  للأحنف: أخبرني الثقة عنص بسوف. فقا  الأحنف: الثقة لا ينمع
حندددددف، والعدددددرب رجددددد  إلدددددى نايتددددده المتمثلدددددة فدددددي ذم الأفحدددددا  الجدددددواب دون وصدددددو  ال

 أشعارها:. وتقو  في (3)ويةُ أحدُ الهاجيَيْناو  في أمثالها: الرَّ قت

 لَعَمْددددددددرُصَ مددددددددا سَددددددددبَّ الأميددددددددرَ عدددددددددوُّ 
 

 (4)ولكنَّمدددددددا سَدددددددبَّ الأميدددددددرَ المبلِّددددددد ُ  
 

 .(5)فقطع الأحنف الطريا على الرج  رامياً إيا  بثالثة الأثافي

                                                
المث  السائر في أدب الكاتب والشاعر، قدمه وعلا عليه: أحمد الحوفي، –الأثير  ياف الدين، دون تاري  ابن 1))

 .250/ ص 2بدو  طبانة، الطبعة الثانية، دار نه ة مصر، ج
 .20ابن أبي عون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص2))
محمدددددددد حجدددددددي، محمدددددددد الأخ دددددددر. زهدددددددر الأكدددددددم فدددددددي الأمثدددددددا  والحكدددددددم، تحقيدددددددا: – 1981اليوسدددددددي الحسدددددددن، 3))

 .69/ص3الطبعة الأولى، دار الثقافة، المغرب، ج
شددددعر عبددددد الصددددمد بددددن المعددددذَّ ، حققدددده وقدددددم لدددده: زهيددددر ندددداز  زاهددددد. دون – 1970ابددددن المعددددذَّ  عبددددد الصددددمد، 4))

 .128طبعة، ص
 مما تقوله العرب في أمثالها للرج  يرمي صاحبه بما يسكته:5))

 رما  بمَقْحافِ رأسه. -

. رما  -  بثالثة الأثَاَفيِّ

 كمنما أفرغ عليه ذَنوباً. -

الأمثدددددا ، حققددددده وعلدددددا عليددددده وقددددددم لددددده: عبدددددد المجيدددددد قطدددددام . – 1980ينظدددددر: ابدددددن سدددددلام أبدددددو عبيدددددد القاسدددددم، 
 .76-75الطبعة الأولى، دار المممون للتراث، دمشا، بيروت، ص
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وبالمقابدددد  كددددم مددددن مبتدددددئ تددددرص المقددددو  لدددده ولددددم يُحِددددرْ جوابدددداً علددددى النحددددو الددددذ  يبيندددده 
 النص الآتي:

الخنددددددا عثمدددددان بدددددن عبدددددد ا  بدددددن المغيدددددرة، فقطَّعددددده  ع دددددرب الزبيدددددر بدددددن العدددددوام يدددددوم
 .(1)إلى القربوب، فقالوا: ما أجود سيفص! فغ بع

ولدددددو أنَّ الزبيدددددر أجدددددابهم بقدددددو  كقدددددو   ،ولعددددد َّ فدددددي قدددددولهم: عمدددددا أجدددددود سددددديفصع حسدددددداً 
 :(2)الشاعر العباسي البحتر  في شعر 

لكددددان كمددددن أفددددرغ علدددديهم ذَنوبدددداً. لددددذا قالددددت العددددرب: عمددددا التصددددد  للحددددراب والق دددداب 
 .(4)بالسؤا ع (3)ومبارزة الأبطا  بمصعب من التصد  للجواب لمن أمَّص

 خصائص الأجوبة المسكتة: -2

حتدددددددى يتخدددددددذ صدددددددفة عالمسدددددددكتع مدددددددن أن يتسدددددددم بخصدددددددائص يُجملهدددددددا  لا بدددددددد للجدددددددواب
قولددددده: عأحسدددددن الجدددددواب مدددددا كدددددان حا دددددراً مدددددع إصدددددابة المعندددددى،  هدددددد( فدددددي400التوحيدددددد  )ت 

يجاز اللفظ وبلوغ الحجةع  . وفيما يمتي تفصي  ما أُجم :(5)وا 

                                                
ة، دار الكتددددددب المصددددددرية، القدددددداهرة، عيددددددون الأخبددددددار. الطبعددددددة الثانيدددددد–م 1996ابددددددن قتيبددددددة عبددددددد ا  بددددددن مسددددددلم، 1))
 .129/ص1ج
الددددددديوان، عنددددددي بتحقيقدددددده وشددددددرحه والتعليددددددا عليدددددده: حسددددددن كامدددددد  الصدددددديرفي. الطبعددددددة –البحتددددددر ، دون تدددددداري  2))

 .1612الثالثة، دار المعارف، القاهرة، ص
ددددداً إذا قَصَددددددَ . ابدددددن منظددددور محمدددددد بدددددن مكدددد3)) ددددهُ أَمَّ دددددهُ يَؤُمُّ لسدددددان العدددددرب. –رم، دون تددددداري  الَأمُّ، بددددالفتت، القَصْدددددد. أَمَّ

 دون طبعة، دار صادر، بيروت، مادة )أمم(.
محا دددددددرات الأدبدددددداف ومحددددددداورات الشدددددددعراف والبلغدددددداف، تحقيدددددددا: عمدددددددر الطبدددددددان. –م 1999الأصددددددفهاني الراندددددددب، 4))

 .98/ص1الطبعة الأولى، دار الأرقم بن أبي الأرقم، بيروت، ج
مؤانسة، صححه و بطه: أحمد أمين وأحمد الزين. دون طبعة، الإمتان وال–التوحيد  أبو حيان، دون تاري  5))

. وقد أ اف بع  الباحثين الخصائص الآتية: حسن البيان، الو وح، الغياب 163/ص3مكتبة الحياة، بيروت، ج
الأجوبة المسكتة )فن الإقنان والإمتان(. دون طبعة، –م 2014النسبي للتصوير، السيرورة. ينظر: فاعور منيرة، 

 اتحاد الكت اب العرب، دمشا. منشورات

ددددددددديفُ إلا  نددددددددداد  لزيندددددددددة    بَدددددددددزُّ ومدددددددددا السَّ
 

 هسَّيفِ حاملُ إذا لم يكن أم ى من ال 
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 السرعة في الإجابة: -2-1

، فتقددددع مندددده الإجابدددة وقددددد أعمدددد  فيهددددا  قدددد يواجدددده المجيددددب موقفددداً وقددددع علددددى نيددددر طَدددرْف 
 النص الآتي: بيننحو ما ي ذهنه، وأجا  فكر ، فيممن الزل ، ومواقع الخَطَ  على

 عاستعم  عمر بن الخطاب )ر( رجلًا من قري  على عم ، فبلغه أنه قا : 

 اسددددددددددددددددقني شَددددددددددددددددرْبَةً أَلدَدددددددددددددددذُّ عليهددددددددددددددددا
 

 واسددددددداِ بدددددددا  مثلَهدددددددا ابدددددددنَ هشدددددددامِ  
 

فمشددددخص إليدددده، وذكددددر أندددده إنمددددا أشخصدددده مددددن أجدددد  البيددددت. ف ددددمَّ إليدددده  خددددر. فلمددددا 
 قدم عليه، قا : ألست القائ :

 شَددددددددددددددددرْبَةً أَلدَدددددددددددددددذُّ عليهددددددددددددددددااسددددددددددددددددقني 
 

 واسددددددداِ بدددددددا  مثلَهدددددددا ابدددددددنَ هشدددددددامِ  
 

 قا : نعم يا أمير المؤمنين:

 ٌ  بدددددددداردٌ بمددددددددافِ سددددددددحابعسددددددددلعلَّدددددددده 
 

 إنندددددددددي لا أحدددددددددبُّ شدددددددددربَ المددددددددددامِ  
 

 .(1)قا : ارجع إلى عملصع
يبدددددين الدددددنص السدددددابا أن القرشدددددي قدددددد تهيدددددم لمواجهدددددة الموقدددددفل إذ علدددددم أنددددده أُشدددددخِصَ 
إليدددده بسددددبب المعنددددى الددددذ  يشددددير إليدددده البيددددت، فَحَسُددددنَ تخلصدددده حددددين سددددمله عمددددر )ر( عنددددهل إذ 

 سلبي إلى  خر إيجابي. زيحتبعه بآخر أخرج معنا  من أ

                                                
أخبار الأذكياف، بعناية: بسام عبد الوهاب الجابي. الطبعة الأولى، دار ابن –م 2003ابن الجوز  عبد الرحمن، 1))

 .156حزم، بيروت، ص
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ن أمهددددد  الوقددددددت القرشدددددي سددددددا جهددددددة موقددددددف حاً لددددده تزويددددددر كلامددددده ليددددددتمكن مدددددن موانوا 
وقددددددع علددددددى نيدددددددر طَددددددرْف، فدددددددةن بعدددددد  المواقدددددددف تطددددددرأ نيدددددددر ممهلددددددة أصدددددددحابها، ولا بددددددد لهدددددددم 

 لمواجهتها من بديهة مسعفة على نحو ما يتبين في النص الآتي:
لاة، فسددددددمله عددددددن نفسدددددده، وعددددددن عمالدددددده، وسددددددعاته، فددددددمخبر  فددددددعلقددددددي الحجدددددداج أعرابيدددددداً ب

أقتلددددص. قددددا : فددددمين حددددا الاسترسددددا   بكدددد  مددددا يكددددر ، فقددددا  لدددده: أنددددا الحجدددداج، قتلنددددي ا  إن لددددم 
 .(2)، ما أحسن ما تخلَّصت. وخلى سبيلهع(1)فقا : أولى لص

فسدددددبا قدددددوُ  الأعرابدددددي عأيدددددن حدددددا الاسترسدددددا ع سددددديفَ الحجددددداج فدددددي إشدددددارة منددددده إلدددددى 
. والاسترسددددددددا : الاسددددددددتئناب والطممنينددددددددة إلددددددددى (3)الحددددددددديث النبددددددددو : عنددددددددبن المسترسدددددددد  حددددددددرامع

وحدَّثددددده، فدددددلا  –ولدددددم يكدددددن يعرفددددده  –الإنسدددددان والثقدددددة بددددده. وقدددددد اطمدددددمن الأعرابدددددي إلدددددى الحجددددداج 
 يح ُّ للحجاج بعد ذاص سفص دمه استناداً إلى الحديث المذكور.

 ونظير ذلص ما جاف في النص الآتي:
ن قصدددددديدة مدحددددده بهددددددا، عأنشدددددد إسددددددماعي  بدددددن يسددددددار النسدددددائي عبددددددد الملدددددص بددددددن مدددددروا

 يقو  فيها:
 جعلدددددددددددتَ هشددددددددددداماً والوليددددددددددددَ ذخيدددددددددددرةً 

 
ددددددددددِ    وليدددددددددين للعهددددددددددِ الوثيددددددددداِ المؤكَّ

 
فنظدددددر إليهمدددددا عبدددددد الملدددددص مبتسدددددماً، والتفدددددت إلدددددى سدددددليمان، فقدددددا : أخرجدددددص إسدددددماعيُ  
، فقددددددا : يددددددا أميددددددر  مددددددن هددددددذا الأمددددددر، فغ ددددددب سددددددليمان ونظددددددر إلددددددى إسددددددماعي  نظددددددر مُغَْ ددددددب 

 شعر أخرجه من البيت الأو ، وقد قلت بعد :المؤمنين، إنما وزن ال

                                                
لعرب، اأ  دَنَوْتَ من الهَلَكة. وقا  الأصمعي: أولى لص: قاربَصَ ما تكر . ينظر: ابن منظور محمد بن مكرم، لسان 1))

 مادة )ولي(.
 .164ابن الجوز  عبد الرحمن، أخبار الأذكياف، ص2))
نعاني محمد بن إسددددددددماعي ، 3)) التنوير شددددددددرح الجامع الصددددددددغير، قدم له: صددددددددالت اللحيدان، عبد ا  –م 2011الصددددددددَّ

 .(5738الغنيمان، دراسة وتحقيا: محمد إسحاا إبراهيم. الطبعة الأولى، مكتبة دار السلام، الريا ، )ح
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 وأم ددددددددديتَ عزمددددددددداً فدددددددددي سدددددددددليمانَ راشدددددددددداً 
 

 ومدددددددددن يعتصددددددددددمْ بدددددددددا  مثلدُدددددددددصَ يَرشُدددددددددددِ  
 

 .(1)فممر له بملفَيْ درهمع
فالسدددددددرعة فدددددددي الإجابدددددددة  دددددددرورة يتطلبهدددددددا الموقدددددددفل لدددددددذا عُددددددددَّت الأجوبدددددددة المسدددددددكتة 

. وقدددددددد أورد (2)وأ ددددددديقه مسدددددددلكاًععأصدددددددعب الكدددددددلام مركبددددددداً، وأعدددددددز  مطلبددددددداً، وأنم ددددددده مدددددددذهباً، 
ه( تحددددددت عنددددددوان عمحاسددددددن الجددددددوابع قددددددوَ  مسددددددلمة بددددددن عبددددددد الملددددددص: عمددددددا 255الجدددددداحظ )ت 

شدددديف يددددؤتى العبددددد بعددددد الإيمددددان بددددا  تعددددالى أحددددب إلددددي مددددن جددددواب حا ددددر، فددددةن الجددددواب إذا 
لا بدددددددد منددددددده  جددددددداحظ سدددددددرعةَ البديهدددددددة فدددددددي الدددددددرد أمدددددددراً . فيجعددددددد  ال(3)انعقدددددددب لدددددددم يكدددددددن شددددددديئاًع

 على البديهة، فقد قي : ن الجواب. وقد مدحت العربُ الجوابَ السديدلاستحسا
 وأجوبددددددددددددددددددددددددة كالرَّاعِبيَّددددددددددددددددددددددددةِ وخزُهدددددددددددددددددددددددددا

 
 (4)يبادِهُهدددددددددددددددددددددا شددددددددددددددددددددديُ  العراقَيْندددددددددددددددددددددممردا 

 
 إصابة المعنى: -2-2

، بددددد  ئه فدددددلا يبطدددددئدددددلا يكفدددددي للجدددددواب حتدددددى يكدددددون نافدددددذاً أن يُسدددددرن المجيدددددبُ فدددددي إلقا
علدددددى النحدددددو الدددددذ  تبينددددده المقارندددددةُ بدددددين جدددددوابَيْ خالدددددد بدددددن  ئينبغدددددي لددددده أن يصددددديب فدددددلا يخطددددد

ياب بن معاوية )ت 133صفوان )ت   هد( في النصين الآتيين:122هد(، وا 

                                                
التذكرة الحمدونية، تحقيا: إحسدددددان عباب، بكر عباب. الطبعة الأولى، –م 1996ابن حمدون محمد بن الحسدددددن، 1))

 .202/ص7دار صادر، بيروت، ج
العقدد الفريدد، تحقيا: عبدد المجيدد الترحيني. الطبعدة الأولى، دار الكتددب –م 1983ابن عبدد ربده أحمدد بن محمدد، 2))

 .89/ص4العلمية، بيروت، ج
 .16المحاسن والأ داد، حققه وقدم له: فوز  عطو . دون طبعة، ص–م 1969الجاحظ عمرو بن بحر، 3))
البيت منسددددددددوب إلى الطرماح. ينظر: ابن منظور محمد بن مكرم، لسددددددددان العرب، مادة )بد (. ولم أجد  في ديوان 4))

 الطرماح. وبَدَّ  الرج  إذا أجاب جواباً سديداً على البديهة.
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لا فيمددددا عقددددا  رجدددد  لخالددددد بددددن صددددفوان: إنددددص لتُكْثدِدددر. فقددددا : أُكثددددر ل ددددربين: أحدددددهما 
 .(2)ع(1)ن اللسان، فةن حبسه يورث العُقْلَةيتغني فيه القِلَّة، والآخر لتمر 

وعقيددددد  لإيددددداب: مدددددا فيدددددص عيدددددب إلا كثدددددرة الكدددددلام. قدددددا : فتسدددددمعون صدددددواباً أم خطدددددم  
 .(3)قالوا: لا، ب  صواباً. قا : فالزيادة من الخير خيرع

 يُرجع ابن صفوان إكثار  إلى سببين:
بلانددددددي، فهددددددو يزيددددددد اللفددددددظ علددددددى المعنددددددىل لفائدددددددة. وهددددددو مددددددا يُعددددددرف بلانيدددددداً  الأول:

بالإطندددداب. فةكثدددددار  إطندددددابٌ لا تطويدددددٌ . وبدددددين الإطنددددداب والتطويددددد  فدددددرا، فدددددد عالإطنددددداب بلاندددددة، 
ل لأن التطويددددد  بمنزلدددددة سدددددلوص مدددددا يبعدددددد جهدددددلًا بمدددددا يقدددددرب. والإطنددددداب بمنزلدددددة  والتطويددددد  عددددديو

هددددد( مددددن 328. ويقددددو  ابددددن عبددددد ربدددده )ت (4)ادة فائدددددةعسددددلوص طريددددا بعيددددد نددددز  يحتددددو  علددددى زيدددد
ن كددددددددان  كدددددددلام العددددددددرب الاختصددددددددار والإطندددددددداب. والاختصددددددددار عندددددددددهم أحمددددددددد فددددددددي الجملددددددددة، وا 

. وقددددد قيدددد  فددددي تعريددددف البلانددددة إنهددددا إيجدددداز مددددن نيددددر (5)للإطندددداب مو ددددع لا يصددددلت إلا لددددهع
 ل  أو إطناب من نير خط .خ

ع ددددددو  يددددددرتبط بحددددددرص أبددددددي صددددددفوان علددددددى تمددددددرين لسددددددانه وهددددددو القائدددددد   والثاااااااني:
ددددددعإنمددددددا اللسددددددان ع ددددددو إذا مرنتدَددددده مددددددرن، و  ذا أهملتدَددددده خددددددار، كاليددددددد التددددددي تخشِّ نُها بالممارسددددددة، ا 

دت المشي مشتعوالبدن الذ  تقويه برفع الحجر، وما أشبهه، والرِّجْ   .(6)ُ  إذا عُوِّ

                                                
ص. وعن الأصددددمعي: مر  فلان، فاعْتقُِ  لسددددانه، إذا لم يقدر على الكلام. ابن منظور محمد  اعْتَقَ َ 1)) لسددددانُه: امْتَسددددَ

 بن مكرم، لسان العرب، مادة )عق (.
الكددامدد  في اللغددة والأدب، تحقيا: عبددد الحميددد هنددداو . دون طبعددة، وزارة –المبرد محمددد بن يزيددد، دون تدداري  2))

 .44/ص2ف والدعوة والإرشاد، المملكة العربية السعودية، جالشؤون الإسلامية والأوقا
البيان والتبيين، تحقيا وشددددددددرح: عبد السددددددددلام هارون. الطبعة السددددددددابعة، مكتبة –م 1998الجاحظ عمرو بن بحر، 3))

 .99/ص1الخانجي، القاهرة، ج
تحقيا: علي محمد البجاو ، كتاب الصناعتين الكتابة والشعر، –م 1952العسكر  أبو هلا  الحسن بن عبد ا ، 4))

 .191محمد أبو الف   إبراهيم. الطبعة الأولى، دار إحياف الكتب العربية، ص
 .238/ص4ابن عبد ربه أحمد بن محمد، العقد الفريد، ج5))
 .44/ص2المبرد محمد بن يزيد، الكام  في اللغة والأدب، ج6))
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د لسددددددانه الددددددرك  فددددددي وكددددددان العتددددددابي يقددددددو : عأقدددددددر الندددددداب علددددددى الكددددددلا م مددددددن عددددددوَّ
 .(1)ميادين الألفاظ، طو  الصمت حبسة، وترص الحركة عُقْلةع
  قدددددو  إيددددداب بدددددالرف ل إذ يقدددددو  فيددددده فيصددددديب ابدددددن صدددددفوان المعندددددى فدددددي حدددددين يُقابَددددد

الجددددداحظ: علددددديب كمدددددا قدددددا ، للكدددددلام نايدددددة، ولنشددددداط السدددددامعين نهايدددددة. ومدددددا ف ددددد  مدددددن قددددددر 
 ، فددددددذلص الفا دددددد  هددددددو الهدَدددددذَر، وهددددددو الخَطَدددددد ، وهددددددو الاحتمددددددا  ودعددددددا إلددددددى الاسددددددتثقا  والمددددددلا

 .(2)الإسهاب الذ  تعيبه الحكمافع
مدددددا أن يقصدددددر عدددددن رميَّتددددده. وقدددددد أوردت بعددددد   فالمجيدددددب إمدددددا أن يرمدددددي فيخصددددد ، وا 

 المصنفات التي عُنيت بجمع الأجوبة المسكتة النص الآتي:
  مدددددن عهدددددوت جدددددرة نحدددددو يزيدددددد بدددددن المهلدددددب، فلدددددم يتوقهدددددا، فقدددددا  أبدددددو :  ددددديعت العقددددد

 .(3)حيث حفظت الشجاعةع
ولعدددددد  نعددددددت جددددددواب المهلددددددب بالمسددددددكت فددددددي الددددددنص السددددددابا فيدددددده نظددددددرل إذ يددددددذهب 
البحدددددث إلدددددى أن المهلدددددب لدددددم يصدددددب المعندددددى فدددددي قولدددددهل فدددددد عالعقددددد  أصددددد  الف دددددائ ل بحددددددوثها 

 .(4)عنهع
الف دددددائ  الأخدددددرم والشدددددجاعة أحددددددها. ومدددددا   ددددديان وعليددددده فدددددةن  ددددديان العقددددد  يعندددددي

، فربمدددددا أصدددددابته (5)بددددددر عدددددن يزيدددددد فدددددي عددددددم توقِّددددده الجدددددرة يتجددددداوز حدددددد الشدددددجاعة إلدددددى التهدددددور

                                                
 .94/ص1والبلغاف، ج الأصفهاني الرانب، محا رات الأدباف ومحاورات الشعراف1))
 .99/ص1ينظر: الجاحظ عمرو بن بحر، البيان والتبيين، ج2))
 .11ابن أبي عون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص3))
تسهي  النظر وتعجي  الظفر في أخلاا المَلص وسياسة المُلص، تحقيا: محيي –م 1981الماورد  علي بن محمد، 4))

 .12دون طبعة، دار النه ة العربية، بيروت، ص السرحان، مراجعة وتقديم: حسن الساعاتي،
الف دددائ  توسدددطٌ محمودٌ بين رذيلتين مذمومتين من نقصدددان يكون تقصددديراً، أو زيادة تكون سدددرفاً. فيكون فسددداد ك  5))

ف دددديلة من طرفيها: فالسددددخاف واسددددطة بين التقتير والتبذير، والشددددجاعة واسددددطة بين الجبن والتهور. ينظر: الماورد  
 .17حمد، تسهب  النظر وتعجي  الظفر في أخلاا المَلص وسياسة المُلص، صعلي بن م
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الجددددرة، فمردتدددده قتدددديلًا. ولددددو قددددا  المهلددددب:  دددديعتَ الشددددجاعة حددددين  دددديعتَ العقدددد ، لاسددددتقام لدددده 
 المعنى.
 إيجاز اللفظ: -2-3

أن يتسددددددم بالإيجدددددداز. وحينمددددددا سددددددئ  لا بددددددد للجددددددواب حتددددددى يكتسددددددب صددددددفة عالمسددددددكتع 
. (1)الرومدددددددي: مدددددددا البلاندددددددة  قدددددددا : حُسدددددددن الاقت ددددددداب عندددددددد البداهدددددددة، والغدددددددزارة يدددددددوم الإطالدددددددة

وعالإيجددددداز تقليددددد  الكددددددلام مدددددن نيدددددر إخددددددلا  بدددددالمعنى. وهدددددو علددددددى وجهدددددين: حدددددذف، وقصددددددر. 
نهدددددا بدلالدددددة نيرهدددددا مدددددن الحدددددا  أو فحدددددوم الكدددددلام. والقصدددددر عفالحدددددذف إسدددددقاط كلمدددددة للاجتدددددزاف 

 .(2)ية الكلام على تقلي  اللفظ وتكثير المعنى من نير حذفعبن
ويدددددتم إح دددددار المعندددددى فدددددي الأجوبدددددة المسدددددكتة بمقددددد  مدددددا يمكدددددن مدددددن العبدددددارة باعتمددددداد 

 أسلوبَيْ الإيجاز بالحذف، أو الإيجاز بالقصر، من ذلص ما جاف في النص الآتي:
 .(3)عقي  لعلي )ر(: ما طعم الماف  قا : طعم الحياةع

المسدددددددند إليددددددده فدددددددي جدددددددواب الاسدددددددتفهامل إذ المدددددددراد: عطعمددددددده طعدددددددم الحيددددددداةع. فحُدددددددذف 
ن تجنبددددداً للحشدددددو فدددددي الكدددددلامل إذ لا يتحقدددددا مدددددن ذكدددددر  فائددددددةل لأنددددده كدددددوالحدددددذف لددددديب عبثددددداً، ل

مفهددددددوم مددددددن السددددددياا، فيتوجدددددده الاهتمددددددام نحددددددو المسددددددند الددددددذ  عُددددددرِّف بة ددددددافته إلددددددى المعرفددددددة 
الدددذكر الحكددديم: اوجعلندددا مدددن المددداف كددد  شدددديف   عالحيددداةعل فدددلا حيددداة مدددن دون مددداف. وقدددد ورد فدددي

. وممدددددا جددددداف فدددددي تفسدددددير : عصددددديرنا كددددد  شددددديف حدددددي متصدددددلًا بالمدددددافل أ  مخالطددددداً لددددده (4)حدددددي  

                                                
 .88/ص1الجاحظ عمرو بن بحر، البيان والتبيين، ج1))
 ثلاث رسددددددددائ  في–ينظر: الخطابي حمد بن محمد، الرماني علي بن عيسددددددددى، الجرجاني عبد القاهر، دون تاري  2))

. 76زنلو  سددددددددلام. الطبعة الثالثة، دار المعارف، مصددددددددر، ص إعجاز القر ن، تحقيا: محمد خلف ا  أحمد، محمد
سر –م 1982ويُرجع ابنُ سنان تسميتي الحذف والقصر إلى الرماني. ينظر: ابن سنان الخفاجي عبد ا  بن محمد، 

 .211الفصاحة. الطبعة الأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، ص
 .89ابن أبي عون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص3))
 .21الأنبياف: 4))
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. فجدددددداف جدددددواب علددددددي علدددددى نايددددددة الإيجدددددداز (1)نيدددددر منفددددددص عنددددده، والمددددددراد أنددددده لا يحيددددددا دوندددددهع
ي اح المعنى.  وا 

 النص الآتي:ومما جاف من الأجوبة الموجزة إيجاز قصر ما يبينه 
عتكلددددددم رجدددددد  بح ددددددرة معاويددددددة )ر(، فهددددددذَرَ، ثددددددم قددددددا : أسددددددكت يددددددا أميددددددر المددددددؤمنين  

 .(2)قا : وه  تكلمت ع
فجددددداف جدددددواب معاويدددددة )ر(، علدددددى إيجددددداز ، معبدددددراً عدددددن معندددددى كثيدددددرل ذلدددددص أن المدددددراد 

ن كددددان بخددددلاف ذلددددص فةندددده ا  بدددده أندددده ينبغددددي للكددددلام أن يُظهددددر مقصددددود المددددتكلم بدددداللفظ البليدددد ، و 
ت بدددده رفددددت معانيدددده، وشددددرفت مبانيدددده، والتددددذَّ وقددددد قيدددد : عخيددددر الكددددلام مددددا ظيُلتفددددت إليدددده.  ممددددا لا

. وقدددددد قدددددا  خالدددددد بدددددن صدددددفوان لرجددددد  كثدددددر كلامددددده: عإن البلاندددددة ليسدددددت بكثدددددرة (3) ذان سددددامعيهع
الكدددددددددلام، ولا بخفدددددددددة اللسدددددددددان، ولا كثددددددددددرة الهدددددددددذيان، ولكنهدددددددددا إصددددددددددابة المعندددددددددى والقصدددددددددد إلددددددددددى 

 .(4)الحجةع
نَّ صدددددوغ الجدددددواب بمسدددددلوب بيددددداني يسدددددهم فدددددي إظهدددددار المعندددددى فدددددي أسددددده  الطدددددرا،  وا 

 يتبين في جواب زياد في النص الآتي:  وأقصرها على النحو الذ
عقددددددددم رجددددددد  علدددددددى زيددددددداد، فقدددددددا : إن أبوندددددددا مدددددددات، وأخيندددددددا وثدددددددب علدددددددى مدددددددا  أباندددددددا، 
ف ددددددديعه. فقدددددددا  زيددددددداد: الدددددددذ   ددددددديعته مدددددددن لسدددددددانص أ دددددددر عليدددددددص ممدددددددا  ددددددديعه أخدددددددوص مدددددددن 

 .(5)مالصع

                                                
روح المعاني في تفسير القر ن العظيم والسبع المثاني. دون طبعة، دار إحياف التراث –الألوسي محمود، دون تاري  1))

 .36/ص17العربي، بيروت، ج
 .15ابن أبي عون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص2))
بَهجة المجالب وأنب المُجالب وشددددحذ الذاهن والهاجب، تحقيا: محمد –القرطبي يوسددددف بن عبد ا ، دون تاري  3))

 .72/ص1مرسي الخولي. دون طبعة، دار الكتب العلمية، بيروت، ج
 .71/ص1المصدر نفسه، ج4))
 .91/ص1الأصفهاني الرانب، محا رات الأدباف ومحاورات الشعراف والبلغاف، ج5))
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يددددداد عالدددددذ   ددددديعته مدددددن لسدددددانصع تعبيدددددراً اسدددددتعارياً. وع مدددددن خصدددددائص يشدددددك  قدددددو  ز 
الاسددددتعارة التددددي تددددذكر بهددددا وهددددي عنددددوان مناقبهددددا أنهددددا تعطددددي الكثيددددر مددددن المعدددداني باليسددددير مددددن 

أنواعدددداً اللفددددظ حتددددى تخددددرج مددددن الصدددددفة الواحدددددة عدددددة مددددن الدددددرر، وتجنددددي مددددن الغصددددن الواحددددد 
. وقدددددد أراد زيددددداد بةخ ددددداعه القدددددو  لنشددددداط مجددددداز  التدددددمثيرَ فدددددي الرجددددد  موجهددددداً (1)مدددددن الثمدددددرع

، فدددددالإعراب  دددددرورة يتطلبهدددددا (2)الإعراب فدددددي كلامدددددههدددددانتباهددددده لل دددددرر الدددددذ  لحدددددا بددددده لإهمال
ه(: عفممدددددددا 395و دددددددوح المعندددددددى، وهدددددددو مدددددددا بينددددددده علمددددددداف اللغدددددددةل إذ يقدددددددو  ابدددددددن فدددددددارب )ت 

ندددددرا  المتكلمدددددينل وذلدددددص أن قدددددائلًا لدددددو قدددددا : الإعدددددراب، فبددددده تُميَّدددددز المعددددداني، ويوقدددددف علدددددى أ
)مددددا أحسددددنْ زيددددد( نيددددرَ معددددرب، أو ) ددددربَ عمددددرْ زيددددد( نيددددر معددددرب، لددددم يوقددددف علددددى مددددراد ، 
فددددددةذا قدددددددا : )مددددددا أحسدددددددن زيدددددددداً(، أو )مددددددا أحسدددددددنَ زيدددددددٌ( أبدددددددان بدددددددالإعراب عددددددن المعندددددددى الدددددددذ  

 .(3)أراد ع
معددددداني. ويعدددددد  هدددددد( بمهميدددددة الإعدددددراب فدددددي الإباندددددة عدددددن ال276ويقدددددو  ابدددددن قتيبدددددة )ت 

ل أ  العددددرب، اإلددددى جانددددب ذلددددص مظهددددراً مددددن مظدددداهر الجمددددا  التددددي تميددددز اللغددددة العربيددددة: عولهدددد
الإعدددددراب الدددددذ  جعلددددده ا  وَشْدددددياً لكلامهدددددا، وحِلْيدددددة لنظامهدددددا، فارِقددددداً فدددددي بعددددد  الأحدددددوا  بدددددين 

، كالفاعددددددددد  والمفعدددددددددو ، لا يُفدددددددددرا بينهمدددددددددا، إذا الكلامدددددددددين المتكدددددددددافئين، والمعنيدددددددددين المختلفدددددددددين
تسدددددداوت حالاهمددددددا فددددددي إمكددددددان الفعدددددد  أن يكددددددون لكدددددد  واحددددددد منهمددددددا، إلا بددددددالإعراب. ولددددددو أن 

أخددددددي( بالإ ددددددافة، لددددددد َّ  قددددددائلًا قددددددا : )هددددددذا قاتددددددٌ  أخددددددي( بددددددالتنوين. وقددددددا   خددددددر: )هددددددذا قاتدددددد ُ 
 .(4)التنوين على أنه لم يقتله، ود َّ حذف التنوين على أنه قد قتلهع

                                                
نة، قرأ  وعلا عليه: محمود محمد شدددددددددددددداكر. الطبعة الأولى، دار أسددددددددددددددرار البلا–م 1991الجرجاني عبد القاهر، 1))

 .43المدني بجدة، ص
ترد الاسددددددتعارة على نوعين: نون يكون ورودها مفيداً ومحققاً الأنرا  الجمالية والفنية التي جافت الاسددددددتعارة من  2))

م. 2003-2002مان أحمد، أجلها، ونون يكون ورودها نير مفيد، ولا قيمة جمالية ترجى منها. عيسددددددددددددددى محمد، ده
 الاستعارة في جواب زياد مفيدة.عد . وعليه يمكن 172البلانة العربية )البيان والبديع(. منشورات جامعة البعث، ص

الصددداحبي، تحقيا: السددديد أحمد صدددقر. دون طبعة، عيسدددى البابي الحلبي وشدددركا ، –ابن فارب أحمد، دون تاري  3))
 .309القاهرة، ص

تموي  مشك  القر ن، شرحه ونشر : السيد أحمد صقر. دون طبعة، المكتبة العلمية، –ا ، دون تاري   ابن قتيبة عبد4))
 .14ص



ب والعلوم الإنسانيةمجلة جامعة حمص                                                          سلسلة الآدا  

 شاهين د. رنا                                                         2026عام  5العدد  48المجلد 

95 
 

فدددددددةن ال دددددددرر الدددددددذ  لحدددددددا بالرجددددددد  فدددددددالمعنى يختلدددددددف بددددددداختلاف الإعدددددددراب. وعليددددددده 
لإهمالددددده أمدددددر الإصدددددلاح مدددددن لسدددددانه يزيدددددد ال دددددرر الدددددذ  لحدددددا بددددده ل ددددديان مالددددده. ففَددددد َّ زيددددداد 

، وأصاب المَفْصِ .  بجوابه، المِحَزَّ
ولا بدددددددَّ مددددددن القددددددو  إن خاصددددددية إيجدددددداز اللفددددددظ هيددددددمت لهددددددذ  الأجوبددددددة أن تسددددددير بددددددين 

 الناب، وتتداولها ألسنتهم وأقلامهم.
 ة:بلوغ الحج -2-4

د . والجددددددد  يقت ددددددي مقابلددددددة جددددددنعددددددت الجددددددواب بمندددددده مسددددددكت للخصددددددم يعنددددددي وجددددددود 
ل أ  تقُصدددددد، فددددلا بددددد للمجيدددددب مالحجددددة بالحجددددة. وقددددد سُددددد يت الحجددددة بهددددذا الاسدددددمل لأنهددددا تُحَددددجُّ

مددددن أن يقصددددد إلددددى حجددددة يصدددديب بهددددا مددددراد ، فالمبتدددددئ يُبددددرم قددددولًا يهدددددف مددددن خلالدددده إلددددى سدددددِّ 
الفجدددداج أمددددام الخصددددم، فةمددددا أن يظفددددر بغايتدددده، أو أن يُفجئدددده خصددددمه بحجددددة تددددنق  عددددرم مددددا 

 صم، يقو  مهله  بن ربيعة:أبرم. والعرب تمدح الرج  يغلا الحجة على الخ

 

 
 إنَّ تحدددددددددددت الأحجدددددددددددار حَزْمددددددددددداً وجدددددددددددودا

 
 (1)وخصددددددددددددددددددددددددديماً ألددددددددددددددددددددددددددَّ ذا مغدددددددددددددددددددددددددلاا 

 
تتطلددددب عمليددددة إنددددلاا الحجددددة علددددى الخصددددم قدددددرة حجاجيددددة عاليددددة. وقددددد عقددددا  رجدددد  

. فدددددةذا سددددديقت الحجدددددة ممدددددا يوافدددددا (2)م تحدددددتجُّ علدددددي  قدددددا : بمدددددا لا ينكدددددر  الخصدددددمعبدددددلبع دددددهم: 

                                                
 في الديوان: إن تحت الأحجار جداً وليناً        وخصيماً ألد ذا معلاا1))

يدة، لعدالمديوان مهلهد  بن ربيعدة، شددددددددددددددرح وتقدديم: طلا  حرب. دون طبعدة، الددار ا–ابن ربيعدة مهلهد ، دون تداري  
. فمن روم )ذا مغلاا(، فتمويله أنه يغلا الحجة على الخصددم، ومن قا  )ذا معلاا(، فةنما يريد أنه إذا عَلِاَ 59ص

 .88/ص1خصماً، لم يتخلص منه. ينظر: المبرد محمد بن يزيد، الكام  في اللغة والأدب، ج
 .38ابن أبي عون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص2))
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فيهدددا. وممددددا قالددده الجددداحظ فددددي مددددح الأسددددلوب النبدددو : عكددددان لا عليددده الخصدددم، فددددلا مطعدددن لدددده 
 .(1)يلتمب إسكات الخصم إلا بما يعرفه الخصمع

وكثيدددددراً مدددددا كاندددددت الأجوبدددددة المسدددددكتة فدددددي صددددددر الإسدددددلام وعصدددددر بندددددي أميدددددة تعتمدددددد 
   الدددددذكر الحكددددديمل لإفحدددددام المبتددددددئ، مدددددن ذلدددددص مدددددا جددددداف فدددددي رد الرجددددد  علدددددى الحجدددددة التدددددي 

 في النص الآتي: ه الحجاجيأقامها عل
عوقدددددف رجددددد  للحجددددداج، فقدددددا : أصدددددلت ا  الأميدددددر، جندددددى جدددددان  فدددددي الحدددددي، فمُخدددددذتُ 

 :(2)ربجريرته وأُسقط عطائي. فقا : أما سمعت قو  الشاع
 جانيددددددددددددص مَددددددددددددن يجنددددددددددددي عليددددددددددددص وقددددددددددددد

 
دددددددددددحاحَ مَبدددددددددددارصُ الجُدددددددددددربِ    (3)تُعدددددددددددد  الصِّ

 
 ولدددددددددددددددرُبَّ مدددددددددددددددمخوذ  بدددددددددددددددذنب صدددددددددددددددديقه

 
 ونجددددددددددددددا المقددددددددددددددارفُ صدددددددددددددداحبُ الددددددددددددددذَّنبِ  

 
: امعددددداذَ اِ  أن  فقدددددا  الرجددددد : كتددددداب ا  تعدددددالى أولدددددى مدددددا اتُّبدددددع، قدددددا  ا  عدددددزَّ وجددددد َّ

 .(5). فقا  الحجاج: صدقت. وأمر برد عطائهع(4)نمخذَ إلا من وجدنا متاعنا عندَ  

                                                
 .17/ص2بن بحر، البيان والتبيين، جالجاحظ عمرو 1))
 وجدتُ البيتَ الأو  بصيغته المُثبتة منسوباً إلى ذؤيب بن كعب التميمي في كتابَي: 2))

الوسدداطة بين المتنبي وخصددومه، تحقيا: محمد أبو الف دد  –الجرجاني علي بن عبد العزيز، دون تاري   -
 .283الحلبي وشركا ، صإبراهيم، علي محمد البجاو . دون طبعة، عيسى البابي 

المستقصى في أمثا  العرب. الطبعة الثانية، دار الكتب العلمية، –م 1987بن عمر،  محمودالزمخشر   -
 .49ص/2بيروت، ج

أمثا  العرب، تحقيا: إحسددددددان عباب. الطبعة –م 1983ال ددددددبي المف دددددد ، ووجدته على اختلاف في:  -
حاحَ فتَجْرَبُ الجُرْبُ.. وفيه تعد81الثانية، دار الرائد العربي، بيروت، ص    الصِّ

قوله عجانيص من يجني عليصع مث  يُ دددددددددرب في أخذ البر ف بذنب صددددددددداحب الجناية. ينظر: ابن سدددددددددلام أبو عبيد 3))
 .273القاسم، الأمثا ، ص

 .79يوسف: 4))
 .200/ص7ابن حمدون محمد بن الحسن، التذكرة الحمدونية، ج5))
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مهددددددا علددددددى الرجدددددد  يلجددددددم الحجدددددداج إلددددددى الشددددددعر، فيتخددددددذ مددددددن أبيددددددات ذؤيددددددب حجددددددة يقي
مخدددددارج، فللشدددددعر مكانتددددده فدددددي حيددددداة العدددددرب، فهدددددو جددددداج، ويسدددددد عليددددده الحتدددددى يمخدددددذ عليددددده الف

ليدددددده يصدددددديرونعميددددددوان علمهدددددددع . نيددددددر أن الرجدددددد  يفجددددددم (1)، ومنتهددددددى حكمهددددددم، بدددددده يمخددددددذون، وا 
فيدددددددح  دلالددددددة الأبيددددددات بآيددددددة مددددددن الددددددذكر الحكدددددديم،  الحجدددددداج بحجددددددة تحدددددد ُّ عددددددرم مددددددا أبددددددرم،
ن نمخدددددذ إلا مدددددن ع، قدددددا  ا  عدددددز وجددددد : امعددددداذَ ا  أتبدددددفيقدددددو : عكتددددداب ا  تعدددددالى أولدددددى مدددددا ا

. (2)جرمعموجدددددددنا متاعنددددددا عنددددددد  ع. وقددددددد جدددددداف فددددددي تفسدددددديرها: عمعدددددداذ ا  أن نمخددددددذ البددددددر ف بددددددال
 فيطبا الرج  المفص  دافعاً الحجاج إلى إصدار أمر برد عطائه.

وقددددددد يوظددددددف المجيددددددب  يددددددات مددددددن الددددددذكر الحكدددددديم بوصددددددفها مقدددددددمات تدددددددفع المتلقددددددي 
 ابن عمر )ر( الذ  يثبته النص الآتي:إلى التوص  إلى لزوم قياسي من قبي  جواب 

ن  عقيددددددد  لابدددددددن عمدددددددر )ر(: إن المختدددددددار يدددددددزعم أنددددددده يدددددددوحى إليددددددده. قدددددددا : صددددددددا. اوا 
 .(4)ع(3)الشياطين ليوحون إلى أوليائهم 

معتمددددددددداً تقنيددددددددة القيدددددددداب  (5)يبنددددددددي ابددددددددن عمددددددددر )ر( جوابدددددددده بندددددددداف حجاجيدددددددداً مباشددددددددراً 
ن الشدددددددياطين ليوحددددددون إلدددددددى أوليدددددددا ئهم ل الم ددددددمر، فينطلدددددددا مددددددن فكدددددددرة يسدددددددلِّم بهددددددا القائددددددد : اوا 

ن حدددددثَّ ابدددددنِ  ليدفعددددده لاسدددددتخلاص النتيجدددددة التدددددي يريددددددها دونمدددددا توجيددددده لفظدددددي صدددددريت لهدددددا. وا 
عمدددددر القائدددددَ  علدددددى بدددددذ  جهدددددد  اسدددددتدلالي لاسدددددتنباط النتدددددائج المترتبدددددة علدددددى المقددددددمات يحسددددددم 

                                                
و  الشددددعراف، قرأ  وشددددرحه: محمود محمد شدددداكر. دون طبعة، فحطبقات  –ابن سددددلام الجمحي محمد، دون تاري  1))

 .24/ص1دار المدني بجدة، ج
الجامع لأحكام القر ن والمبين لما ت منه من السنة و   الفرقان، تحقيا: عبد –م 2006القرطبي محمد بن أحمد، 2))

 .421/ص11ا  التركي. الطبعة الأولى، مؤسسة الرسالة، بيروت، ج
 .121عام: الأن3))
 .19ابن أبيعون إبراهيم، الأجوبة المسكتة، ص4))
يرد الحجاج في النص إما مباشددددددراً صددددددريحاً، أو  ددددددمنياً نير مباشددددددر. وقد أطلا النقاد على الشددددددك  الأو  لورود 5))

الحجاج مصدددددددطلت المقصدددددددد الحجاجي، وسدددددددموا الشدددددددك  الثاني بعداً حجاجياً. للتوسدددددددع ينظر: مجموعة من المؤلفين 
 .53الدولية للناشرين المستقلين، ص معجم السرديات. الطبعة الأولى، الرابطة– 2010بةشراف محمد القا ي، 
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لحددددوارل إذ يدددددفع القائدددد  للددددذهاب إلددددى مددددا يريددددد ، عذلددددص أن مددددن يتوصدددد  بنفسدددده إلددددى نتيجددددة مددددا ا
 .(1)ينزن إلى التمسص بها تمسكه ببؤبؤ عينيهع

وتختلدددددددف الحجدددددددج الموظفدددددددة فدددددددي حيدددددددز  الابتدددددددداف والجدددددددواب، وتختلدددددددف فدددددددي درجدددددددة 
قوتهددددال ففددددي الددددنص الآتددددي يحدددداو  المبتدددددئ سددددد المخددددارج علددددى المقددددو  لدددده بالمثدددد ، فددددد عالمثدددد  
مقددددددرون بالحجددددددةع)2(ل لأن عللأمثددددددا  قداسددددددتها فددددددي نفددددددوب الندددددداب، ولهددددددا سددددددلطانها علدددددديهم بمددددددا 
تت ددددددمنه مددددددن أحكددددددام يرت ددددددونها، ويجمعددددددون علددددددى الإذعددددددان لهدددددداع)3(. نيددددددر أن المجيددددددب يفدددددد ُّ 
 حجة خصمه بمسكتات حكمه:

يددددا  مددددن أن تددددرا . قددددا : ومددددا ذممْددددتَ فدددديَّ عقددددا  رجدددد  للأحنددددف: تسددددمع بالمُعَيْدددددِ ِّ خيددددرٌ 
 .(5)فيهع (4)ابن أخي  قا : الدمامة، وقصر القامة. قا : لقد عِبْتَ ما لم أؤامر

منافددددددذ القددددددو  عليدددددده، فيستح ددددددر  الرجدددددد  الحددددددط مددددددن شددددددمن الأحنددددددف، وسددددددد يحدددددداو 
مدددددن  خيدددددرالمثدددد  القائددددد : تَسْدددددمَعُ بالمُعَيْددددد  خيدددددرٌ مدددددن أن تدددددرا . وهددددو مثددددد  يُ دددددرب لمددددن خبدددددر  

نمددددا عدددداب عليدددده أمددددوراً تددددرتبط بخَلْقدددده لا بخُلُقدددده، قددددا : لقددددد . وحينمددددا علددددم الأحنددددف أندددده إ(6)مددددر  
عبددددت علددددي مددددا لددددم أؤامددددر فيدددده. ومعلددددوم أن عالخَلددددا والخُلددددا فددددي الأصدددد  واحددددد، ولكددددن خُددددصَّ 
الخَلدددددددا بالهيئدددددددات والأشدددددددكا  والصدددددددور المدركدددددددة بالبصدددددددر، وخُدددددددصَّ الخُلدددددددا بدددددددالقوم والسدددددددجايا 

                                                
 .54المرجع نفسه، ص1))
البرهان في وجو  البيان )الذ  نُشدددددر من قب  تحت اسدددددم عنقد النثرع لقدامة –ابن وهب الكاتب إسدددددحاا، دون تاري  2))

 .118بن جعفر(، تقديم وتحقيا: جفني محمد شرف. دون طبعة، مكتبة الشباب، ص
الأمثا  العربية: دراسددددددددددددددة تاريخية تحليلية. الطبعة الأولى، دار الفكر، دمشددددددددددددددا، –م 1988قطام  عبد المجيد، 3))

 .250ص
 أشاور.4))
 .201/ص7ابن حمدون محمد بن الحسن، التذكرة الحمدونية، ج5))
مجمع الأمثددا . دون طبعددة، المعدداونيددة الثقددافيددة ليسددددددددددددددتددانددة الر ددددددددددددددويددة، –الميددداني أحمددد بن محمددد، دون تدداري  6))
 .136/ص1ج



ب والعلوم الإنسانيةمجلة جامعة حمص                                                          سلسلة الآدا  

 شاهين د. رنا                                                         2026عام  5العدد  48المجلد 

99 
 

لددددده الإنسدددددان إرادة التغييدددددر فدددددي حدددددين أنددددده  . ومعلدددددوم أن الخَلدددددا لا يملدددددص(1)المدركدددددة بالبصددددديرةع
المسدددددؤو  عدددددن الارتقددددداف بنفسددددده عمدددددا يدنِّسدددددها مدددددن ذمددددديم الأخدددددلاا، فلمدددددا عددددداب الرجددددد  علدددددى 
الأحنددددددف مددددددا يقددددددع خددددددارج حدددددددود إرادتدددددده صددددددرعه ابددددددن قدددددديب بقددددددو  كمثدددددد  النددددددار فددددددي الحطددددددب 

 الجز .
ه   يبيندددددذحينمددددا ينتزعهددددا مدددددن فددددم مبتدئدددده علدددددى النحددددو الدددد الحجدددددة وقددددد يبلدددد  المجيددددب

 النص الآتي:
إليدددددده إنسددددددانٌ بسددددددوف، لددددددم يُجبْدددددده، ويقددددددو : إنددددددي  عرو  أن عددددددروة بددددددن الزبيددددددر إذا أسددددددرن

لأتركددددص رفعددددداً لنفسدددددي عندددددص. فجدددددرم بينددددده وبدددددين علدددددي بدددددن عبدددددد ا  بدددددن عبددددداب كدددددلام، فمسدددددرن 
 .(2)إليه عروة بسوف، فقا  علي: إني لأتركص لِمَا تترص الناب له. فاشتد على عروةع

يظهددددددر الددددددنص السددددددابا أن عددددددروة كددددددان يحددددددجُّ خصددددددمَه بقولدددددده: عإنددددددي لأتركددددددص رفعدددددداً 
لنفسددددي عنددددصع. وحينمددددا أسددددرن عددددروة إلددددى علددددي بددددن عبددددد ا  بسددددوف عمددددد علددددي إلددددى استح ددددار 

. وقدددددد (3)حجدددددة عدددددروة ليعيدددددد توظيفهدددددا فدددددي جوابددددده، وهدددددو مدددددا يعدددددرف بمحاجدددددة الإنسدددددان بكلامددددده
تركددددص لمددددا تتددددرص الندددداب لددددهع. فتددددرص لأإنددددي أعدددداد علددددي توظيددددف حجددددة عددددروة كنايددددةًل إذ قددددا : ع

 التصريت بالحجة إلى الكناية والتعري  بها، فحقا جوابه ناية الإفحام.
وقددددددد يبلدددددد  المجيددددددب الحجددددددة حينمددددددا يجابدددددده مبتدئدددددده بمسددددددلوبه نفسِدددددده، كمددددددا يتبددددددين فددددددي 

 :الخبر الآتي

                                                
مفردات ألفاظ القر ن، تحقيا: صددددددفوان عدنان داوود . الطبعة الرابعة، دار القلم، –م 2009الأصددددددفهاني الرانب، 1))

 .297دمشا، ص
البديع، اعتنى بنشددددر  وتعليا المقدمة والفهارب: إنناطيوسددددكراتشددددقوفسددددكي. الطبعة –م 1982ابن المعتز عبد ا ، 2))

 .64الثالثة، دار المسيرة، بيروت، ص
جة الإنسددددددان بكلامه، أو من فمص أدينص: تقا  بحا الخصددددددم الذ  تقارعه سددددددواف كانت هذ  الحجة قائمة على محا3))

موسدددددددوعة لالاند الفلسدددددددفية، تعريب: خلي  –م 2001خطم أم كانت مبنية على تردد الخصدددددددم وتراجعه. لالاند أندريه، 
 .31ات، بيروت، باريب، صأحمد خلي ، أشرف عليه: أحمد عويدات. الطبعة الثانية، منشورات عويد
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دددداع  قددددا  خالددددد بددددن صددددفوان للفددددرزدا، وكددددان يمازحدددده: مددددا أنددددت يددددا أبددددا فددددراب بالددددذ  المَّ
. قدددا : ولا أنددددت يدددا أبدددا صددددفوان بالدددذ  قالدددت فيدددده الفتددداة لأبيهددددا (1)رأيْنَددده أكبرْنَددده وقَطَّعددددن أيدددديَهُنَّ 

 .(3)ع(2)الأمين ايا أَبَتِ استمجِرُْ  إنَّ خيرَ من استمجرتَ القو ُّ 
بطريقددددة جماليدددددة. وقددددد جدددداف التعبيددددر الددددددلالي عبَّددددر ابددددن صددددفوان عدددددن رأيدددده بددددالفرزدا 

عدددددن الفكدددددرة فدددددي تركيدددددب إسدددددناد  منفدددددي بدددددد )مدددددا( العاملدددددة عمددددد  لددددديب، وجددددداف بخبرهدددددا معرفددددداً 
ن كدددددان الأصددددد  فدددددي المسدددددند أن يدددددمتي نكدددددرة، لكنددددده ههندددددا جددددداف معرفددددداًل  بالاسدددددم الموصدددددو ، وا 

 بجملدددددة الصدددددلةلإفدددددادة التعيدددددين، فعُدددددرِّف بالاسدددددم الموصدددددو  الدددددذ  د  علدددددى مدددددراد أبدددددي صدددددفوان 
ثددددددم جددددداف الجددددددواب مقتفيددددداً السددددددنن الأسدددددلوبي نفسدددددده، فعبدددددر بتركيددددددب  التدددددي جدددددافت  يددددددة قر نيدددددة.

إسددددناد  منفددددي بددددد )مددددا( العاملددددة عمدددد  لدددديب، وجدددداف الخبددددر معرفدددداً بالاسددددم الموصددددو  الددددذ  د  
فرمددددددى المجيددددددب الجنددددددد   مددددددراد أبددددددي فددددددراب بجملددددددة الصددددددلة التددددددي جددددددافت  يددددددة قر نيددددددة. ىعلدددددد

 ان.متبه نايتي الإفحام والإبالجند ، ليحقا جوا
م خصائصدددددها، وخدددددرج بالنتدددددائج هدددددعدددددر  البحدددددث تعريدددددف الأجوبدددددة المسدددددكتة وبددددديَّن أ

 الآتية:
   الأجوبدددددة المسدددددكتة أصدددددعب الكدددددلام مركبددددداً فهدددددي وليددددددة مواقدددددف طارئدددددة لا تمهددددد

، ئالمجيدددددب حتددددددى يتددددددبَّرَ الددددددرأ  وينظدددددر فيدددددده، فدددددلا بددددددد لددددده أن يسددددددرن فدددددلا يبطدددددد
 حجته بقلي  اللفظ. ويصيب فلا يخطئ قاصداً إلى

  إن إلقدددداف الجددددواب سددددديداً علدددددى البديهددددة بكددددلام مددددوجز بليددددد  يقصددددد فيدددده صددددداحبه
إلددددددى الحجددددددة يكسددددددب القددددددو  صددددددفة الإفحددددددام، فيقددددددرن المجيددددددب صدددددداحبه ويصددددددرن 

 منازعه بالكلمة.

  ،يعلدددددي فدددددن الأجوبدددددة المسدددددكتة مدددددن شدددددمن الكلمدددددة فدددددي مواجهدددددة الموقدددددف الطدددددارئ
سدددددكتة يرفدددددع شدددددعار قدددددوة المنطدددددا بدددددديلًا حتدددددى يمكدددددن القدددددو : إن فدددددن الأجوبدددددة الم

  لمنطا القوة.

                                                
 .31يوسف: 1))
 .26القصص: 2))
 .316/ص1ابن قتيبة عبد ا  بن مسلم، عيون الأخبار، ج3))
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 ت.الطبعة الأولى، دار المممون للتراث، دمشا، بيرو 
قدددددددرأ  وشدددددددرحه: محمدددددددود محمدددددددد و  الشدددددددعراف، فحدددددددطبقدددددددات  –م. )دت( ،الجمحددددددديابدددددددن سدددددددلام  .8

 .شاكر. دون طبعة، دار المدني بجدة
. الطبعدددددة الأولدددددى، دار الكتدددددب العلميدددددة، سدددددر الفصددددداحة –(1982) ن. ،ابدددددن سدددددنان الخفددددداجي .9

 .بيروت

، تحقيددددددددا: عبددددددددد المجيددددددددد الترحينددددددددي. الطبعددددددددة العقددددددددد الفريددددددددد –(1983) أ. ،بدددددددن عبددددددددد ربددددددددها .10
 .دار الكتب العلمية، بيروتالأولى، 

، تحقيددددددددا: السددددددديد أحمددددددددد صددددددددقر. دون طبعددددددددة، عيسددددددددى الصدددددددداحبي –أ. )دت( ،ابدددددددن فددددددددارب .11
 .البابي الحلبي وشركا ، القاهرة

، شددددددرحه ونشددددددر : السدددددديد أحمددددددد صددددددقر. دون تمويدددددد  مشددددددك  القددددددر ن –)دت( ن.  ،ابددددددن قتيبددددددة .12
 طبعة، المكتبة العلمية
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بعدددددددددة الثانيدددددددددة، دار الكتدددددددددب المصدددددددددرية، . الطعيدددددددددون الأخبدددددددددار –(1996) ن. ،ابدددددددددن قتيبدددددددددة .13
 .القاهرة

اعتنددددددددددددى بنشددددددددددددر  وتعليدددددددددددا المقدمددددددددددددة والفهددددددددددددارب:  البدددددددددددديع، –(1982) ن. ،ابدددددددددددن المعتددددددددددددز .14
 .إنناطيوسكراتشقوفسكي. الطبعة الثالثة، دار المسيرة، بيروت

زهيددددر ندددداز   :، حققدددده وقدددددم لدددده شددددعر عبددددد الصددددمد بددددن المعددددذ –(1970) ن. ، ابددددن المعددددذ .15
 .زاهد. دون طبعة

 .. دون طبعة، دار صادر، بيروتلسان العرب –م. )دت( ،ابن منظور .16
)الددددذ  نُشددددر مددددن قبدددد  تحددددت اسددددم  البرهددددان فددددي وجددددو  البيددددان –إ. )دت( ابددددن وهددددب الكاتددددب، .17

عنقدددددد النثدددددرع لقدامدددددة بدددددن جعفدددددر(، تقدددددديم وتحقيدددددا: جفندددددي محمدددددد شدددددرف. دون طبعدددددة، مكتبدددددة 
 .الشباب

، تحقيدددددددددا: ورات الشدددددددددعراف والبلغددددددددداف دددددددددرات الأدبددددددددداف ومحدددددددددامحا–(1999) ر. ،الأصدددددددددفهاني .18
 .عمر الطبان. الطبعة الأولى، دار الأرقم بن أبي الأرقم، بيروت

تحقيدددددددددا: صدددددددددفوان عددددددددددنان داوود .  مفدددددددددردات ألفددددددددداظ القدددددددددر ن، –(2009) ر. الأصدددددددددفهاني، .19
 .الطبعة الرابعة، دار القلم، دمشا

. دون المثدددددددددانيروح المعدددددددداني فدددددددددي تفسددددددددير القددددددددر ن العظددددددددديم والسددددددددبع  –م. )دت( ،الألوسددددددددي .20
 .روتيطبعة، دار إحياف التراث العربي، ب

، عنددددددددددي بتحقيقدددددددددده وشددددددددددرحه والتعليددددددددددا عليدددددددددده: حسددددددددددن كامدددددددددد  الددددددددددديوان –)دت( البحتددددددددددر ، .21
 .الصيرفي. الطبعة الثالثة، دار المعارف، القاهرة

. الطبعددددددددددة السددددددددددابعة، منشددددددددددورات جامعددددددددددة النحددددددددددو والصددددددددددرف–(2001_2000ن.) ،بيطددددددددددار .22
 دمشا.

، صدددددددححه و دددددددبطه: أحمدددددددد أمدددددددين وأحمدددددددد الدددددددزين. الإمتدددددددان والمؤانسدددددددة –)دت( ،حيدددددددد التو  .23
 .دون طبعة، مكتبة الحياة، بيروت

، تحقيدددددددا وشدددددددرح: عبدددددددد السدددددددلام هدددددددارون. الطبعدددددددة البيدددددددان والتبيدددددددين_(1998) ن. ،الجددددددداحظ .24
 السابعة، مكتبة الخانجي، القاهرة. 
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ن ، حققدددددددده وقدددددددددم لدددددددده: فددددددددوز  عطددددددددو . دو المحاسددددددددن والأ ددددددددداد – (1969) ن. ،الجدددددددداحظ .25
 .طبعة

، قدددددددرأ  وعلدددددددا عليددددددده: محمدددددددود محمدددددددد شددددددداكر. أسدددددددرار البلاندددددددة – (1991) ن. ،الجرجددددددداني .26
 .الطبعة الأولى، دار المدني بجدة

، تحقيددددددا: محمددددددد أبددددددو الف دددددد  الوسدددددداطة بددددددين المتنبددددددي وخصددددددومه - )دت( .ن ،الجرجدددددداني .27
 إبراهيم، علي محمد البجاو . دون طبعة، عيسى البابي الحلبي وشركا .

، ثددددددددلاث رسددددددددائ  فددددددددي إعجدددددددداز القددددددددر ن–ن. )دت( ،ن. الجرجدددددددداني، ح. الرمدددددددداني ،الخطددددددددابي .28
تحقيدددددددا: محمدددددددد خلدددددددف ا  أحمدددددددد، محمدددددددد زنلدددددددو  سدددددددلام. الطبعدددددددة الثالثدددددددة، دار المعدددددددارف، 

 .مصر
. الطبعدددددددة الثانيدددددددة، دار الرائدددددددد المستقصدددددددى فدددددددي أمثدددددددا  العدددددددرب – (1987) م. ،الزمخشدددددددر  .29

 العربي، بيروت.
ددددددنعاني .30 ، قدددددددم لدددددده: صددددددالت اللحيددددددددان، التنددددددوير شددددددرح الجددددددامع الصدددددددغير – (2011) م. ،الصَّ

عبددددددد ا  الغنيمددددددان، دراسددددددة وتحقيددددددا: محمددددددد إسددددددحاا إبددددددراهيم. الطبعددددددة الأولددددددى، مكتبددددددة دار 
 .السلام، الريا 

، تحقيددددددددا: إحسدددددددان عبدددددددداب. الطبعددددددددة الثانيددددددددة، دار أمثددددددددا  العددددددددرب – (1983م. ) ،ال دددددددبي .31
 .الرائد العربي، بيروت

، تحقيددددددددا: علددددددددي محمددددددددد كتدددددددداب الصددددددددناعتين الكتابددددددددة والشددددددددعر – (1952) ح. ،العسددددددددكر  .32
 .البجاو ، محمد أبو الف   إبراهيم. الطبعة الأولى، دار إحياف الكتب العربية

، دون طبعددددددددددة. منشددددددددددورات البلانددددددددددة العربيددددددددددة - (2003_2002) أ. ،م. دهمددددددددددان ،عيسددددددددددى .33
 جامعة البعث.

. دون طبعددددددددددددة، والإمتددددددددددددان(تة )فددددددددددددن الإقنددددددددددددان كالأجوبددددددددددددة المسدددددددددددد – (2014) م. ،رفدددددددددددداعو  .34
 .منشورات اتحاد الكت اب العرب، دمشا

. دون طبعددددددددددددة، المؤسسددددددددددددة العربيددددددددددددة معجددددددددددددم المصددددددددددددطلحات الأدبيددددددددددددة – إ. )دت( ،فتحددددددددددددي .35
 .للناشرين المتحدين
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الجدددددددامع لأحكدددددددام القدددددددر ن والمبدددددددين لمدددددددا ت دددددددمنه مدددددددن السدددددددنة و    – (2006) م. ،القرطبدددددددي .36
 .الأولى، مؤسسة الرسالة، بيروتتركي. الطبعة ال، تحقيا: عبد ا  الفرقان

، بهَجدددددددددة المجدددددددددالب وأندددددددددب المُجدددددددددالب وشدددددددددحذ الدددددددددذاهن والهددددددددداجب –  . )دت( ،القرطبدددددددددي .37
 .تحقيا: محمد مرسي الخولي. دون طبعة، دار الكتب العلمية، بيروت

. الطبعددددددددة الأولددددددددى، الأمثددددددددا  العربيددددددددة: دراسددددددددة تاريخيددددددددة تحليليددددددددة – (1988) ن. ،قطددددددددام  .38
 .دار الفكر، دمشا

، تعريدددددددب: خليددددددد  أحمدددددددد خليددددددد ، أشدددددددرف موسدددددددوعة لالاندددددددد الفلسدددددددفية – (2001أ. ) ،لالاندددددددد .39
 .عليه: أحمد عويدات. الطبعة الثانية، منشورات عويدات، بيروت، باريب

تسدددددددهي  النظدددددددر وتعجيددددددد  الظفدددددددر فدددددددي أخدددددددلاا الملَدددددددص وسياسدددددددة  – (1981) ن. ،المددددددداورد  .40
ي، دون طبعدددددددة، دار ي السدددددددرحان، مراجعدددددددة وتقدددددددديم: حسدددددددن السددددددداعاتيددددددد، تحقيدددددددا: محالملُدددددددص

 .النه ة العربية، بيروت
حقيددددددددا: عبددددددددد الحميددددددددد هنددددددددداو . دون ، تالأدبالكامدددددددد  فددددددددي اللغددددددددة و  – )دت( م.  ،المبددددددددرد .41

 .عة، وزارة الشؤون الإسلامية والأوقاف والدعوة والإرشاد، المملكة العربية السعوديةطب
. الطبعددددددة معجددددددم السددددددرديات – (2010)مجموعددددددة مددددددن المددددددؤلفين بةشددددددراف محمددددددد القا ددددددي،  .42

 .الأولى، الرابطة الدولية للناشرين المستقلين
. دون 2النحددددددددددددو والصددددددددددددرف - (2011_2010) ن. ،ن. نبهددددددددددددان ،ن. الكوسددددددددددددى ،المرعددددددددددددب .43

 طبعة، منشورات جامعة البعث.
 ة. دون طبعددددددددددددة، المعاونيددددددددددددة الثقافيددددددددددددة ليسددددددددددددتانمجمددددددددددددع الأمثددددددددددددا  – أ. )دت( ،الميددددددددددددداني .44

 .الر وية
، تحقيدددددا: محمدددددد حجدددددي، محمدددددد فدددددي الأمثدددددا  والحكدددددمزهدددددر الأكدددددم  – (1981) ح. ،وسددددديالي .45

 .الأخ ر. الطبعة الأولى، دار الثقافة، المغرب
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 الحقول الدّلاليّة في شعر عمر أبو ريشة
 حقل الحبّ أنموذجا  

 *د. بانا بلال شباني
 **د. محمّد حسن يونس
 ***هبه علي ضامر

 ملخّص
تشكّل العلاقات  اجتتاتيّّاو لإاساناتاّّو زكّاسا ينتناّّو اا  جاات  تتزجاو الشّاتيز يااز يجالإ 

خاازّم ااام خاالال تتنااّن العااّر لإالاعااتّّز زّشااو اللإتنااّّااو  تب ّتجااالإز الاالإي  اسانااتاّ  جتلاابا  لإاآ
ااوو لإجنااّّات ااا  اتااتي التّراازّل جتتزجااو الناالّ التاا  اكتاااس لهاات الشّااتيز يلاقاات  ينّاانا ااا   لإالهلّإ

ااا  الكشااو ياام الناالّ جلإراا ا قّاااو تّتتجّّااو لهاات  شااتزك تاازانو لإتاااتاز لإتوااتن لإاشااتز  ل  ااّ و 
 زلإانجهت الاختا و ا  يياتي الشّتيز. 

ّّ الشّاتيز  اا  ناّتي النالّ جتلا تزقاو جاّم يتلااا اللإتانااّ  الالشاج، جتلنالّو لإاات لعن ينا
ّاثاا ام تننتّ ناائو لإجّم ال زاي جلإر ا تتزجو اؤلااو ينتناهت الجلعان يام اةنجّاوو لإاسنناتّ 
جااتةلر لإالعهااز لإالخّجااو ااا  لن اات  الجلعاان ياااهرو ارااتب  اابه التّتزجااو يجااز تااات   نعاالإل ينّااناو 

التاااتل  تب ااااناا  اابام النعاالام ااا  اشاات ن الناالّو ااّاات ياّااي التّاتنااي يجزس ااتح نعاالا الخّجااوو لإ 
 الزّلإنّ و لإنات جتلبّا  الشّتيزا تلى ازاتل التّاتا  الزّلإنّ .

ّّ جاا  النّلّّوعلاقت  اللإيجزس   اا  ناّتي التّعجّاز يام النالّ نتار اةلار الكجّاز الاب  ينا
نتناا جهاتو لإقان كثاز  اةل ات  النّالاّو يااى الشّتيز ا  نوزا النالّو ااّات يشاعل اعتاتتااو لإسان تن

النلّ ا  شعزهو لإتالّإي  ات جّم يل ت  نالاّو يااى النالّو لإيخازت ازتجتاو جتلخّجاوو لإثتلثاو ازتجتاو 
 جتلتاتل.

 
 . ياز يجلإ زّشوو النعلو النّجلوو النلّو العلاقت  الكلمات المفتاحيّة:
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 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 و اخترتص اعا الاغو . لابقّّوالينتتب انتين ا  قنر الاغو العزجّو و كاّو اآنال و تتاعو *
 و اخترتص يار الاغو.لابقّّوال* انزّّ ا  قنر الاغو العزجّو و كاّو اآنال و تتاعو *

 لابقّّوال –لابقّّوالتتاعو  –كاّّو اآنال لإالعالإر اسانتاّّو  –قنر الاّغو العزجّّو  –تتلجو نكتلإزاه *** 
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Semantic Fields in the Poetry of Omar Abu Risha 

The Field of Love as a Model 
Dr.. Bana Bilal Shabani* 

Dr.. Muhammad Hassan Younis** 

Heba Ali Damer*** 
  

Summary 
Social and human relationships form a fundamental pillar in 

building the emotional experience of the poet Omar Abu Risha; as human 

awareness of self and others is crystallized through the embodiment of 

values, standards and identity, Especially in the context of expressing the 

experience of love, for which the poet accumulated many relationships in 

synonymy, dissonance, contrast, and shared vocabulary, which 

contributed to revealing love as a positive value with its various 

sediments in the depths of the poet. 

In the context of love, the poet sensed the paradox between his 

emotional world, saturated with love and the warm feelings it represents, 

and separation as a painful experience based on being away from loved 

ones, and feeling pain, oppression, and disappointment in moments of 

being away from them, He shaped this experience through the 

convergence of several fields, most notably: the fields of disappointment 

and beauty; as these two fields merged in the scenes of love, which 

deepened the spiritual harmony and elevated the poetic self to levels of 

spiritual growth. 

The contrasting relationships in the context of expressing love 

highlighted the great pain that the poet felt in the presence of love, which 

ignited his suffering and increased his feeling of it. The words indicating 

love were numerous in his poetry, and varied between words indicating 

love, others related to disappointment, and a third group related to 

beauty. 

 

Keywords: field, meaning, love, relationships, Omar Abu 

Risha. 
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 مقدّمة: 
لانالّ نّّاس خاتصّ اا  الشّااعز العزجاّ  النانّمو لإ ابا ااات تتااّى لانت الشّاعزا  النّاالإزّّّمو 

نام الاّااتجب جتسانااتاّّو  لاابا اختزااات شااعزه لّكاالإم اللإتااتيز لإااااهرح ياااز يجاالإ زّشااو الااب  كااتم شاا
نعال النالّ ياالإبتاتً و  –اّنااتً لجنثاتو اكتم العالإامح )النعلإل النّجلّّاو اا  شاعز يااز يجالإ زّشاو 

لإلنت الخلإب ا  قرتئن النلّ اتن ت اتالّإيو لنّاو اه  تتتاّى ا  ثاتئّّت  يانّاو ااهاتح )النالّ 
ّااز بلاا  ااام ثاتئّّاات  شااكّل الناالّ الاناالإز التااتا، لهااتو ا اا  نعاال و لإغاااتل لإالخّجااو و )الناالّ لإالت

الازياو ازت ا زنا  النالّ اكتّ اوو انالإح )النجّالو الخانّو التااتلو الاّ ازا و لإغّاز بلا   –النلّ 
ااّت شكّل ياعتً لإتنااّّتً زاقّتً تات ى اّا النالّ جكالّ ناجل اللإتانام لإاجاتاات  لإاسيتاتلو لإلابا اازت 

ي النجّال تيااي ت  التاتلّّو ا  الانجلإلو لإات ّتزكا لإتلإنه لإغّتجا ام يثاز اا  الرّ  ياى تزكّساً 
اام كالإم النال  وتنطلق إشكاليّة البحثتلى يتلر ام الاتعو لإالتتبجّّوو  الب  ّنلّإل تتزجو النلّ 

اام الشّااعزا و لإقاان ازتااجت جعاتراز ياانّا ااا  شااعز ياااز يجاالإ زّشااوو لاار  غزواتً شااعزّّتً ااّّااساً ااا  نلإالّإ
لّهاات الجااتنثلإم النّااتجعلإمو اعاان نزناالإا الناالّ جلإراا ا الإواالإيتً شااعزّّتً قتئاااتً جباتاااو ااا  نااّم  اا  تّات

 نّنزّ جنثات ازتجتتا جالإولإيت  يخزت تتعاّي جا.
 :أسئلة البحث

 ّاتاي الجنم ام اةنئاو اآتّوح 
 .ّشو؟جلإ ز ا  نّلإام ياز ي ل نعل النلّ ات اةل ت  لإالا زنا  اةكثز تكزازاً الت  تشكّ  - 
 .ا  شعزه؟ و )تزانوو توتنو اشتاتل  الت  تزجت جّم ا زنا  النلّ جلّّ ات العلاقت  النّ  - 
 .؟ ّ زه ال اّ و لإتتلإّ اتّّ تيز البّ و تتزجو الشّ جلّّ انت تعكّ  به النعلإل النّ  تلى ي ّ  - 
لإزا رّاا  الالااب  يننثااا اختّااتز  اابه اةل اات  نلإم غّز اات ااا  جااات ااات اةثااز التاااتل  لإاةنااالإج ّ  - 

 .و؟عزّّ الشّ 
 :فرضيات البحث

 ا ااتزاوت و لإ  حزانو يتنا ياى ينّ تعلإر النّ 
و تاااسب جااّم و لغلإّّااس جخرلإرااّّ يااان ياااز يجاالإ زّشااو ّتاّّاا اعتاار الناالّ  ال زوااّو اةلإلااىح يمّ  - 

 زانو. تً لانّ ت ّتعاا نعلًا ثزّّ وو ااّ و لإالتسالو الاغلإّّ لإاتانّّ و الزّ الزقّ 
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وو جلّّالنعلإل النّ اتيز لإجّم اختّتز و لاشّ علإزّّ و لإثّعو جّم النتلو الشّ ن رالإتلإ  و الثتاّوحال زوّّ  - 
 ا  ازانل شجتجا ياهت ا  ازانل اوتا. تختاو ا زنا  النلّ  تب

ناو جل ّتناخل ا، نعلإل يخزت ج ّعترز ياى العتت و الاتزّ  نعل النلّ  ال زوّو الثتلثوح يمّ  - 
 جّعو لإاللإتم لإالّأّ.اثل التّ 

 :راسةواجهت الدّ  التيبات عو الصّ 
 ااهتح لإاتا الجتنم رعلإجت 

 شتيز اكثز. و اهلإياز يجلإ زّشو لاشّتيز عز ّ تتب الشّ نتع الاّ اتّ  - 
راعلإجو ال رال جاّم الا ازنا   اكاااو لإانانا قان تاتاا  و ااّات ينّت تلاى وجلّّاتناخل النعالإل النّ  - 

 ناً.اععّ  راّو اسنرتئ ّ التّ  ت ّتعللإاننو ااّ  "لإنعل الالإ  يلإ اةلر ا  آم  لنعل النلّ 
و جلّّازانات  التا  تتااتلإل النعالإل النّ النّ  تيزو تج يمّ راوح زغار شاهزا الشّاانزا الازات، الاتخرّ  - 

 و.و العتاّ عنّّ زانت  الاّ لإازا ام النّ  انب ياى شعزه قن تكلإم يقلّ  جشكل لغلإ ّ 
 أهمّيّة البحث: 

ثّز اللإتانام اساناتاّ  يجاز اتاابا و تتياّّ تاجثي ي اّّّو الجنم ام قنزتا ياى اتل آاتي ت 
الاالإي  اللإتاالإنّ  لعتت ااو ج تكتااال اسانااتاّّو ااام نلإاهااتو اتلناالّ ااا  شااعز ياااز كااتم نجّااتً تانااتاّّتً 

 ااتنّ تلى يلإالر اسانتم لإاللإتم لإالنّاخلو لإاسانتاّّو كاّهت. 
 هدف البحث: 

وو ت كّكاتً لناتاّّتً زّشا يجا  ّهنو الجنم تلى ت كّ  النعل النّجلّ  لانالّ اا  شاعز يااز
ااام خاالال نرااز لإنناتااا الاعتاّّااوو لإتناّاهاات لإاااي اجااتنح يااار النّجلااو جتننّاان العلاقاات  النّجلّّااو 
لإاني  هلإز تو لاكشو يم الجاّو الاغلإّّو لانعلو لإتجّعاو تا ّااا الانّجلّ  ناخال الاعتار الشّاعزّ  

 لنّلإام ياز يجلإ زّشو. 
 منهج البحث: 

 اات زا النعالإل النّجلّّااو ااا  اات اعااو يااان ت  تعاتااال اةنااالإجّّو  زّّاواّ ال ىتلااّناتان الجناام 
 ا  ساتاهت لإاكتاهت.  لإانزنهتالنلّو لإار هتو 
 منهجيّة البحث:
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ايتان الجنم ا  ااهتّّتا ياى ياازّمو اةلّإلح تعزّاو جتلنعال الانّجلّ و لإالثاتا ح نزاناو 
ح النلّ الب  ت زّع جنلإزه تلىزياو الا لنلّ نعل النلّ ا  شعز ياز يجلإ زّشوو يم تزّي نزانو ا

 لإالخّجوو النلّ لإالتاتلو لإااته  النّزانو جختتاو لإثج  لاارتنز لإالازات،. 
 تمهيد: 

 الحقل لغة: 
تت  ا  اعاى التبز )نعل  ات ّاأت ح النعالح الالإوا، الجكاز الاب  لار تاترّ سزايتاا قجال 

ااااتو لإياازب  ااااتو لإلهاات توتزّناااهت لإل  اااى تاا. اتلنعاال  ااالإ الانااتنو الانااانّنا التاا  تاتااانّ ي[1]بلاا 
 لإننلإن ت. 

 الحقل اصطلاحا : 
 ااالإ "العاااالإن الاااب  تاااانزب واااااا لإنااانا  لغلإّّاااو تتاعهااات خراااتئص اشاااتزكوو كاااتةللإام 

وااامل ل اا   يااترّ ااا  -لإاةااازابو لإالرّاا ت  لإغّز ااتو اهاالإ ّتااا، كاااات  ازتجتااو نجلّّااتً تلراااّ لهت 
 .[2]لغوٌ اعّّاوٌ اننّناٌ" -سام اننّن

اتاااتل نجلاااّ  لتسئّّااات  تااازتجت اّاااات جّاهااات جرااااو ااااتو لإ ااابه التسئّّااات  قااان تكااالإم  نعااالاتل
كاااات   يلإ اننلإناات و يلإ اتاازّنا و يلإ ياعااتلو يلإ غّااز بلاا و اتلنعاال ااا  لغااو اجرااتلا  نعاال 
او العتاّاو لّتاسا  ّناهّل  ااتنّ اتّن،و لإلا اا  كالّ اتاتل اناتنو خترّاو  ةمّ اجاتالاي اام الزّؤّ

جعوهت ا، جعب  لإلبا كتم النعل يان الاغلإّّّم يتلر اام العتات   ةاّاا ّهال  تسا اة اهر يلاقو
ت  الاعزاّّو الاتعاّعو جتلنّجج  الاتالّإيو.   النّازّ لإالاتاعّ  كثّزاً ام الانتلّإ

 الدّلالة لغة: 
لإزن  اااا  لناااتم العااازل تنااا  التااابز الاغااالإّ  )نلااال و لإاّهاااتح "الااانّلّل اااات ّناااتنلّ جااااو 

و لإقن نلّا ياى التّزّي ّنلّا نجلو ج تل الانّال يلإ كناز ت يلإ وااّهتو لإال اتل ييااى... نّالّ ح اللإالنّلّل

                                                 
ياّم اناّن يجن اللإّ تلو لإاناّن الرّتني العجّنّ و ناز تنّت  التّزام  تلحم العزلو تلناجم اا لإزح ّا زح  [1]

 رو اتنّا )نعل .  1999 - ا  1419و 3لجاتمو ت –العزجّ و اؤنّنو التّتزّخ اسنلااّ و جّزلإ  
 . 370ص رو2002و 1اةزنمو ت –يار الانتاّّت  الننّثوو ناز ر ت و ياّتم يجن التاّلو يجن العتنزح  [2]
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و [1]لإالااانّلّل لإالااانّلّا  الاااب  ّااانلّ .. لإالااانّلّا  ياااااا جتلنّجلاااو لإزنااالإخا اّهاااتو ... ينلاّااوح تاااا، نلّااال"
 اتلاعاى لنت اجم اا لإز اانرز ا  اتتي العار لإاسزشتن.

 الحقل الدّلاليّ: 
علإل النّجلّّو انتلإز اهاّو ا  اّنام التّأنّّ لاعتلتات  كثّازا تناتنيّهت تاا  الن كّا ش

اكم اللإقلإو ياى ا هلإاا لإاي اآت ح   النعلإلو لّإ
النعااال الااانّجلّ  " ااالإ الاكاااتم الاااب  تااانلإز واااااا يااانّا كااااات و اثااالح اتاااتل السّزاياااوو 

لإوا، ياتنا تنا  ل ا  ياترّ و لإتتهات"اتالإيو ام الكاات  تزتجت نججو لإ لإ [2]لإالرّاتيو لإالرّنّو"
و لإ به الكاات  لهت نولإز ت العلإّ  ا  اتل الاتتل للاتّنتع الانّجلّ و لإتعاّاي اتياّّات  [3]ّتاعهت"

اااازت لّاااالإاس يمّ النعاااال الاغاااالإّ  "اتالإيااااو تسئّّااااو لا اااازنا  الاغااااو" و تاّهاااات [4]الاااانّجج  الاختا ااااوو لّإ
العلاقاااو جاااّم الااانّالّ لإالاااانللإلو لإ ااا   تني و تنااااتالإياااو تزجتهااات نااانلإن ااّ ااااو. لإالنعااالإل النّجلّّااا

يلاقااو الإتاالإنا ااااب اةسلو اهااات  نائاااتً ازتجااتت جااّم  ّكاّّااو العاالإل لإرااّتغتاو لإجااّم ااات ّؤنّّااا ااام 
 نجلو. 

 عمر أبو ريشة حياته:
ت  الت  تلزتا  لعاز يج  زّشو ا  الختلإت تكتن تتَّ ي اع ر الارتنز لإالازلإّّ 

ارتنز اختلااتً ّنّزاً لإق، جّاهر ا  تتزّخ الإلنهو اجعب ال يمّ غّز تاو ئّنو الت  شكَّا  نّتالزّ 
الإلنه كتم ا   تو ا  نّم بكز  ارتنز يخزت يمّ و ا  يكّ 1908الإلنه كتم ا  يتر  بكز  يمّ 

 ت.ر ا  يكّ 1910يتر 
ا لإالجأّ لإلن يجلإ زّشو ةل ّاتا  تلى يشّزا تعلإن يرلإلهت تلى ت  و با  العلإّ 

ى و شتيزاتو تاعّ عنو اتاعكّ بل  ا  شخرّّ كت  الاتّ م لإالتُّعى لإالبّ نّّ ا  جتلتّ ز  يل  وو لإيرّ تيزّّ لإالشّ 
يتر  و ا  جّزلإ ا  التتاعو اةازّكّّ  يترَّ تنرّاا العاا ّ  ل ا  انازّ نالو ثرّ تعاّاا اةلإّ 

                                                 
 لنتم العزلو اتنّا )نلل .اجم اا لإزح  [1]
لجاااتمو  –يزجاا و ناز ال كااز الاجاااتاّ و جّاازلإ   –تاكاّااس   –اجااتز و اجااتز ح اعتاار الارااتانت  اةلناااّّو ازاناا   [2]
 .259رو ص1995و 1ت
 . 79رو ص1993و 4ارزو ت –يار النّجلوو يتلر الكتلو العت زا يازو ينان اختتزح  [3]
 .79النّتجيو ص ،الازت [4]
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ه تتل يم  با اجتّ ا تنلإّ نّاو لكاّ رو ااتعل جعن ت تلى تاكاتزا لنزانو راتيو اةرجتب لإالاّ 1924
الننّمو  عز العزج ّ و ا  الشّ ى غنا قاّ عزو لإختَّ لا نا تزّعتً ا   با الاواتزو نتّ لر الشّ ى يتتل

و لّزو لإقزي لجلإنو قزي لشكنجّزاى اةنل اساكاّس ّ لاع يلإيتتن  لا زناتا تلى تاكاتزا ازرو اجتّ 
و از الكتل اللإتاّّ لن نّزاً اّهت سااتًو يلِّّم خلالهت ا و يتن جعن ت تلى نال لإانتعزّ اً لإييتل جهات تنّ 

ا لإشعزهو اتتز  شهزتا ا  و جننّ جنالو  تتر اجنتثاتز لإيباتجاو لإشتز  ا  الااتنجت  اللإتاّّ 
ب للايتعتل ازازاًو تا   به اآاتي لإتتتلإس  ننلإن نلإزّتو لإخلال انّزتا النتااو تا  تعزّ 

زتاتّم لإشّا  لإالهان لإاةسّل رو تعاَّل اّهت ياز جّم الجزا1950الازناو ازناو تنّنا جني  يتر 
وو ن ّزاً لجانهو لإكتم يهنه ب جّتً ازت ، اّا انر العزل لإالعزلإجوو كتم ننا اةازّكّّ لإاللإجّت  الاتّ 

 اخارتً نزّرتً ياى خناو الإاتاّا.
ا  جّزلإ  انتلإتاتًو يتشعتً  رو اتنتعزّ 1970عتين يتر جعن  به الازناوو يلنّل لاتّ 

و لإا  يتر و النتكاو ا  بل  اللإق علإنّّ لاقتا جتةنزا النّ زا يال تت تو تلإثع  خلال  به تّّ 
ى ا يشهز نتّ ّتبو لإاكم ينّ نخل انتش ى الاا  اّرل ا  الزّ و لإيل نّّ تزنَّ  نتلتا الرّ  ر1990

ا ل تثاتاا جعن ت تلى نال لإنلا م جهت.1990–7–14و ا  لإااتا الااّّ   رو نل
وو لإالعنّن ام اةلإناو ام وو لإااترل اخزّّ اّّ يا كلزِّر ازازاًو لإالا ل خلال انّزتا يلعتجتً 

و و لإالعتت ّّ و لإيتاجّوا لإقن تز  يجلإ زّشو تزاثتً وخاتً ام اةشعتز اللإتاّّ نلإل اختا و يزجّّ 
 .[1]ى اةغزابوو لإا  شتّ لإاسانتاّّ 

 : في شعر عمر أبو ريشة حقل الحبّ 
   ةاّهات تتاتز ّتجاالإز الااز ّاتا ّناو اا  نئالعلاقت  اجتتاتيّّو لإاسانتاّّو نياتئر ز  تشكّل

اوو  اّا اللإي  اسانتا  جتلبا  لإاآخزّمو لإ   يّوتً لإنّت تتنعّي جلإنتتتا العاّر لإالاعاتّّز لإالهلّإ
اااتلاز  اتتاااتيّ  جتجعاااو لإج ّاكاااا يم ّنّاات جاعااسل ياام اآخاازّم  ةمّ لإتاالإنه ّتنعاّاي ااام خاالال 

ّّات  يلإ اةنلإاز اجتتاتيّّاوو جال تاتانّ اتنّ ن الت تيلاتا اعهرو لإج تعو العلاقت  اسانتاّّو يان ننلإ 
لتشال الاّنام العتت ّ  اللإتنااّ  الب  تتزنّاخ اّاا الاشاتيزو لإتتلإتّان العلاقات و ااّات ّااال الااز  

ننتنتً جتلتّاأاّاو. لإي رّ ات تاثا  جا  به العلاقت   لإ يلاقو النلّ.  تلإاساتً ا نّّتًو لإا 

                                                 
 . 315-307و ص2لجاتمو ت–النّ تمو اناّن نتا ح الشّعزا  اةيلار ا  نلإزّوو ناز اةالإازو جّزلإ لّا زح  [1]
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جتلغاتًو لإ "خرّاص لهات يكثاز اام اراو نّلإاااا ااتً  تاتاعن ا ترّ يااز يجالإ زّشاو جاتلازيا ا
اهاالإ ّاازت "ياّااا ج نااعتنا ااا  الاانّاّت جاانلإم و [1] جعاّاالو لإتااا، كاالّ قرااتئنه اّهاات تناا  يااالإام ) اا  "

انا، تلاى التّعااّي جهاتو اادبا خاان  تابلإا النالّ خاان  اا   نلّو اهلإ الب  ّاال النّاّت التااتلو لّإ
ا ت ز ينّناو ي اّهاتح نالّ الاازياو لإنالّ الالإتمو لإاا   انلّ مّ للإام الاعالإر يو [2]الاّ ّ الشّهلإا"

  با الجنم ناعو يان نلّ الازيا الب  ّتلإسّع تلى النلّ لإالخّجوو لإالنلّ لإالتاتل. 
 حقل الحبّ والمرأة: 

ااااو الشّاااتيزو لإلّنّااا  تلهتاااااو لإلّتااااي  ّشاااكّل النااالّ لإالاااازيا لإقااالإناً شاااعلإزّّتً ّنااازّب اخّّ
النلّ يناى يتت او تاناتاّّوو لإ الإ ّاثال تالإ ز التّتزجاو اساناتاّّو  ةمّ ّا  تجنايا ا  رلإزه لإاعتا

التاا  تناازّ  العلإاتااوو لإتكشااو خجتّاات الاااّ ّو لإالااازيا ااا  الشّااعز زاااس لاتاااتل لإالخراال لإالعتاات  
اهاااو انالّإجً كااتتاا تلاى  لإالنّتا لإالنار لإاللإتم يّواتًو اها  النّانز الاب  لّثّاز ن شاو الشّاتيزو لّإ

 . اّّوياغتر لإتنا
 حقل الحبّ والخيبة:  -أ

الناالّ تتزجااو تانااتاّّو تاااال النّااتا اعااتا  العاانزا لإالعتاات  لإالتاااتل اعااتًو تاّااا قاالّإا زلإنّّااو 
تاعش اسانتمو لإتلإق  اا  يياتقاا الكثّاز اام الاشاتيزو لإالعلإاتاو النّاتاّوو لإاا، بلا  قان ّعتازم 

لاثااتل لإاللإاقا،و لإجااّم ّم ااع جا ابا النالّ جتلخّجااو ياانات ّراتنر جااتللإاق،و لإتجانلإ الخّجاو لن ااو راز 
اكتز ات النار لإالخبجمو  اا "الزّتل اوتهن ّعتا  ام جزلإنا الازيا لإاناتهتتز ت جااو لإا  اتلهات تّّاتهو لإا 

 . [3]يهلإنه"
لانااالّ نائااااتً انتّااات  اااا  نّاااتا الشّاااعزا و لإااهااات اااات اااازاه اااا  قااالإل الشّاااتيز يااااز يجااالإ 

 ح ]ام الخ ّو[[4]زّشو
                                                 

و 1نلإزّوو ت –ياز يجلإ زّشو نزانو ا  شعزه لإانزنّّتتاو ناز الاعزاوو ناشي نان و اناّن تناتيّلح  [1]
 .80رو ص1988 - ا1408

ااس [2] و 1اراازو ت –ياااز يجاالإ زّشااو شااتيز الناالّ لإالاالإتمو الاانّاز الاراازّّو الاجاتاّّااوو العاات زا  حالاّعاااتا و يجاان العسّ
 .61-60رو ص1997 - ا1418

 . 83ياز يجلإ زّشو نزانو ا  شعزه لإانزنّّتتاو صنان و اناّن تناتيّلح  [3]
قتّوو الهّئو العتاّو  نالعرتئنو تنعّيح اتّس النّاّوو لإنعن كاّلو لإاناّ  -اةياتل الكتااويجلإ زّشوو يازح  [4]

 .179-177رو ص2017و 1نلإزّوو ت –النّلإزّّو لاكتتلو لإسازا الثعتاوو ناشي 
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 نِااااااااااايوافترقناااااااااااا... ولااااااااااا  يمااااااااااار  بجف

.. عباااااااااار  الليااااااااااالي    منااااااااااعِ طيااااااااااف 
 الطّويل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه  

   
 وتلااااااااااااو ب الاااااااااااادّانوب  بااااااااااااين  يااااااااااااديها

طااااااا  ال قّيل ااااااه      م ت ع بااااااا  .. ساااااااحبا  خ 

   
ااااااااا تِ إلاااااااااي   إنّهاااااااااا أناااااااااتِ.. أناااااااااتِ ج 
 السّاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحب  

  

 واللياااااااااااااااال  والرّيااااااااااااااااا   البليل ااااااااااااااااه  

   

 وأويناااااااااااااا إلااااااااااااا  مخااااااااااااااب  كهاااااااااااااف  

 رد  أيااااااااااااااادَ  مانِاااااااااااااااهِ مغلول اااااااااااااااه    

   
ااااااااااار بعناكِااااااااااا  للفاااااااااااي  واياااااااااااا  بِ م س 

لاااااااااا  تشاااااااااا  صااااااااااحبة  ا ساااااااااا  أن   
ل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه    ت  ي 

   
لسااااااااااات  أنسااااااااااا  ياااااااااااو   الرّحيااااااااااالِ .. 
 وشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايئا  

  

مااااااااااان حيااااااااااااتي.. شاااااااااااي عت  فياااااااااااه 
 رحيل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه  

   
ط اااااااا .. ووحشاااااااة  أي اااااااامِي  وح  ااااااات  الخ 

َ  قتيل اااااااه     طاااااااا اااااااوالِي.. علااااااا  خ   الخ 

   
 وتوقّفاااااات  عنااااااد  بيتااااااعِ.. مااااااا أوجع هااااااا

 ه  وقفااااااااااااااااااة  هناااااااااااااااااااع.. ذليل اااااااااااااااااا  

   
عشااااااااات  فيهاااااااااا هنيهاااااااااة  .. خاشااااااااا   
 الطّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارفِ 

  

 ذباااااااايا  الر جاااااااااه جااااااااريا  الرّجول ااااااااه  

   

 جنا النعل اللإتناا  الاتاثل جنعل النلّ اكلّإاتً ام اةل ت  اآتّوح 
 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 

 تّوو ّنّهتو نّتت و يّّتا و الخلإال و جّت و الزّتتو الزّتلإلو
الخّجااو الااب  ّزااااي تتزجااو الناالّ ال تشاااوو لإقاان تكاالّإم نعاال اعااا لكاامّ الشّااتيز انتنوااز 

  با النعل ام اةل ت  اآتّوح 
 اةل ت  النّالّو ياى الخّجو 

اااوو الاّااتل و تااالّإتو اتعجااتًو نااتنجتًو الثعّاااوو الاّاالو الزّّاات و اخااتجئو كهااوو اغالإلااوو  ااتزقاااتو التّلّإ
يلإتعهااتو بلّااااو لإق ااوو بجااّلو تااازّلو  ّااااوو قتلاعاتكاالو اةنااىو الزّنّاالو شااّّع و زنّااااو لإنشااو

 ختش،
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و ااااا "النعااال الااانّجلّ  اكااالّإم اااام لإ ااابام النعااالام تزااعااات اااا، يااانن اااام العلاقااات  النّجلّّاااو
   ح و لإ به العلاقت  [1]اتالإيو ام العلاقت و نّم ّأخب اّهت كلّ ارتال ياّتا"

 جّلو تزّل . و )بال  التّزانوح )اختجئو كهو و )الزّنّلو شّّع  و )لإنشوو الخلإ  -
 التّاتازح )النّنلو الزّّت  . -

اعاان نااتلإل الشّااتيز اجنااتعتاو جتلاتزانااات  لّجاازس التّعااتزل الاعااالإّ  يجااز كاااات  لإتعااتجّز 
ينّنا تكثّو الاعاى الب  ّزّن تجزاسهو اعلإلاح )ختل و لإنشو  تعاّي ةثز ال زاب العاتت ّ  لإاللإنانا 

  التّوااتنو لإبلاا  سجاازاس التّاااتقب لإالرّاازاع الاانّاخا و لاقااتلااى يجعاان ال لع،اانو لإاتاان انااتاتنه يّوااتً ت
اتلزّتلإلو قلّإاو لإالتز  وعوو لإكبل  )ااتزقاتو تّ   و اتل زاي جلعنو لإالتّّاو نوالإزو لإلاّّ  ابا 
اننااال جااال اتااان )نّاااتت و شاااّّع   تجااازسام رااازاع النّاااتا لإالاااالإ و جّااااات )اخاااتجئو كهاااو  كتاااات 

نتنواااز الشّاااتيز اااات ّنااازّ  تاااالإن الكهااالإو   لإالإاز اتاازاناّم ّجااازس كااالّ تااازو ااهاااات التاّاا لع ااانلرو لّإ
لإالاخااااتجئ يجااااز راااالإزا الزّّاااات و اّعاااالإلح )النّاااانلو الزّّاااات   اعتّااااتً جهاااابه الثاتئّّااااو اشااااهنه نزكااااو 

 لإنّاتاّّو. 
لإ اابه العلاقاات  تجاازس الكثّااز ااام لاالإايا العهااز لإالااازازا التاا  يتشااهت الشّااتيز ااا  نزلإل 

و جغانز الانجلإجاو التا  كتاا  قان تااّكا  باتاا لإيياتقااو رّاناى الالعشي الختئل الب  ااتهى جاا تلا
 لإشت   اةقناز يم ّعار ياّهت جّّتيو  لإت.

 ح ]ام الزّتس[[2]لإا  قلإلا ا  قرّنا )ناتا الوّّر و كتم ّزنّ ياى ام تعتت ل قتئلاً 
لمااااااه  تلااااااع البقيّااااااة  ماااااان س اااااالاف ةِ ح 

 ن ضاااااااابت  ولاااااااا  تنقِاااااااا   لياااااااال  أوار   

   
 صاااااامتهِ بااااااةِ   كآأوماااااا لمحااااااتِ علاااااا

ااااااق ت ا قاااااادار  ماااااان أسااااااتارِ ِ     مااااااا ش 

   
 كاناااااااات لااااااااه خاااااااايلا   ه أيّااااااااا  لاااااااا 

رماااااااة  دارِ ِ     ت هتِاااااااع  بناااااااات  الااااااادّهرِ ح 

   
ياانن ااام الكاااات  التاا  "تشااكّل لإنااّاو اجتّرااتل اتاان النعاال الاعتاااّ  لاناالّ اكلّإاااتً ااام 

و لإ ابه الكااات  رااّ   اا  [1]ى"جّم جا  اسانتم... لإيمّ لكلّ كااو ام كاات   با اجتّرتل اعاا
 ح نعلإل نجلّّو اختا وو   

                                                 
يار النّجلوو تزتاوح ن. اابز يّّتش و تعنّرح ن. اتسم اللإيزو ناز تلاّ لانّزانت  لإالتّزتاو تّزلإو جّّزح  [1]

 .156رو ص1988و 1نلإزّوو ت –لإالاّشزو ناشي 
 .30ياتل الكتااوو صاةيجلإ زّشوو يازح  [2]
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 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 
 نلاااو ناااو خّلاؤه

 لإتزااي  با النعل ا، نعل الخّجو الاكلّإم ام اةل ت  اآتّوح 
 اةل ت  النّالّو ياى الخّجو 

 زلنّ الجعّّوو اوج و غاّلو يلإازهو كآجوو راتاو شعّ و اةقنازو تهت و ا
لإ با النعل الاا   جأل ت  الخّجو تعل الشّتيز ّجنلإ تانتاتً كئّجتً اتننّزاً ااّت يلرّ جاا اام 
خّجو يانات يتتجتا اةاثىو لإ لإ الشّاتيز التازّل الالعابّلو اتنتنواز لتتاّاو  ابه التّتزجاو الااّئاو 

اح )تهت ااا و قلإلااا ن اااا جتلخّجاااو يلاقااات  لغلإّّاااو تتااّاا  جاااتلتّزانو اااا  قلإلااااح )غاّااالو يلإازه و لإالتّوااات
 نزاو .

جنلإ يمّ الشّتيز اا  تتزجاو الخّجاو لإرال تلاى ازنااو اسنناتّ جتلا تزقاو جاّم اات كاتم  لّإ
لإات آل  تلّا نتلا  لبا قتلح )كتا  لا خّلاؤه و اعااتً قنتلإا اللإاقا، اا  قلإلااح )تهتاّ  جاات  الانّ ز 

  تقا.نزاو نازه و اتلخّّلا  ا  سام اعّب لساتم الهت  الب  يناى ييا
 ح ]ام الخ ّو[ [2]لإا  قلإلا

اااااااااااااااانِ بِع ي ن ياااااااااااااااعِ  ب اااااااااااااااة  ال  م   وأ ر ب ت و 

اااااااااا   إِل ي اااااااااا     اااااااااا ق اااااااااد  أ س  ااااااااا  م   ف   ن س 

   
ااااااو   فااااااي   الوجااااااو   م ن اااااا  الاااااانّف سِ  ج   أو 

 وفااااااااااي   الااااااااااذّهول  يكسااااااااااو الم حي ااااااااااا  

   
ويااااااااااا  نفسااااااااااايه ماااااااااااا للعواصِااااااااااافِ 
 تخبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو

  

 وي ف ااااااااتن الخِااااااااذلان  فااااااااي ساااااااااعِد ي ا  

   

 طفااااال  الحيااااااة ياااااا ضِااااال ة  الااااارّو ِ ا أنااااا

 فعفاااااااااااوا  إن  جئااااااااااات  أمااااااااااارا  فرِي اااااااااااا   

   
 قبّلينااااااااااي  فقااااااااااد شااااااااااعرت  بروحااااااااااي

 و  ب ااااااااات  وارتمااااااااات  علااااااااا  شااااااااافتي ا     

   
اااتعتّش لانااالّو  ّّ الشّاااتيز جألااااا الااانّاخاّ  لإخّجاااو تتتزجاااا النّتتّّاااوو لإجناااّّات ياّاااا ال ينااا

 ت ام اآت ح ااهاكلّ اتنتنوز نعا  النلّ لإالخّجو الب  تكلّإم 
 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 

                                                                                                                        
نزانت  تتجّعّّوو اكتجو لإاتجعو اسشعتع  –العلاقت  النّجلّّو لإالتّزام الجلاغّ  العزجّ  الشّّخو يجن اللإانن ننمح  [1]

 . 39رو ص1999 - ا 1419و 1ارزو ت –ال اّّّوو العت زا 
 .232اةياتل الكتااوو صيجلإ زّشوو يازح  [2]
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 ااىو الاّ ّو الالنّّتو يّاّ و النّتاو ت لو الزّلإ و قجّاّا و شعز و ش ت 
 

 اةل ت  النّالّو ياى الخّجو 
لو العلإاروو الخبجمو واّوو ازّّت  لإتلإرو البّ لإلو ينت و لّإ

  لإقن جاى الشّتيز النعاّم لإاعتً لاعلاقت  اآتّوح
 زانوح )اللإتلإرو البّ لإل و )واّوو ازّّت و )لإثج و ازتا  . تّ ال -
 التّوتنح )تلإجوو ينت  .  -

ااااا "الااااّصّ يااالالإا يااااى ايتااااتنه يااااى العاتراااز الا  ّّاااو الشّاااكاّّو اااا  اتّناااتي يزكتاهاااتو 
جناااتجعهتو لإنااج  ا زناتهاات لإتزاكّجهاااتو ااادمّ ااا  اواااالإاهت اتالإيااو ااام العلاقااات   لإتانااّي جنعهاات

تعتااان ياّهاات اللإنااتئل اجتّنااتقّّو الاعالإّّااو ااا  الاااّصّو اهاابه اللإنااتئل با  تااتج، لتاا  و االاانااتاّّ 
ّّ و [1]نجلّ  ّنت ر ا  تنعّي اانتتر الختتل" لإ ابه العلاقات  تل رال يام اعاناز اةلار الاب  ينا

جا الشّتيز ا  نوزا النلّ الب  سان ام ياي تننتنا جتلا تزقو جّم ام تغاّاى لانالّو لإجاّم اات 
النلّ ام يلرو ا ا  قالإل الشّاتيزح )ياناى اات قان ينات  تلاّ  و االإع آخاز اام الخّجاو ّزااعاا لا  جّجان

 تأاّل البا  ياى اجنتزنتل ا  يتلر النلّ الالخ ي. 
لإقااان يجااازس  اةجّااات  النّاااتجعو تتزجاااو لإتنااّّاااوو اتلشّاااتيز ا عااار جتلعتت اااو الاتأتّتاااو التااا  

اال ا ناا  و لإاجناا اات و و جتتعتاانااتني  الجاان  جعلإلاااح )لّإ لاتزانااات  )اللإتاالإرو الااب لإل و )واااّوو ازّ
)لإثج و ازتا   لإ   تزانات  نتلإل الشّتيز ام خلالهت تعسّس اشاهن الرّاناو لإنزكّّاو اةنانامو 
يجز تكزاز الاتزانات  النّالّو ياّهتو يلإ التا  تجازس تعتّشاا سشاجتع اا عتلاا الانّاخاّ  يجاز تاجاا يم 

 تب لإاجنتعزاز. ساعلى اّنرل ياى التّعجّل الزّااس ت
جاازس التّوااتن جاااّم )تلإجااوو ينااات   لّجاازس الارااّز الاتجاااتّم جااّم التّلإجاااو لإالاعرااّوو ااّااات لإ 

ّاازتجت جتلاابا  النّاخاّّااو ااام تهااوو لإاةثااز الاّااتتر ااام نااالإكتتهت ااام تهااو يخاازتو لكاّااا نااّم قااتلح 
 با التّوتن كتم تو ا)العلإارو تخجلإ  يشتز تلى اةلر لإاجوتزالو لإييتى شعلإزاً جتاننتز اةب

جّم ياو العلإارو لإ نلإ  )تخجلإ . لإاا  قلإلااح )لإثجا و ازتاا   اوات  ناخااّ و اتلثجات  راالإنو 

                                                 
العلاقت  النّجلّّو الااتعّّو لإيثز ت ا  اانتتر الاّصّ نزانو ا  انو  شتر اتللح تالجتلك و اهتن اتنز نان  ن [1]

و نجتاجز 4عو 7 ااالتسائزو  –كلار و تتاعو غاّسام  –قرتئن يزجّّو لعنن ام شعزا  الكلإزنو اتاّو )لغو 
 . 147-146رو ص2021
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لإاجزتااات  نزكااوو لإكااأمّ الشّااتيز ّنااتلإل تزناات  نيااتئر يااتلر لإتاالإنّ  ّنعاّاي لااا انااتعزاز الاابا و اعاان 
ز العجاو اعلًا لإتلإنّّتًو لإلإنّاو للازتعت  الزّلإن  لإاجتّناتنو يااتر يلاي  رالإاّ و لإقان  اّااتلإكأ تت  ترلّإ

م ه ااا تاازا ت التّاااتصّ ااا  قلإلاااح )تم، تئاا  يااازاً ازّّاات  لإ االإ تاااتصّ ااا، اآّااو العزآاّااوح  ﴿ف   ت اات  بِااهِ ق و 
ي    ل ق اد  جِئ اتِ ش اي ئا  ف رِيّاا   ار  مِل ه  ق اال وا ي اا م  و لإ ابا التّااتصّ ااتااي اام يتجاو اجتهاتر جشا   لار [1]ت ح 

ا  لتعاالإر جاااو تج ياّااا اااتج، ااام الا تتااأا لإياانر تلإقاّا، الانّتااّم جهاات يم تااان لعاابز ّر اتكاام النااّّنا اااز 
ت لًا اام نلإم سلإابو لإقان لإّ  اا الشّاتيز  اات اا  ناّتي اجيتاباز يام اعال زجّاات كاتم خاتزب تلإقاّ، 
اا  اناّاالًا جاوااالإم تنّاانو لإّ  ااا الشّااتيز لّزنّااخ اكزتااا ااا   الانّتااّم جاااو اكااتم التاّاناخل الاّرِّ

  عّ .الاتا
 ح ]ام الخ ّو[ [2]لإا  قلإلا

 قِفااااااااااااااااايه لا تخجلاااااااااااااااااي مِنّاااااااااااااااااي

 فمااااااااااااااااااا أشااااااااااااااااااقاعِ أشااااااااااااااااااقاني  

   
 كلانااااااااااااااااااااا ماااااااااااااااااااار  بااااااااااااااااااااالننعم  

 ماااااااااااااااارور  الم تع اااااااااااااااابِ الااااااااااااااااوانِي  

   
 و ادر هااااااااااااااا كااااااااااااااومِ  الشّااااااااااااااوقِ 

 فاااااااااااااااااااي أحاااااااااااااااااااداقِ ساااااااااااااااااااكرانِ   

   
 قِفِااااااااااااي لااااااااااااان تساااااااااااامعِي مِنّاااااااااااااي

ن فِ العااااااااااااااااانِي   ااااااااااااااااد   عتاااااااااااااااااب  الم 

   
 فبعااااااااااااااد  اليااااااااااااااوِ  لاااااااااااااان أساااااااااااااا ل  

 مانيون اااااااااااااااااد ساااااااااااااااااي عااااااااااااااااان ك  

   
ااااااااااااط ر ت  ك ف اااااااااااااعِ   خااااااااااااذَ مااااااااااااا س 

ااااااااااااااااااااد  وأشااااااااااااااااااااجانِ    ج   ماااااااااااااااااااان و 

   
اااااااااااااااااا هاااااااااااااااااّ ت    صاااااااااااااااااحائف  طالم 

ي منااااااااااااااااااعِ ألحاااااااااااااااااااني   ح   بِااااااااااااااااااو 

   
 خلعااااااااااات  بهااااااااااااا علاااااااااااا  قاااااااااااادميع  

ل ااااااااااااااااااا   العاااااااااااااااااااال   الفااااااااااااااااااااني     ح 

   
 لنطااااااااااااااااوِ ا مااااااااااااااااسه ولنساااااااااااااااادِل  

 عليااااااااااااااااااااه ذياااااااااااااااااااال  نساااااااااااااااااااايانِ   

   
 فاااااااااااااااسن أبصااااااااااااااارتنيه ابتسااااااااااااااامي

 وحيينااااااااااااااااااااااااااااااااي بتحنااااااااااااااااااااااااااااااااانِ   

   
ااااااااااااااااااير  وسِاااااااااااااااااايرَ  ااااااااااااااااااة  حا س   لِم 

 وقاااااااااااااولي ... كاااااااااااااان يهاااااااااااااواني   

   
 اتن النعل الاعتاّ  لانلّ اكلّإاتً ام اةل ت  اآتّوح 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 

                                                 
 .27نلإزا ازّرو اآّو  [1]
 .902اةياتل الكتااوو صيجلإ زّشوو يازح  [2]
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 الاّعاىو الشّلإيو يننايو لإتنو نارو ّهلإاا و نكزام
 لإقن تزااي نعل النلّ ا، نعل الخّجو الب  كلّإاتا اةل ت  اآتّوح 

  خّجوى الاةل ت  النّالّو يا
يشااعت و يشااعتا و الالتعاالو الاالإاا و غتنز ااتو الاااناوو يتااتلو العااتا و يشااتتا و خاعاا و ال ااتا و 

 كتم
اعن ازتأت الشّتيز  بّم النعاّم انتلإجً تعاّي نولإز تتزجو النجّجو لإيثز ت ا  نّتتاا  

 لبا يقترل  به التّتزجو ياى العلاقت  النّجلّّو اآتّوح 
اتلا زنتااااتم تعاّااااتم الوّااااعوو لإ )الاااااناوو العااااتا  و تعاّااااتم ا   الاااالإاالتاّااازانوح )الاتعاااالو  -

 التّعل. 
 التّوتنح )الزّو غتنز ت .  -

تب تمّ "نزانو العلاقت  النّجلّّو ناخل الاتتل النّجلّ  اللإانن ام اةالإز الاهاّو الاتعاّعو 
عتاّهات التا    لإال اتجعار النّجلو  تب تختاو  به العلاقت  يم انتعاتل تلى آخز جننال ياالإاع اة

ّتنااازّ  الاعااااى العاااترّ لانااالّ واااام ناااّتي و ا[1]ّعرااان ت الااااتكاّرو لإجننااال ناااتل الاتاعاّاا  لإاهااااا"
الناالّو لإ ااابا النّااّتي ّااااجب جالاااال الاعتااااتا العتت ّّااوو اعلإلااااح )ااات يشاااعت  يشااعتا  و )الااااناوو 

ز لإام ّنالّو لإاتان شّتيم الالعتا  و )لإتن و )يشتتم و تجزاس لعلاقت  ت هز الاعتاتا الاتجتنلو جّ
قلإلااااح )اااازّ جاااتلاّعاى لإغتنز ااات و رااالإزا لإاوااانو لتغّّاااز اةنااالإال اااام الاااابا تلاااى النزااااتمو لإااااام 
جااتً يم ّاتااأ تلااى )كااأّو اااناتم  اجاازساً لزااالإس تشااّز تلااى  النواالإز تلااى الغّااتل  لاابا لاار ّكاام غزّ

لشّاتيز ّتتاتلإس لن او و اتجاتً لن ت  الاتعو الااسلإتو جتل لع،نو ثرّ اتن العزاز )لام تنااع  ااّا  يتت
الخااابجم تلاااى ازانااال الرّااا ل لإالنّاااكلإمو اجااازساً يمّ النااالّ ت ااانا  لإتوااانّوو اتلااابا  ت ااااى لتااااال 
العتاات  لإالشّااعلإز اسّتااتجّ  لذخااز  تب ّتناالّإل الناالّ ااا  خواار اللإاقاا، تلااى نااار لإتّااو لإبكاازتو 

اةلااار لإالناااسمو لإي لإ الشّااااةااااز الاااب  ّنتنواااز قلإلااااح )لإتااانو يشاااتتم و لإ ااابه الثاتئّّاااو تعجّاااز يااام 
ز النالّ لإالااباو  عتجاهت )كأّو اناتا   يجز تزانو اتتس  ينتنا يلاقو التّ تيل الاتّااو لترالّإ لّإ

                                                 
العلاقت  النّجلّّو جّم يل ت  اسجنال الرّلإت  ا  العزآم الكزّرو اتاّو كاّّّو التّزجّّو السّّن و اجتهتل كترن ّتنزح  [1]

 .2رو ص2008و 2عو 19 االاجات و العزايو 
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لإ اااات تنواااز ا ااازنا )اجتناااا   اااا، )نّّاااا  جتنااااتم  لّااااثلا اعااال اناااتعجتل زقّاااي ّات اااز الاعتاااااو 
 ثز اللإتناا ؟.اة ثّ  جتلاثلو لإ ات ّعلإلح )جلإن و يلنتا   لّتعل ام تزاناا لإنّاو تعجّز ك

أت  )الاناو  الازّب جتلنلّ ا  نّتي النتلر الات زّن جعتلاا لإخّتلااو لإكاأمّ الشّاتيز  لّإ
ّااسالإب جااّم الااازب الااب  يرااتجا جنااجل الناالّو لإالنااار ال ااتا  ااا  خواار ثاتئّّااو )اةاااّو اّنااتم  

 لّتعل الاتو  اعتجل النّتا التنّنا ام جعن ت.
نلإاتاا التّعجّزّّاو با  الاراّز الختئال الاب  ااتها  جاا ة لإاعاتً لعن نتلإل الشّتيز يم ّجزس 

تتزجااو الناالّ  لاابا قااتلح )قاالإل  كااتم ّهاالإاا  و لّواا، ال عاال الاّااتقص الإواا، الاناالإز الااب  تااّاى 
الا تزقو جّم  لإت اةاّ لإكزه النتوز لإنعانه اا، يمّ قاجاا خاتل  تاتااتً اام النعان لإالوّاغّاو يااى 

خّجاوً ّراعل اناّتاهتو لإ ابا اات ياّاي الاناتلإت الشّاعلإزّ و  نا ا  االانجلإجو النّتجعو الت  سزي  
 لإييتى العرّنا با  الجلعن النّجلّ  الالشج، جدننتنهت. 

 ح ]ام الكتال[ [1]لإا  قلإل الشّتيز
كاااااا  جئاااااات  أحماااااال  ماااااان جراحاااااااتِ 
 الهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوب

  

 نجاااااااوبه يردندهاااااااا الضّااااااامير  ترننماااااااا

   

سااااااااااال ت  ماااااااااا  ا ماااااااااالِ الشّاااااااااااهيّ 
 لترتمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي

  

اااااا فمااااااا  ماااااا تِ لهااااااا يعه م عفاااااي م س 
 ف مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

   
فخنقت هاااااااااااااااااا فاااااااااااااااااي خااااااااااااااااااطرَ  
 فتساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق ط ت  

  

 فاااااااي أدمعااااااايه فشاااااااربت ها م ت ل ع ماااااااا

   

ورجعااااااااات  أدراجاااااااااي أصااااااااايد  مِااااااااان 
 الم ن ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

  

 حلمااااااااااا ه أنااااااااااا  ب ف قااااااااااه م توه مااااااااااا

   

 إن  تهتكااااااي سِاااااار  السّااااااراب وجدتِااااااه

حلاااااااا   الرّمااااااااالِ الهاجعاااااااااتِ علاااااااا    
 الظ مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

   
 ت ح اآ م اماتن نعل النلّ ّتكلإّ 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 

                                                 
 .212اةياتل الكتااوو صيجلإ زّشوو يازح  [1]
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 الهلإتو اتلإتو اةالو الشّه و الااىو نااتًو غاس 
 لإاتن نعل الخّجو الاكلّإم ام اآت ح 

 
 اةل ت  النّالّو ياى الخّجو 

تزاناات و خاعتهااتو تنااتقت و يناعاا و اتاعثاااتو زتعاا  ينزاتاا و اتلإّ اااتو تهتكاا و النّاازالو نااارو 
 الهتتعت و الّ ات
ى الشّاااااتيز النعاااااّم النّاااااتجعّم لإاعاااااتً لعلاقاااات  التّااااااتاز التااااا  جاااازس  اااااا  قلإلااااااح لإقاااان جاااااا

  تب "تتكّ ال )اناعّ و اات و لإالتّزانو ا  قلإلاح )نااتًو الالاى و لإالتّوتن ا  قلإلاح )تهتك و نازّ 
كشاو اعّاتز لالعلاقت  النّجلّّو جاهاّو الزّجت الا هلإاّ و لتكلإم يات، اللإنتئل اجانتتاّّو الااهاّنا 

" ّ  . [1]النج  تلى التّاتن  الاّرِّ
لإ به العلاقت  الثزّّو جاوالإاهت تشّز تلى رعلإجو الخّجو لإات تزّتا ياى الشّاتيز الاب  
نااتلإل تجاازاس كّ ّّااو تعتااااا ااا،  اازلإو العهااز الالتاثّاااو جتتزجااو خّجتااا ااا  نااّتي الناالّو لإانتلإجتااا 

 ئا. تالعنّنا يم لّنّّا تجتيتًو لكاّا اشل ا  تنّ
 ح ]ام الزّتس[ [2]لإا  قلإلا

 أضاااااااااااااااعت ها.. وكانااااااااااااااات الااااااااااااااادّنيا

 التاااااااااااااااااااااااااااااااااااي أضاااااااااااااااااااااااااااااااااااعت ها  

   
 عرفاااااااااااااااات  بعاااااااااااااااا   صااااااااااااااااحبِها 

 مااااااااااااان بعااااااااااااادِ ماااااااااااااا عرفت هاااااااااااااا   

   
 كااااااااااااا   مااااااااااااا وا مااااااااااااان لهوهاااااااااااااا

رت هاااااااااااااااااا    الطّاااااااااااااااااا ي وكااااااااااااااااا    ج 

   
اااااااااااااام ت لااااااااااااااي أنّهااااااااااااااا  كاااااااااااااا  أقس 

.. وكاااااااااااااااا  صاااااااااااااااادّقتها     تاباااااااااااااااات 

   
 أيااااااااااااااااااااان  اختف ااااااااااااااااااااات   كااااااااااااااااااااالن 

  مغانيهااااااااااااااا اليتااااااااااااااام   رت هااااااااااااااا  
   

 لاااااااااااااااااااا  أ بااااااااااااااااااااقِ دارا  خلت هااااااااااااااااااااا

 فيهاااااااااااااااااااا.. وماااااااااااااااااااا طرقت هاااااااااااااااااااا  

   
 أيااااااااااان ت راهاااااااااااا  طاااااااااااال  تهياااااااااااامي

 ومااااااااااااااااااااااااااااااااااااا وجاااااااااااااااااااااااااااااااااااادت ها   

   
ااااااااااااااااااك ر ة ه قتلت هااااااااااااااااااا   وي حاااااااااااااااااااي.. أظ ااااااااااااااااااانن أنّناااااااااااااااااااي  فااااااااااااااااااي س 

                                                 
 ا  نزانو تناّاّّو ا  ولإ  لنتاّّت  321ّن اةسنّ  ) ز العلاقت  النّجلّّو ا  شعز اجم نيجّتّو س زا خوّزح  [1]

 . 140رو ص2018 - ا1440و كتالإم اةلّإلو 227عالاّصّو اتاّو اجنتتبو كاّّّو التّزجّّوو تتاعو جغنانو 
 .218اةياتل الكتااوو صيجلإ زّشوو يازح  [2]
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 ّتزا ت نعل الخّجو النّتزاً ياى الاّصّ النّتجيو لإقن تكلّإم ام اةل ت  اآتّوح 

 
 اةل ت  النّالّو ياى الخّجو 

ن و ي مّو قتاتهتعيو  تهتو لهلإ تو التّتغ و ستزتهتو اخت  و الّتتاىو ات لإتنتهتو لّإ
اّاااات  ااا  انرّااااو  تمّ "نجلاااو يّ  ااااصّ شاااعزّ  لّنااا  اااا  اعااااى ااتزاوااا  اناااجي لااااو لإا 

و لإقااان رااااّو الشّاااتيز [1]اتاّعاااو لكااالّ لإناااتئاا اسشاااتزّّو لإالاتتسّّاااوو لإتكاّكاااا اااا  التّعجّاااز لإالزّااااس"
ااا  تجاازاس شاانّا خّجااو  شااتزك جتلعلاقاات  التاا   اااا  النّااتجي ااا  نعاال نجلااّ   يل ت ااا ااا  الاعتاا،

ان  الشّتيزو لإتأثّزه جارّز النلّ ال تشل الب  تاعا جانجلإجتا الت  يوتيهت العنز اااو لإقهازه جاسّ
اااام الشّاااكلإ و لإاااام تاااا  العلاقااات ح التّواااتن اااا  قلإلااااح )غااااسلإاو ستزتهااات و لإ ااابه العلاقاااو اتااان ت 

لااانّاخاّ  الاّاااتتا اااام الا تزقاااوو ااااتلتاّ، ناااتلإل الغااااس يااااتر نلاااجل النّاااتا الااّئاااو ااشااالإجو جتلرّااازاع 
جاخااتنع الهّااترو لكاامّ الشّااتيز لاار ّغاااس النااتتزّاً تّّت ااتو جاال ستااز نااجل  اابه النّااتاو ثاارّ اتاان كاابل 
راااو ترااانّعا لهااات )كااار رااانّقتهت  جاااتلكثزاو اكتاااا  )كااار   انجلإجتااااح )يقناااا  لااا  ياّهااات تتجااا  و لّإ

كثّزّّو خّز لإنّاو للإارت  يم ياي خّجتا لإاعتاتتاو جنجل ترانّعا لهات اازّا  كثّازا تّ الخجزّّو ال
 اتجعو ام انجّتا الغتازاو لإننم  اّا جهت. 

 حقل الحبّ والجمال:  -ب
النالّ لإالتااتل نعاالام نجلّّاتمو جال  ااات اام يلإنا، النعاالإل النّجلّّاو التا  اكتا هاات اةنل 

نتا  يجز العرالإز كاّهات  ةاّهاات ازتجتاتم جتللإتانام اساناتا  االعزجّ  جشعزه لإاثزهو جل لإال كز اس
لاااى اكتشاااتو يااازت تنّااانا تتاااا، لإتتتزجاااا الشّاااعلإزّّو و اتلااابّ م "ّاّااال نائااااتً تلاااى تاااا، الكااااات و لإا 

يناتاااات جهتااااو  كااااتم الناااالّ لإالتاااااتل  ا[2]جّاهااااتو اتلكاااااات  تثجاااا  ااااا  الاااابّ م نائاااااتً جعتئاااااو لغلإّّااااو"
 لإانتننتم لإخّتل. 
يتت ااو ازا اات ااا  الغااسل لإالانجّااو اسانااتاّّو لإالعشااي الرّاالإاّ و لإناالّ الاالإتمو  تمّ الناالّ 

اان لإالتّواانّو لإالناااتم لإالناالّ لإالشّااغو الزّلإنااّ و اهاالإ قاالّإا  لإ اابا الناالّ ّعكااّ الاعااناز الع ااّر لالإلت،
                                                 

 .34و ن. و ص1ارزو ت –ّ،و العت زا س تاتتب النّجلو اةنجّّوو اؤنّنو اختتز لااّشز لإالتّلإ اولو رلا ح  [1]
نلإزّوو  –تبلإز ا زّّو النعلإل النّجلّّو ا  التّزام الاغلإّ  العزجّ و اتاّو التّزام العزجّ و ناشي يسّلإسو ينانح  [2]

 .76رو ص2021 او كتالإم الثتا  )ّاتّز  1423و شلّإال 85عالنّاو النتنّو لإالعشزلإمو 
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تنمّ ياى اسجناعو لإتات   البا  ا، ام تنلّو لإكبل  التاتل الالتنّن لعّاو تثّز التّأاّلو لإ ابا 
نلم ا   با اللإتلإنو كتاتل التّجّعو لإالتنن لإالزّلإ  لإال كزاو ااّت ّسّن االت تل ازاه ا  كلّ ش   نل

انتنو اجانتتر لإالرّ ت  لإالنّالّإ الزّلإن   ةمّ التاتل ّنتني  اجاتبال اسانتاّ و لإ الإ ّشاعل 
تاناخلام اا   لإز شاعزّّو راتبلإا  النلّ ا  اةياتي  لبا غتلجتً ات ّاناا نعلا النلّ لإالتاتل لّإ

 ثزّّو جتزاناتتهت لإتوتناتهت.
 ح ]ام النّزّ،[ [1]تننّم الشّتيز ياز يجلإ زّشو يم النلّ لإالتاتل ا  قلإلا

 عيناعِ سوداوانِ وحشي تان  
 أقرأ  في ط رف ي ه ما ع مرَ 
 فك  طواني في مدا  الّ مان  
برَ  ت  نجواهما ص   وما ط و 

 فهذِ  ليلت نا الحاليه  
 ن  الغاليه  عادت ب شتاتِ الم  

را   ما بعِ يا حسنا ه يا س م 
 يا قطعة  من روحي  الحر ب

النلّ اازتجت جتلتااتل لإالنلنام  لابا كاتم لاا اغلااا الخاتصّ لإتعجّازه الالاّّاس لانت الشّاتيز 
ياز يجلإ زّشو الب  انتعتم جهت اا  النعال الاعتاا  لاتااتل لإالنالّو تب تشاّز  ابه اةجّات  تلاى 

لناالّو اعلإلاااح )يقاازي ااا  تزاّهااات ياااز  و )ّاات قتعااو ااام زلإناا  الناازت  تتتزجااو لإتنااّّااو ااّئااو ج
ن ّ هز اعااتً شانّا النالّ لإالشّالإي اا  قلإلااح  تجزاس لتتنّن العاز لإالنّتا ا  يّاّ  الانجلإجوو لإاللإلت،
)اكر تلإاا  ا  اناه الزّاتي و ّ هاز الاعتااتا لإاجنتازاي الزّلإنا و لإاا  قلإلااح )اات تالإ  اتلإا اات 

يام كالإم العّاالإم تناال نازّاً ج ّخ اىو ّكشاو توااتزّّ الازّلإ و لإكاتم الاّانا  )ّاات  راجز   تيالام
ننات و ّت نازا  و ا  اتزاناو تالإن  جتلتااتلو لإتؤكّان يمّ العتت او اتّعانا ّزااعهات نوالإز شاعلإزّ  

 قلإّ . 
راااازّ الشّااااتيز ياااااى تجاااازاس الاااااال التاااااتل الشّاااازقّ  يااااانات قااااتلح )يّااااات  ناااالإنالإام  لّإ

نااامو لإاللإنشاااّّو  لإنشاااّّتتم  تعكناااتم التااااتل لإالتتبجّّاااوو انااالإان العّااالإم زااااس لانِّااانز لإالعااااي لإالنل
                                                 

 .204-203و صواةياتل الكتاايجلإ زّشوو يازح  [1]
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تعتّهااات غالإوااتً آناازاًو ثاارّ تااأت  الاازّلإ  الناازّت لتشااال تااس اً اا عتلّّااتً اتّعااناًو تاّااا انااتنيت  تاااتلّ  
اأت  التّواتن اا  )تالإاا  السّااتمو  ازّن ّكشو تاتل رالإزا الانجلإجاو لإتاتلهات اةاثالإّ  النّاتنزو لّإ

ّاتااات النتلّّااو و لااّعام ال اازي جااّم سااام اللإرااتل لإال اازاي  لاابا كااتم الرّااجز ياااى الكتاااتم لإاواانتً ل
اعتجل لن و اات تز تنعّي اةااّت  ا  قلإلاح )اات تالإ  اتلإا اات راجز  و لإ ابا ّلإوال اااناتتتً 

 زلإنّّتً ساتاّّتً اشجعتً جتاتل الانجلإجو. 
 ذت ح للإقن جزس النعل الاعتاّ  لاتاتل لإالنلّ لإاعتً 

 اةل ت  النّالّو ياى التاتل 
 يّات و لإنشّّتتمو نلإنالإامو ننات و نازا 

 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 
 ياز و زلإن  النزّت

ج تكتن تخاالإ قراّنا اام قراتئن الغاسل اام التّرازّل جاأثز الانجلإجاو اا  الشّاتيزو لإ ابا 
عالااّم النّااتجعّم ياااى ا اات ّر يتاّااو نااات تاازا ت لإاواانتً لاانت الشّااتيز ياااز يجاالإ زّشااو الااب  جاااى ال

يلّ   جّم يل ت  النعاّم ا  شكل اات ر يجز اجاتات  لاانلإز العاترّ لكالّ نعال  ااهااتو كتشا تً يام 
ا  خاي نجلو لإاونو يم تتزجاو النالّ التا   شتزك العلاقت  لإيلإتا التّزاجت جّم النّجج  الت  

 يتشهت الشّتيز. 
لا اازنا  الااااّصّ النّااتجي للإتاانات الا اازنا  تاازتجت جااأكثز اااام  لإلاالإ تأاّاااات الاجاااى الاانّجل ّ 

 يلاقو نجلّّوو لإاي اآت ح 
الاشتز  الا   ح الاب  لإزن اا  ال عال )تالإت  اعان تات   ابا ال عال اازّتّمو تنانا ات جاعااى  -

)يزناااا   ااا  قلإلاااح )كاار تاالإاا  ااا  اااناه السّاااتم و لإاةخاازت جاعاااى )يسالاا   ااا  قلإلاااح )ااات 
 جز  و لإكتم النّّتي  لإ الانلإز الب  كشو نجلو  با الاشتز . رتلإ  اتلإا ات 

التّزانوح الب  لإزن ا  قلإلااح )يّاات و تزاّهاات   تب يشاتز  الا زنتاتم كاتت اات تلاى العاّمو  -
 لإالشّتيز  ات ّعرن يّال  الانجلإجو. 

اااات  التّاااتازح الااب  لإزن اااا  راالإزا تجاااتي النّااال الالتتااّا  اااا  الا  تااّم اآتّتاااّمح )تاالإاا و -
تاالإ  و لإ اابا تجااتي ناااجّ  يثااتز خّااتل الالتاعاّا  ااام خاالال تجاازاس التّاااتقب النااتنّ جااّم التّااّ  

 لإيناا. 
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 ح ]ام قجّل اللإااز[[1]لإا  قلإل الشّتيز
سِاااااااااااااااب ت  أنامِل هاااااااااااااااا  ع   ف ااااااااااااااات  وح 

 فاااااااااي ن شاااااااااوتِها ساااااااااالت  ل م ساااااااااات    

   
 م ط رقااااااااااااااااة  ت غاااااااااااااااارِق  عال م هاااااااااااااااااا

اااااااااطخِبِ الموجاااااااااات      فاااااااااي يااااااااا ت م ص 

   
اااااااااااااا  ائِر ها السّااااااااااااااودا   علاااااااااااااا فوض 

و عاااااااااااااااة  الو   باااااااااااااااات     تاااااااااااااااارِ م ر   ا و 

   
ف اااااااات   ... ع   ف اااااااات  حت اااااااا  ج   ع   ف اااااااات 

ااااااااااد ي ها الع ب اااااااااار ات     ماااااااااارةِ خ   فااااااااااي ح 

   
ااااااااااااااات  باااااااااااااااالع ودِ وه مسااااااااااااااات ها  ور م 

نق هاااااااااا ال  ف ااااااااارات      فاااااااااي سااااااااامعي ت خ 

   
 قالاااااااات  يااااااااا شاااااااااعر  هاااااااال ب ل غ ت ااااااااع  

 ماااااااااا فاااااااااي قلباااااااااي مااااااااان  هاااااااااات    

   
نِاااااايشاااااايااااااا  ... مااااااا أضااااااي    ل ح   اعر 

ااااااات      اااااث  عااااان ك لِم  ب اااااي ي ب ح   هاااااو ح 

   
 اتن التّرزّل جتلنلّ لإالتاتل يجز تزائ  نعالّهات الاكلّإاّم ام اآت ح 

 اةل ت  النّالّو ياى التاتل 
 ياتااهتو و تئز ت النّلإنو خنّّهت 

 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 
 جّ ناشلإتهتو لانت و خازاو قاج و 

لعن نتلإل الشّاتيز تقتااو نياتئر تتزجتاا اللإتنااّّاو يجاز اجتّكات  يااى النعااّم الاعتاّاّم 
 النّتجعّمو زاجتتً جّاهات جعلاقت  نجلّّو ينّاو   ح 

يلاقو التس  جتلكلّح انلإ ات ازاه اا  قلإلااح )ّاراو الالإتات  و اتلالإتات  تاس  اام الاّرّو لإ ا   -
 تس  نعّعّ  ااا. 

ااات  الناالّ اشااجعو جعتت تااا الاتّعااناو لإجنااّّات ياّااا يتااتن اختّااتز ا زناتااا اّزناار الشّااتيز ك
جااات نعاّاي لانّجلااو نواالإزاً اااؤثزاًو انااّم بكااز العااسو ااا  قلإلاااح )يسااا   تعاهاات ااا  نااّتي تكاازازّ  

 يشتز تلى انت التّ تيل جّاا لإجّم انجلإجتا الت  بزا  نالإيهت لإ   ترغ  تلى  با العسو. 
ّتّوااال اااام الا ااازنتّم )ت اّاا و العجااازا    ةمّ العلجلااازا  ناااتئل ااااتئ و  التّواااتن الناااتنّ الاااب  -

 لإالت تو ااعنار الات . 
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ّشااعز الشّااتيز جتلوّااّتعو لإ اابا ااات ااانااا ااا  قلإلاااح )ااات يوااّ، لنا اا  و ثاارّ ّعاالإر جاادجزاس 
ات ّااو  اابا الاناام نااّم قااتل ) االإ نجّاا  و لّكاالإم الوّااّتع نااججتً انااتنيى آلّّااو الجناام ياام الهناّااو 

و ااا  قلإلاااح )ّجناام ياام كاااات  و لإ اابا الجناام لّعااسّس ااات لإزن ااا  اةجّاات  النّااتجعو ااام  )كاااات 
يلاقت  نجلّّوو لإاام يل ات  تاوالإ  تنا  تتزجاو النالّو اام خالال تاثاّل  ابه التّتزجاو اا  نعالا  

 النلّ لإالتاتل. 
 نلإلّكثاز الشّاتيز اا  نّلإاااا ااام تّازان ت تراّل النالّ التا  ازتااأت لهات الكثّاز اام الاشاات 

 ح ]ام اللإااز[[1]الالإنّوو انلإ قلإلا
ااااااااان  أ هاااااااااو ب رِ م   أناااااااااا فاااااااااي خِاااااااااد 

ااااااااااااااال      أراقِاااااااااااااااب  كااااااااااااااال  ماااااااااااااااا ت ف ع 

   
اااااااااااااااااريرهِا م ل قااااااااااااااااا   ِ طاااااااااااااااااا   س 

اااااااااااااااااااااااااال     ااااااااااااااااااااااااااادِها م ه م  را   وِس   و 

   
ر هااااااااااااااااا علاااااااااااااااا  الك رسااااااااااااااااي    ومِئ   

 لا ي ط ااااااااااااااااااااااااو به ولا ي ن ق اااااااااااااااااااااااال...  

   
ر ن اااااااااااااااااااات    أت اااااااااااااااااااات  مِر ت هااااااااااااااااااااا و 

فِهااااااااااااااااااا ا  ك     ااااااااااااااااااإلااااااااااااااااااي  بِط ر   ل  ح 
   

لِاااااااااااااااااااا   مِاااااااااااااااااااان    و أ ن م ل هااااااااااااااااااااا ت ل م 

ااااااااااااااال     اااااااااااااااع رهِا الم رس  ااااااااااااااافائرِ ش   ض 

   
ل ع ااااااااااااااااااات   ي ن ااااااااااااااااااات  خ  اااااااااااااااااااا ا    ولم 

د هاااااااااااااااااا ا فضااااااااااااااااال      عليهاااااااااااااااااا ب ر 

   
اااااااااااااااااات  وهاااااااااااااااااااو م   ه اااااااااااااااااااو    وماس 

 ي حاااااااااااااااااايط  بِق ااااااااااااااااااد ها ا م   ااااااااااااااااااال    

   
 فقال ااااااااااااااااااات كياااااااااااااااااااف تلقااااااااااااااااااااني

 باااااااااااااااه يااااااااااااااااا شاااااااااااااااااعرَ ا وّل    

   
 فقلااااااااااااااات  وطرفاااااااااااااااي المشااااااااااااااادود

 ا ي نه ااااااااااااااااااااال  هااااااااااااااااااااامااااااااااااااااااااان  لائ  

   
اااااااااااان  أ هااااااااااااو ب  جمياااااااااااال  لِااااااااااااب س  م 

اااااااااااااااال       م  ي هااااااااااااااااا أج   ولكاااااااااااااااان ع ر 

   
ّشااّز الشّااتيز تلااى تعاّعااا جتلانجلإجااوو اتلشّااتيز ّزاقاال جنقاّاو )يزاقاال كاالّ ااات ت عاال و لإ اابا 
يتتجا لإااجهتزه جهتو لإجنّّات نّم ّرو  ّئتهت لإلجتنهت لإكلّ  ّعكّ ا تاتاا لإااشنانه لاانجلإجوو لإا 

نتاّاى سّاتهاات لإنزكتتهااتو اناالإ قلإلاااح )ياااهاات تااااار ياام واا تئز شااعز ت الازناال و لإج  تااات ّتعااّاي جهاا
ّكت   جبل  جل ّنتنوز نلإازاً ناّاّتً اعهاتو لإاا، ياّاا قراّز تج ياّاا ّجازس العلاقاو اللإتّانا جاّم 
الشّااتيز لإالانجلإجااو ااا  قلإلهااتح )كّااو تاعااتا  جااا ّاات شااتيز  اةلّإل و اكااتم تلإاجااا )تاّاال لااجّ ااام 

لكم يزّهات يتاال و ااّات ّؤكّان الرّااو العتت ّّاو لإالتنانّّو جّاهااتو اتلانجلإجاو تاّااو التنان لإ ي لإت 
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جعّلإاهااااات الكنااااالا و لإياتااهااااات لإشاااااعز ت الازنااااالو لإقااااانّ ت الاز اااااوو لإاتااااان سّاتهااااات لإلجتناااااهت )جلزن ااااات 
اةاواال و لإ )ائسز اات و لإلإقااو الشّااتيز يّوااتً يااان )غتاات  ناازّز ت  سجاازاس تاااتل كاالّ ااات ّتعااّاي 

 ه الانجلإجو. بجه
لإام التّجّع  يم ّزااي تلّإ النالّ لإالتااتل الانجلإجاوو اعان تنّان الشّاتيز النزكاو ياانات 
قتلح )لإاتن  لإ لإ اس الّإ و اعاااتً زشاتقتهتو اشاكّل النّاالإ  الا عار جتلازاقجاو لإالنالّ يناتّ الاشاهن 

م لإاواانو لعلاقااو لإتنا ّّااو لإااسلااو انااّم قااتلح )يزاقاال و )تزااا  الاشاانلإن و )ي االإت و اكتااا  ياااتلّإ
خترّو جتلانجلإجو اا  ييااتي الشّاتيز الاب  انتنواز التّواتن جاّم )العاز و الاجاتّ  لّجازس ال ازي 
جااّم التّجّعااّ  الع االإّ  لإالارااتا،و لإكاابل  الالان ااو الرّااتاتو الاتأاّّااو جازاقجااو الانجلإجااو لإالتّناالّإل 

 تلى النلإاز لإالجلإ .
 عتً لذت ح اجزس  تتزجو النلّ اتاثّاو جنعا  التاتل لإالنلّو لإ 

 اةل ت  النّالّو ياى التاتل
 ازآتهتو تزاهتو اةكنلو ياااهتو و تئزو شعز ت الالزنللو اسّّا و اةاولو تاّلو يتال 

 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 
 ي لإتو يزاقل 

اعاان تاات  نعاال التاااتل جا اازنا  تشااّز تلّاااو لإجعااب  اابه الا اازنا  تاات  للّعتاا  راالإزا 
زو جهااابا التااااتل انااالإح )اةاثااالو يتاااال و لإجعاااب تاااا  الا ااازنا  تكااازّز تااالإاوااانو لإرااازّنو تع

ااناً اااام العلاااي انااالإ تكاازازه ل  ااو )ي ااالإت  التاا  زنّاااخ   اابا النااالّ  للّعتاا  التّتزجااو الشّاااعلإزّّو اسّ
 لإسانتا نولإزاً لإتأثّزاً. 

 وّنااتلإل الشّااتيز يم ّكاالّإم ااام ا اازنا  نعالّااا الاانّجل َّّّم اشااهناً لإتاانااّّتً تاازا ت جلإنااتت
 الكثّز ام اللإننا  النّجلّّو الالتواّاو ا  اآت ح 

نز ام ي لإت.  -  يات ا  خل
ال ، تلّ  جتزاهت اةكنل.  -  زل
 تااار ام و تئز شعز ت الالزنلل.  -
 لاّت اسّّا  خاع  ياّهت جزن ت اةاول.  -
 لّنّت جعنّ ت اةاثل.  -
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 تاّل لجّ ام ي لإت.  -
لّ ااات ّغااازه نّتلهاات ااام شااعلإزل  ال تاااو كااااام غر زّ ياااى الاا اتلشّااتيز ّتاالإي لاانجلإجااو  لاابا

جتاتلهااات لإاسيتاااتل جهاااتو اهااالإ ّتااالإي تلاااى با  العااازّ  ال توااال لشاااهلإتا تتاااته  ااابه الانجلإجاااو التااا  
لإرااوح )يزّهاات جتةتااال و لإ اابا ّجاالإ  جتلانااتلإت اللاشااعلإزّ  الااب  ّنكاار العلاقاات  النّاخاّّااو التاا  

 تّّته.  تتّعن ا  يياتي الشّتيز جّم تيتتجا جام ّهلإتو لإنجّا
 ح ]ام الاتتم[[1]لإا  قلإلا

اااااااااااااااات    وحينمااااااااااااااااا الشّاااااااااااااااامس  ه م 

 تغيااااااااااااااااااااب  لاااااااااااااااااااا  تطمئنّااااااااااااااااااااي  

   
 وملااااااااااااااااااااتِ عنّااااااااااااااااااااي كاااااااااااااااااااا نّي

   وايااااااااااااااااااااااااااااااااة الم تجنّااااااااااااااااااااااااااااااااي  

   
 وقلاااااااااااااااااات لااااااااااااااااااي باضااااااااااااااااااطراب

 أخاااااااااااااااااااااف  قرب ااااااااااااااااااااع منّااااااااااااااااااااي  

   
 وحينمااااااااااااااااااا اللياااااااااااااااااال أساااااااااااااااااارب

ف اااااااااااااانِ    فاااااااااااااان  وج   مااااااااااااااا بااااااااااااااين  ج 

   
 ضااااااااااااااااااااااااااااااممتني بااااااااااااااااااااااااااااااذراع ي  

 تلهّاااااااااااااااااااااااااااااااااااف  وتمنّاااااااااااااااااااااااااااااااااااي  

   
 وقلاااااااااااااات لااااااااااااااي فااااااااااااااي ذهااااااااااااااول  

 أخاااااااااااااااااااااف  ب عااااااااااااااااااااد عِ عنّااااااااااااااااااااي  

   
تمّ تننتّ الشّتيز التّعن انتنيى لإقلإاا ياتر الالتغّّزا  اللإتنااّّاو التّتزئاو يااى تتزجتاا 

 الشّعلإزّّو الإقو الجرّز جكلّ يجعتن  به التّتزجو الت  انتنوز لهت يلاقت  نجلّّو شتّىو   ح 
ل  تااتم تشااّزام تلااى الزّغجااو ااا   التاّازانوح الااب  لإزن جااّم ا زنتاا  )تاهاّاوو تااّاا  و لإكاتت ااات -

الشّااا  و اتلشّاااتيز لّرااازّ  يااام له اااو الانجلإجاااو لوااااّا لإزغجتهااات اااا   ااابا الوّااارّح )واااااتا  
 جبزاي  تاهّو لإتااّ  و لإ با لإاعتً لانعل الاعتاّ  لانلّ الب  تاثل ا  اآت ح 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 
 قزج و وااتا و تاهّوو تااّ و يختو جعن 

 لنعل لإوّل تتزجو النلّ لإسان ت نولإزاً ا  الانتلإت النّجلّ . الإ با 
الشّااتيز اتعااّاي جعتت تااا لإنجّاااو لإ اابا ااات ااازاه جعلإلاااح )وااااتا  جاابزاي  تاهااو لإتااّاا  و 
اهاالإ ّتاازتر الناالّ تلااى نااالإ  لإاعاال تناانّ  ناااّر ّعكااّ الناالّو ثاارّ اتاان التّاااتقب )قزجاا  ااّاا و 
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تر الناالّو لإاسننااتّ جااتلخلإو ياااى الانجاالإل ااا  اااجعاان  ياّاا   الااب  ّعكااّ اوااتزال العااال ي
 العزل لإالجلعن  لبا كتم تلّإ الختتل لن و ام لن ت  الزّغجو ا  انتازازّّو النلإاز ا، الانجلإجو. 
اااأت  التّواااتن السّاااااّ  العاااتت   الااتعااال جاااّم الغااازلإل لإالاّااال الإنّاااتً جتناااتازاز نوااالإز  لّإ

التّجّعااو التاا  جاازس  ااا ح )الغزلإل تغّاالو  ،الناالّ ااا  كاالّ اةلإقاات و لإتاااتلإل التاااتل لإتات ّااا ااا
الاّل و كدتتز لإاول لتتزجو الغزار  لبا كتم نتل الانجلإجو جاّم اواتزال لإب الإل تيلاااتً لراني 

 العتت و الت  ااتّ  جتلزّغجو الشّنّنا الت  يجزستهت ثاتئّّو التّزانو )تاهّوو تااّ  . 
 ح ]ام الزّال[ [1]لإا  قلإل الشّتيز

ااااااااااااااااااااابن  اااااااااااااااااااااط ر  الح   للاااااااااااااااااااااورب س 

 مااااااااااااااااان دماااااااااااااااااي  ياااااااااااااااااة  العِب ااااااااااااااااار    

   
ر ت  علااااااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااااااو    ياااااااااااااااااااااااة  ص 

ر     اااااااااااااااااااااو   لوحِهاااااااااااااااااااااا أحااااااااااااااااااااا ن  الصن

   
اااااااااااالوة الفاااااااااااا ادِ تلاشاااااااااااات    هااااااااااااذ  س 

 فحاااااااااااارا   علاااااااااااا  فاااااااااااا ادَ الت ساااااااااااال ي  

   
اااااب  الّ يااااات    ياااااا ساااااراق  اضماااااالِ قاااااد نض 

 فب اااااااااااااد د  هاااااااااااااذَ الخياااااااااااااوط  وأ بلاااااااااااااي  

   
 ياااااااااااا فااااااااااا ادَ د ِ  الوجياااااااااااب   قااااااااااارا

   كلاااااااااي س اااااااااورة   فاااااااااوق رأسِ الحبيااااااااابِ   

   
اااااااااااااااااااابّ والهااااااااااااااااااااوب  عاااااااااااااااااااادت  للح 

اااااااااااااار      يااااااااااااااا م ناااااااااااااا  السّاااااااااااااامِ  والب ص 

   
 ول بانااااااااااااااااااااااااااااااااااااات  خااااااااااااااااااااااااااااااااااااافقي

 باااااااااااااااااااااااين جنبااااااااااااااااااااااايّ تساااااااااااااااااااااااات عِر    

   
 ّتزا ت ياتاات نعل النلّ التاثلًا جتآت ح 

 اةل ت  النّالّو ياى النلّ 
 النلّو نالإاو ال ؤانو اؤان و اآاتلو النلّو الهلإتو لجتات و ختاع 

ا  توتاز  ا، النعل الاعتاّ  لااعتاتا جنجل ات انتتزّه  با النلّو انالإ نلإ به الا ز 
 ات ازاه ا  اآت ح 

 اةل ت  النّالّو ياى الاعتاتا 
 نا و ينسمو تلاش و نزارو اولو جنّنو يجا و ثكا و تنتعز

 للإقن زنر الشّتيز النعالّم النّتجعّم ا  الإااب نجلّّو تشّز تلى انانو ات تعزّب لا جنج
 النلّو لإقن يقتر  به الاّلإااب لإاعتً لاعلاقت  النّجلّّو اآتّوح 
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 التّزانوح الب  جزس جّم ا زنت  )النلّو الهلإت .  -
التّاااتازح الااب  تاثاّال جا زنلتاا  )النّااا،و لإالجرااز و لإ ااات تشااّزام تلااى ااتنااتل الا  تااّم تلااى  -

 النلإاّو لكاّهات ّاتاكتم نجلتّم اتاتازتّم. 
اا  تااس  كاايلاقااو التااس  جتل - لّح ااا  قلإلاااح )ناازابو السّّاا  و لإ ااات ا زنتااتم تشااّزام تلااى يمّ السّ

اا و ي  اتتااا، التااس  ااا، الكاالّ ااا  يلاقااو نجلّّااو تشاا   ااام النّاازابو ااالا ناازاب ااام نلإم سّ
 جدشعتيت  تا  النّجلو. 

اناً اام النوالإز التااتلّ  ناّم لّجازس  نتلإل الشّاتيز نائااتً يم ّزنار لاشات ن النالّ اسّ لّإ
  ات يثتزه  با النلّ ا  يياتقا ام قهز لإيلر لإاعتاتاو ةمّ  به الاعتاتا اناّاو جتل لع،ن )نالإا لاالتاعّ 

ال ؤان تلاش  و لإالناّاو جتلنزااتم )نازار يااى ااؤان  التّنااّ  و لإ ا  تتزجاو اجاّّاو يااى التّوانّو 
او اناالإ قلإلاااح تااا  الاعتاااتا )نااتّز الناالّ لااالإزت ااام نااا  آّااو العجااز و ثاارّ اتاان ت ااتقر  اابه الاعتااا

ّ  النجّل نلإزا ثكا  .   سم الرّلإز و اتلشّتيز ّشعز جتلكآجو الت  ياّعهت قلإلاح )يقزي الإي زي  )ين،
قن انتانّ الشّتيز ل  و )لجتاات   اام التابز )لاجم  الاب  ّ ّان اعاتا  الزّتات و لإالزّغجاوو لإ 

تيز نانّن نتتاو الخاتاي لإكتا  ل  و ختاع  ازكساً ّاتا  تلى نعال اةنتناّّ النّاخاّّاوو لكامّ الشّا
جتزكّاال )جااّم تاجاا   الااب  يشااتز تلااى الإقاا، اكااتاّ  ناخاااّ و اأاااتن نجلااو اجنتاالإا و ثاارّ انتنوااز 
ل  او )تنااتعز  لتجاازس نجلااو التّراتين لإالشّاانّاو لإجااات  ياااى  اابه الانّجج  اتاان انااتاتن الشّااتيز تلااى 

س  ااام الشّااتيز لإتاجاااو لإااازت تاايلاقاات  نجلّّااو ينّااناو اناالإح يلاقااو التااس  جتلكاالّو اااا )خااتاع   
يلاقاو اسناااتن الاانّجلّ  جااّم )لجتااات   لإ )تنااتعز و يجاز تناااتن غّااز اجتشااز ااتعااّ و اتةااّاات  ج 
تشااتعلو لكاام تاارّ اعاال النّجلااو جتنااتعتزا لغلإّّااو اعااا  النّجلااو ااام نعاال الزّغجااو تلااى نعاال اجشااتعتلو 

 اأيت  الزّغجو نات  نزازّّو.   لإتزا   الرّلإزا الاغلإّّو جلإنتتو النّاا جّم النعاّم
 خاتمة: 

و كتم النلّ للإاتً ام يللإام الاشت ن اللإتنااّّو الت  انتعتم جهت الشّتيز ياز يجلإ زّشوو 
شااّعو ااا، الااب  اارااهز  اّااا لغتااا الزّ  يااان ياااز يجاالإ زّشااو الاختجااز النعّعاا ّ  م نعاال الناالّ اكاات

ااناو ر لااات تتزجااو تانااتاّّ تااوو لّعاانّ يتت تااا الاتأتّ  اا زق ّ تعااتت، اّهاات الاااال التاااتل الشّااتو ازّ لال ج  
لإجعان اللإقالإو يااى  ا  اساناتاّّووت تعل ام شاعزه اازآا تعكاّ ااكناتزا  الابّ وو ااّ الخّجو اللإتلإنّّ 

  با النعل النّجلّ  ا  شعزهو تلإرّل الجنم تلى الاّتتئا اآتّوح 
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اااالو جاال  ااا  تو التلّناا  يتت اااو ينتنّّاا  يجاالإ زّشاااو)ياااان  تتزجاااو الناالّ  كشااو الجناام يمّ  -
ا الجتيثاااو يااااى الخااااي ا جاااّم نعااااّم اتعاااتجاّم  نعااال التااااتل الاااب  ّاثااال العااالإّ و اناااتازّ تنلّّااا

و ن اجاكناااااتز يااااااتر اللإاقااااا، لإتهاااااتلإ  الاثتلّّااااا شاااااوو لإنعااااال الخّجاااااو الاااااب  ّتنّااااالإاسجاااااناع لإالنّ 
 .ولإاتانّّ الزّ 

نناتّ لإيثازه تعنّن  اةل ت  النّالاّو يااى النالّ اا  شاعز يااز يجالإ زّشاوو اناّااو جتتقاو اس -
 ا  الاّ ّ الشّتيزا. 

 هز  تتزجو النلّ ام خلال يلاقت  ينّناو انلإح التّزانو لإالتّااتاز لإالتّواتن لإغّز ات اام  -
العلاقااات  التااا  كشااا   النااال جلإرااا ا قّااااو تّتتجّّاااوو لإاااات ّتزكاااا اااام زلإانااال اااا  زناتااا  

 اللإرل لإالخّجو الازااعو لا زاي لإالرّنّ. 
 تتتتلإس النوالإز التنان ّ   يجلإ زّشو)الازيا ا  شعز  و يمّ م ام خلال النعلإل الاعتاّّ تجّّ  -

 شااااو لتراااجل زاااااساً لالإتاااالإن جأناااازه  اهاااا  الاااالإتمو لإ ااا  النّااااتاو اةاااااز الااااب  ّنااااتلإتل النّ 
 .لإاجيتباز

ّّ جاااا الشّاااتيز ااا  نوااازا النااالّو ااّاات سان اااام يااااي  - يجاازس التّواااتن اعااناز اةلااار الاااب  يناا
ال اازاي جلإراا ا نتلااو اؤلاااو لإ  تننتنااتً ناائااتًو تننااتّ الشّااتيز جتلا تزقااو جااّم الناالّ جلإراا ا
 انتني  اةلر لإاجوتزال لإالعهز لإالخّجو. 

تيز ج ّا راال ياام النعاالإل اةخاازت  اكثّاازاً ااات ّنااتعّز الشّاا نعاال الناالّ  زانااو يمّ كشاا   النّ  -
، ت ّلإنّاوا ّهت يااى الانجلإجاوو ااّالإز  للّ  زو الغاّرو الاّاالسّ ) حاثل وجّعويل ت تً ام نعلإل التّ 

 .لوجالنّ 
اكاااام العاااالإلح تمّ تننااااتّ ياااااز يجاااالإ زّشااااو جتلناااالّ انااااتنيى لإقلإاااااا ياااااتر الاتغّّاااازا   لّإ
اللإتلإنّّو التّتزئو ياى تتزجتاا اللإتنااّّاوو اتاأاّلًا يجعاتن تاا  التّتزجاوو اتنّاناً تّّت ات اا  شاعزه جكالّ 

 تتعتم لإزلإيو. 
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  بت المراج  والمصادر
 العزآم الكزّر

 أوّلا : المصادر: 
 .2لجاتمو ت–ن نتا ح الشّعزا  اةيلار ا  نلإزّوو ناز اةالإازو جّزلإ اّ النّ تمو ان -1
العرتئنو تنعّيح اتّس النّاّوو لإنعن كاّلو لإاناّن  -يجلإ زّشوو يازح اةياتل الكتااو -2

 .ر2017و 1نلإزّوو ت –قتّوو الهّئو العتاّو النّلإزّّو لاكتتلو لإسازا الثعتاوو ناشي 
اناّن يجن اللإّ تلو لإاناّن الرّتني العجّنّ و ناز  ماجم اا لإزح لنتم العزلو تلح ياّ -3

 - ا  1419و 3لجاتمو ت –تنّت  التّزام العزجّ و اؤنّنو التّتزّخ اسنلااّ و جّزلإ  
 .ر 1999
  انيا : الكتب: 

تّزلإو جّّزح يار النّجلوو تزتاوح ن. اابز يّّتش و تعنّرح ن. اتسم اللإيزو ناز تلاّ  -1
 .ر1988و 1نلإزّوو ت –شزو ناشي اّ لانّزانت  لإالتّزتاو لإال

نان و اناّن تناتيّلح ياز يجلإ زّشو نزانو ا  شعزه لإانزنّّتتاو ناز الاعزاوو ناشي  -2
 .ر1988 - ا1408و 1نلإزّوو ت –

نزانت  تتجّعّّوو  –الشّّخو يجن اللإانن ننمح العلاقت  النّجلّّو لإالتّزام الجلاغّ  العزجّ   -3
 .ر1999 - ا 1419و 1ارزو ت –العت زا  اكتجو لإاتجعو اسشعتع ال اّّّوو

و 1اةزنمو ت –يجن التاّلو يجن العتنزح يار الانتاّّت  الننّثوو ناز ر ت و ياّتم  -4
 .ر2002

 .ر1993و 4ارزو ت –يازو ينان اختتزح يار النّجلوو يتلر الكتلو العت زا  -5
ارزو  –العت زا  اولو رلا ح تاتتب النّجلو اةنجّّوو اؤنّنو اختتز لااّشز لإالتّلإسّ،و -6

 .و ن. 1ت
يزج و ناز ال كز  –تاكاّس   –اجتز و اجتز ح اعتر الارتانت  اةلناّّو ازان   -7

 .ر1995و 1لجاتمو ت –الاجاتاّ و جّزلإ  
الاّعاتا و يجن العسّسح ياز يجلإ زّشو شتيز النلّ لإاللإتمو النّاز الارزّّو الاجاتاّّوو  -8

 .ر1997 - ا1418و 1ارزو ت –العت زا 
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 : الدّوريّات: ا   ال 
الجتلك و اهتن اتنز نان  نتانو  شتر اتللح العلاقت  النّجلّّو الااتعّّو لإيثز ت ا  اانتتر  -1

كلار و تتاعو  –الاّصّ نزانو ا  قرتئن يزجّّو لعنن ام شعزا  الكلإزنو اتاّو )لغو 
 .ر2021و نجتاجز 4و ع7التسائزو اا  –غاّسام 

ت  النّجلّّو جّم يل ت  اسجنال الرّلإت  ا  العزآم قالسّّن و اجتهتل كترن ّتنزح العلا -2
 .ر2008و 2و ع19الكزّرو اتاّو كاّّّو التّزجّّو لاجات و العزايو اا 

 ا  نزانو 321يجّتّو س زا خوّزح العلاقت  النّجلّّو ا  شعز اجم نزّن اةسنّ  )  -3
و 227و تتاعو جغنانو عوو كاّّّو التّزجّّ اةنتتبتناّاّّو ا  ولإ  لنتاّّت  الاّصّو اتاّو 

 .ر2018 - ا1440كتالإم اةلّإلو 
يسّلإسو ينانح تبلإز ا زّّو النعلإل النّجلّّو ا  التّزام الاغلإّ  العزجّ و اتاّو التّزام  -4

 او كتالإم الثتا  1423و شلّإال 85نلإزّوو النّاو النتنّو لإالعشزلإمو ع –العزجّ و ناشي 
 .ر2021)ّاتّز  

 

 


