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 حمصشروط النشر في مجلة جامعة 
 الأوراق المطلوبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكلية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 .طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين 

  الباحث طالب دراسات عليا:اذا كان 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته 

 على النشر في المجلة.
  :اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده 
 حسب الحال.

 حث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث : اذا كان البا 
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله 

 حتى تاريخه.
  : اذا كان الباحث عضواً في الهيئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفته وأنه على رأس 
 عمله.

تم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية ي -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –بية التر   -الاقتصـــــاد –الآداب )  يتم ترتيب البحث على النحو الآتي  بالنســـــبة لكليات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.    -
 مقدمة. .1
 لجديد فيه.مشكلة البحث وأهميته وا .2
 أهداف البحث و أسئلته. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحليل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسه: العنوان ـ  -ث

 Simplified Arabicعادي ــــ العناوين الفرعية  13قياس  Simplified Arabicــــ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشـــارات فإن البحث ســـيهمل ولا يرد  -8

 البحث إلى صاحبه.
لنشـــــر في المجلة يدل ضـــــمناً  على عدم نشـــــره في أي مكان  خر، وفي تقديم أي بحث ل -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
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 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجلة  -10
صــفحة ويفضــل اســتخدام [ ثم رقم ال1تكتب المراجع ضــمن النص على الشــكل التالي:   -11

حيث يشير الرقم إلى رقم المرجع الوارد  WORDالتهميش الإلكتروني المعمول به في نظام وورد 
 في قائمة المراجع. 

 تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:
 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:

 ل من الاسم تتبعه فاصلة ـــ سنة النشر ـــ وتتبعها معترضةالكنية بالأحرف الكبيرة ـــ الحرف الأو    
ــ الطبعة ) ثانية  -)  ــ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ ( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ

 ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, ame SpectroscopyFl –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

ـــــــــــ بعد الكنية والاسم وسنة النشر يضاف عنوان البحث وتتبعه فاصلة، اسم المجلد ويوضع تحته  ـ
ـــــــــ أرقام  ـــــــــ المجلد والعدد ) كتابة مختزلة ( وبعدها فاصلة ـ اصة الصفحات الخخط وتتبعه فاصلة ـ

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

, Vol.  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
4. 20 – 60 

 ج. إذا كان المرجع أو البحث منشوراً باللغة العربية فيجب تحويله إلى اللغة الإنكليزية و التقيد 
 ( In Arabicاجع العربية: ) المراجع بالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المر 
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 حمصرسوم النشر في مجلة جامعة 

 
ون ألف ليرة سورية عن كل بحث أربع( ل.س 50000دفع رسم نشر ) .1

 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.
الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 200000دفع رسم نشر )  .2

 للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .
( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3

 القطر العربي السوري .
آلاف ليرة سورية رسم موافقة على  ستة( ل.س 15000دفع مبلغ )  .4

 النشر من كافة الباحثين.
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 وعصر بني أمية الإسلام صدر أخبار في يلحال
 

 د. رنا شاهين
 الآداب والعلوم الإنسانية

 الملخص:
 إلىىىىىىى  صىىىىىىىدر الإسىىىىىىى م زمنيىىىىىىىا   المنتميىىىىىىىة ريىىىىىىىةخبال النصىىىىىىىوص بدراسىىىىىىىة البحىىىىىىى يعنىىىىىىى  

ي ىىىى   عصىىىىرو  اشىىىىتراك تلىىىىك ا خبىىىىار هىىىىي مسىىىىار حر ت ىىىىا مفترضىىىىا  بنىىىىي  ميىىىىة والمشىىىىتملة علىىىى  الح 
منفعىىىىىىى ز هىىىىىىىي مىىىىىىىلزنف ويتلىىىىىىىور بمحاولىىىىىىىة المنفعىىىىىىى  الخىىىىىىىرو  مىىىىىىىن السىىىىىىردية الىىىىىىى   يبىىىىىىىد  بوضىىىىىىى   

 ملزقهف وي ؤُو  إل  نتيجة تتمث  هي نجاح المنفع  هي مسعاهف  و هشله.
 النصىىىىىىوص مىىىىىىن نمىىىىىىا   بإخضىىىىىىا  المىىىىىى  ور  رضىىىىىىيةفال إثبىىىىىىا  إلىىىىىى  البحىىىىىى  ويسىىىىىىع 

 والتحلي  تح  العنوانا  الآتية: للدراسة الم  ور 
 

 الخبر. -1
 النظرية(: تعريف اف ومصنفات اف و نواع ا.الحيلة )آهاق ا  -2
مسىىىىىىىار الحر ىىىىىىىة السىىىىىىىردية هىىىىىىىي النصىىىىىىىوص الخبريىىىىىىىة المنتميىىىىىىىة إلىىىىىىى  صىىىىىىىدر الإسىىىىىىى م  -3

 وعصر بني  مية والمشتملة عل  الحيلة:
  المسىىىىىار السىىىىىرد  يُالىىىىىن بنجىىىىىاح المنفعىىىىى  هىىىىىي مسىىىىىعاه )نفىىىىىا  الحيلىىىىىة هىىىىىي الىىىىىنص

 الخبر (.
  سىىىىىلول الحيلىىىىىة هىىىىىي الىىىىىنص المسىىىىىار السىىىىىرد  يُالىىىىىن بفشىىىىى  المنفعىىىىى  هىىىىىي مسىىىىىعاه(

 الخبر (
 

 المسار السرد . –الخبر  –ال لما  المفتاحية: الحيلة 
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Tricks in the History of Early Islam and the Umayyad Era 
 

Abstract 
The research focuses on studying narrative texts belonging to the early 
Islamic period and the Umayyad era which include the tricks, assuming 
that these texts share a narrative trajectory that begins with a passive 
character being placed in a predicament, develops as the passive 
character attempts to escape his predicament, and culminates in a result 
represented by the passive character's success or failure. 
The research seeks to prove this hypothesis by subjecting selected texts 
mentioned above to study analysis under the following headings: 

1- Definition of tricks. 
2- Definition of narrative. 
3- Tricks in narrative from the early Islamic period and the Omayyad 

Era. 
 The trick's penetration in the narrative text. 
 The trick's failure in the narrative text. 

Keywords: trick, narrative. 
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 مقدمة البحث:
ير  ن ا ظل  غ فعربا  بارزا  هي المصنفا  ا دبية للز يحي  حتل  ا خبار التي تنلو  عل  الحا

 (1)نيةين ه رية وهتمله ه ه ا خبار من قيمتحا من  ق م النلاد والدارسين عل  الرغم مع بمنلى
مسارها  متابعةلن مثير  هضو  المتللي ومحفز  إياه ز آة الم   هي مواج تعتمد الر  ا  صوصنبوصف ا 
 التلور .

 أهمية البحث وهدفه:
نما   من النصوص الخبرية المنتمية إل  صدر الإس م تلتي  همية ه ا البح  من تخصيصه 

وعصر بني  مية والمشتملة عل  الحي  بدراسة نلدية ت دف إل  ال شف عن ا ساس البنائي ال   
 تن ض عليه تلك ا خبار.

 الدراسات السابقة:
عنوان بلم  ق  عل   تاب عُني بالحي  دراسة وتحلي  ف وهيما عدا  لك هلد وقع  عل  بح  منشور 

. عُني هيه مؤلفه بدراسة (2)"الحيلة السياسية وبنيت ا الجمالية هي المنجز السرد  العربي اللديم"

                                            
ت لىىىىم النلىىىىاد العىىىىرب اللىىىىدام ف عمومىىىىا ف علىىىى   هميىىىىة ا خبىىىىار وغايات ىىىىاف هعىىىىدوها  دبىىىىا  هادهىىىىا   لليمت ىىىىا المعرهيىىىىة.  1))

ف المثىىىىى  وهىىىىىن الخبىىىىىر هىىىىىي التىىىىىرا  العربىىىىىي اللىىىىىديمف الشىىىىىارقةف مجلىىىىىة عيىىىىىدان الخيىىىىى ف العىىىىىدد 2013الىىىىىديوبف سىىىىىمرف 
مف اللىىىىىىىىىاهر ف دار الم تبىىىىىىىىىة 1996يلىىىىىىىىىو  ابىىىىىىىىىن قتيبىىىىىىىىىة هىىىىىىىىىي ملدمىىىىىىىىىة  تابىىىىىىىىىه "عيىىىىىىىىىون ا خبىىىىىىىىىار"  .120ا و ف ص

المصىىىىىىىرية: "وهىىىىىىى ه عيىىىىىىىون ا خبىىىىىىىار نظمت ىىىىىىىا لمافىىىىىىى  التىىىىىىىلدب تبصىىىىىىىر ف و هىىىىىىى  العلىىىىىىىم تىىىىىىى  ر ف ولسىىىىىىىائس النىىىىىىىىاس 
ومسوسىىىىىىى م مؤدبىىىىىىىا ف وللملىىىىىىىوك مسىىىىىىىتراحا  مىىىىىىىن  ىىىىىىىد التعىىىىىىىب والجىىىىىىىد ... وهىىىىىىىي للىىىىىىىاح علىىىىىىىو  العلمىىىىىىىا  ونتىىىىىىىا   ه ىىىىىىىار 

 ىىىىىى م البلاىىىىىىا  وهلىىىىىىن الشىىىىىىعرا ف وسىىىىىىير الملىىىىىىوك وآثىىىىىىار السىىىىىىلف".  مىىىىىىن  و ثمىىىىىىار لىىىىىىو  النظىىىىىىرف والمتخيىىىىىىر الح مىىىىىىا
مف اعتنىىىىى  بىىىىىه وراجعىىىىىه:  مىىىىىا  مرعىىىىىيف بيىىىىىرو ف الم تبىىىىىة 2005ويىىىىى  ر المسىىىىىعود  هىىىىىي  تابىىىىىه "مىىىىىرو  الىىىىى هب"ف 

: " ىىىىىىى  علىىىىىىىم مىىىىىىىن ا خبىىىىىىىار يسىىىىىىىتخر ف و ىىىىىىى  ح مىىىىىىىة من ىىىىىىىا تسىىىىىىىتنبلف والفلىىىىىىىه من ىىىىىىىا 53/ص2ف  1العصىىىىىىىريةف ل
سىىىىىىتثارف والفصىىىىىىاحة من ىىىىىىا تسىىىىىىتفادف و صىىىىىىحاب الليىىىىىىاس علي ىىىىىىا يبنىىىىىىونف و هىىىىىى  الملىىىىىىا   ب ىىىىىىا يحتجىىىىىىونف ومعرهىىىىىىة ي

النىىىىاس من ىىىىا تؤخىىىى ف و مثىىىىا  الح مىىىىا  هي ىىىىا توجىىىىدف وم ىىىىارم ا خىىىى ن ومعالي ىىىىا من ىىىىا تلتىىىىبسف وآداب سياسىىىىة الملىىىىك 
 والحزم من ا تلتمس ...."

 31ف ص39سىىىىىىىىىىا  ا دبيىىىىىىىىىىة والف ريىىىىىىىىىىةف العىىىىىىىىىىدد مف مجلىىىىىىىىىىة جيىىىىىىىىىى  الدرا2018ابىىىىىىىىىىن عبىىىىىىىىىىد الملىىىىىىىىىىكف سىىىىىىىىىىاميف  2))
 ومابعدها.
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ن الحل  ملتصرا  عل  مدونة تراثية هي  تاب "رقائ وجماليت االحيلة السياسية هي مستويي بنيت ا 
 هي دقائن الحي ".

  هي النصوص الخبرية المشتملة عل والجديد هي ه ا البح  سعيه إل  دراسة مسار حر ة السرد
الحي  هي صدر الإس م وعصر بني  ميةف هلد وجد البح  اشتراك النصوص الم  ور  هي العصرين 

 الم  ورين هي مسارها السرد  م  وجود بعض الفرون التي سيبين ا البح .
 منهج البحث:

 اعتمد البح  المن ج الوصفي التحليلي.
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 تعريف الخبر: -1
بالتحريىىىىىك واحىىىىىد ا خبىىىىىار. والخبىىىىىر مىىىىىا  تىىىىىاك مىىىىىن نبىىىىىل عمىىىىىن تسىىىىىتخبرف وعىىىىىن الخب ىىىىىر 

 .(1)ابن سيده: الخبر: النبل. والجم :  خبارف و خابير جم  الجم 
يشىىىىترك الخبىىىىر مىىىى  الحىىىىدي  النبىىىىو  هىىىىي قيىىىىام  ىىىى  من مىىىىا علىىىى  سىىىىند ومىىىىتنف غيىىىىر  ن 

صىىىىىل  ا  بين مىىىىىا هرقىىىىىا  يوضىىىىىحه ال فىىىىىو  هىىىىىي معجمىىىىىه بىىىىىاللو : "الحىىىىىدي  مىىىىىا جىىىىىا  عىىىىىن النبىىىىىي 
ف والخبىىىىىىر مىىىىىىا جىىىىىىا  عىىىىىىن غيىىىىىىره. وقيىىىىىى  بين مىىىىىىا عمىىىىىىوم وخصىىىىىىوص مللىىىىىىنف ه ىىىىىى  عليىىىىىىه وسىىىىىىلم

ىىىىاههف هيلىىىىو : "الخبىىىىر  عىىىىم مىىىىن (2)حىىىىدي  خبىىىىر مىىىىن غيىىىىر ع ىىىىس" . و ىىىى ا بىىىىينن الت ىىىىانو  هىىىىي  شن
ف وعىىىىىن غيىىىىىرهف صىىىىىل  ا  عليىىىىىه وسىىىىىلمالحىىىىىدي    نىىىىىه يصىىىىىدن علىىىىى   ىىىىى  مىىىىىا جىىىىىا  عىىىىىن النبىىىىىي 

 .(3)"صل  ا  عليه وسلم بخ ف الحدي  هإنه يختصُّ بالنبي
ويلىىىىىىدم محمىىىىىىد اللاضىىىىىىي تعريفىىىىىىا  للخبىىىىىىر ا دبىىىىىىيف هيلىىىىىىو : الخبىىىىىىر شىىىىىى   مىىىىىىن  شىىىىىى ا  
السىىىىىرد العربىىىىىي اللىىىىىديم يلىىىىىوم علىىىىى  سىىىىىند ومىىىىىتنف ويلىىىىىوم مىىىىىتن الخبىىىىىر علىىىىى  بنيىىىىىة بسىىىىىيلة تشىىىىىدُّ 
م ونات ىىىىا هىىىىي ا غلىىىىب ا عىىىىم ثنائيىىىىة سىىىىردية واحىىىىد  تىىىىرد مىىىىر   و تت ىىىىرر هىىىىي الخبىىىىر الواحىىىىدف مىىىىن 

سىىىىىىىتخبار والإخبىىىىىىىارف والللىىىىىىىب وا سىىىىىىىتجابة  و عىىىىىىىدم ا سىىىىىىىتجابةف والفعىىىىىىى  ورد الفعىىىىىىى ف قبيىىىىىىى  ا 
 (4) والتحوي ف واللاز ...

 
 

                                            
 لسان العربف ماد  )خبر(. 1))
مف ال ليىىىىىىا  )معجىىىىىىم هىىىىىىي المصىىىىىىللحا  والفىىىىىىرون اللاويىىىىىىة(ف قابلىىىىىىه علىىىىىى  1998ال فىىىىىىو ف  يىىىىىىوب بىىىىىىن موسىىىىىى ف 2))

ف ص 2نسىىىىىخة خليىىىىىىة و عىىىىىىده لللبىىىىى  ووضىىىىىى  ه ارسىىىىىىه: عىىىىىدنان درويىىىىىى ف محمىىىىىىد المصىىىىىر ف مؤسسىىىىىىة الرسىىىىىىالةف ل
370. 

شىىىىىىىراف ومراجعىىىىىىة: رهيىىىىىىىن 1996نو ف محمىىىىىىد علىىىىىىىيف الت ىىىىىىا3)) مف  شىىىىىىاف اصىىىىىىل حا  الفنىىىىىىىون والعلىىىىىىومف تلىىىىىىديم وا 
العجىىىىىىمف تحليىىىىىىىن: علىىىىىىىي دحىىىىىىىرو ف نلىىىىىى  الىىىىىىىنص الفارسىىىىىىىي إلىىىىىىى  العربيىىىىىىة: عبىىىىىىىد ا  الخالىىىىىىىد ف الترجمىىىىىىىة ا جنبيىىىىىىىة: 

 .631/ ص1ف  1جور  زيناتيف م تبة لبنان ناشرونف ل
مف معجىىىىىىم السىىىىىىرديا ف الرابلىىىىىىة الدوليىىىىىىة للناشىىىىىىرين 2010مجموعىىىىىىة مىىىىىىن المىىىىىىؤلفين بإشىىىىىىراف: محمىىىىىىد اللاضىىىىىىيف  4))

 .171ف ص1لالمستللينف 



 الإسلام وعصر بني أميةالحيل في أخبار صدر 

16 
 

 
 

 الحيلة: تعريفها، مصنَّفاتها، وأنواعها: -2
 دقةعل    النظرف واللدر   ُ د  و  ج  و  نُ    ح   : الحيُّ   والتن حوُّ الحيلة والتن "جا  هي لسان العرب: 

وجا  هي تا  العروس: الحيلة: الح   ن هي تدبير ا مورف وهو تللُّب الف ر حت   .(1)"التصرف
ف. وهي ا  إل  حا  بنو   تدبيرز وللحي تد  إل  الملصود. وهي من التنحوُّ    ن ب ا يُت حون  من 

 دللجي   ي  والويلا : رج  ح   .يلةح : جم  و  ح    والي  ح  وال .(2)في ةخ  هي  ما ةما يُت وصن  به إل  حال
 .(3)ة"يل  الرج ف واحتا  إ ا للب الحويلا : تحون  .لةيالح  الر    

اني تعريفا  اصل حيا  للحيلة  هلد جا  هي معجم التعريفا  "الحيلة اسم جوقد قدم الجر 
 .(4)من ا حتيا . وهي التي تحو  المر  عما ي رهه إل  ما يحبه"

 .(5)" تحون  حيلةز لو  ان  ا " :وتلو  العرب هي  مثال ا
 إل  غيره. شي دار المعاني السابلة عل  الخرو  من الهم

وقد عُني المصنفون العرب بجم  ا خبار المشتملة عل  الحيلةف هلهردوا ل ا حيزا  بارزا  
 بية. وقد اتخ  ه ا الحيز ث ثة  ش ا  هي:دهي مصنفات م ا 

 أولًا: ما جاء كتاباً مستقلًا، من قبيل:
ل   هي دقائن الالسياسة  -1  .(6)ي  (ف لمؤلف مج و حوالحيلة عند العرب )رقائن الح 
 .(7)لمحمد بن عبد ا  الخليب الإس اهي للف التدبيرف -2

                                            
 لسان العربف ماد  )حو ( 1))
مف تىىىىىا  العىىىىىروس هىىىىىي جىىىىىواهر اللىىىىىاموسف ال ويىىىىى ف سلسىىىىىلة التىىىىىرا  1993ينظىىىىىر: الزبيىىىىىد ف محمىىىىىد مرتضىىىىى ف  2))

 العربيف د لف ماد  )حو (.
 ن العربف ماد  )حو (.لسا 3))
الجرجىىىىىىانيف علىىىىىىي بىىىىىىن محمىىىىىىدف د  ف معجىىىىىىم التعريفىىىىىىا ف تحليىىىىىىن: محمىىىىىىد المنشىىىىىىاو ف اللىىىىىىاهرف دار الفضىىىىىىيلةف  4))

 .83د لف ص
مف ا مثىىىىىا ف تحليىىىىىن: عبىىىىىد المجيىىىىىد 1980يعنىىىىىي عىىىىىن ا مىىىىىر الىىىىى   هىىىىىو هيىىىىىه. ابىىىىىن سىىىىى مف  بىىىىىو عبيىىىىىد اللاسىىىىىمف  5))

 .337ف ص1قلام ف دمشنف دار الملمون للترا ف ل
 د  ف تحلين: رنيه خوامف دار الساقيف د ل. 6))
 .2باقيف بيرو ف دار ال تب العلميةف لالعبد  دمف حلله وعلن عليه:  حم1979 7))
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 .(1)المخار  هي الحي ف لمحمد بن الحسن الشيباني -3
 ثانياً: ما له باب، أو فصل في كتاب، من قبيل:

  عن الحي  هي ث ثة  بواب ف جع  المصنف الحدي(2)ن الجوز ب خبار ا   يا ف   -1
 هي:

 (3)الباب السادس عشر: هي   ر من احتا  ب  ائه لبلوغ غرض. 
 (4)الباب الساب  عشر: هي   ر من احتا  هانع س عليه ملصوده. 
 (5)الباب الثامن عشر: هي   ر من وق  هي آهة هتخلص بالحيلة من ا. 

خاصا  للحي  وجعله بعنوان: رد المصنف قسما  هف  (6)الحمدونيةف  بن حمدون  الت  ر  -2
ح الملالب والملاصد"  .(7)"هي الحي  والخدائ  المتوص  ب ا إل  نُج 

ن قتبيةف  هرد المصنف بابا  للحي  وسمه بى "باب الحي  هي بعيون ا خبارف   -3
 .(8)الحروب وغيرها"

ف جع  المصنف الباب الحاد  ( 9)المستلرف هي    هن مستظرفف للأبشي ي -4
ن: "هي الحي  والخدائ  المتوص  ب ا إل  بلوغ الملاصد والتيلظ ن بعنوايوالست

 .(10)والتبصر"
 

                                            
 م تبة الثلاهة الدينيةف د ل. فمف اللاهر 1999 1))
 .1مف بعناية: بسام عبد الوهاب الجابيف بيرو ف دار ابن حزمف ل2003 2))
 وما بعدها. 134 خبار ا   يا ف ص  3))
 وما بعدها.147المصدر نفسهف ص 4))
 ما بعدها. 156المصدر نفسهف ص 5))
 .1مف تحلين: إحسان عباس وب ر عباسف بيرو ف دار صادرف ل1996 6))
 وما بعدها. 208ف ص8الت  ر  الحمدونيةف   7))
 وما بعدها. 194/ ص 1عيون ا خبارف   8))
 .1مف تحلين: إبراهيم صالحف بيرو ف دار صادرف ل1999 9))
 وما بعدها. 416/ص2المستلرف هي    هن مستظرفف   10))
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 ثالثاً: ما جاء منثوراً في بعض الكتب، من قبيل:
 .(1)العلد الفريدف  بن عبد ربه -1
 .(2)ال ام  هي اللاة وا دبف للمبرد -2
 .(3)يخنشوار المحاضر  و خبار الم ا ر ف للتنو  -3

هي  خبار صدر الإس م وعصر بني  مية  ه ناك  أنواع الحيلتُظ ر ال تب السابلة تعدد 
  ما يتبين هي الخبرين الآتيين: ةيالحيلة السياس

 قا  المدايني: لما عبر المسلمون الخليجف خر  إلي م  ه   رمينة ومع م الفيلةف 
هلتلوا المسلمينف و ان  الفيلة تن مر هي وجه الخي ف هتنفرف والمسلمون ليس 

ال مع م  اف : آتونا بخنازيرف هلتوه برضي ا  عنهةف هلا  عمر بن الخلاب رجن
هلا : اضربوها بين يد  الفيلة. ه ان   لما سمع  صو  الخنازير جفل  

 .(4)نف هلتلوهمف و سروهميوهرب ف هتتبع م عس ر المسلم
   ( سمرقندف لم يلدر علي ا. هلما 96لما حاصر قتيبة بن مسلم الباهلي )ه

 لك  ظ ر  نه قد زون  ابنه ويريد  ن يعم  دعو  عظيمةف هلنف  من  عجز من
الدعو  حت  تشرب الناس. ودس  ر  ج مسمرقند  لف حم  خ اشترى من

قوما  من عنده إل  سمرقند يعلم  هل ا  نه قد عم  قتيبة   ا و  ا هي الليلة 
هي  لك.  هلمعواالف نيةف هإ ا س روا ينامون. اخرجوا إلي م خ وهم قبضا  باليدف 

 رستان منة وجم   صحاب الم هي معلم قتيبة لمع م عم  وليمة عظي اهلم
سمرقند هصحن  لك عندهم. وخر  قتيبة هي  لف هارس من عس ره وهم  ج د 
شجعانف ه من عل  لرين العدوف هلما  ان نصف اللي  لل  من سمرقند  لف 

                                            
. ينظىىىىىىىىىر علىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىبي  المثىىىىىىىىىا    1ةف بيىىىىىىىىىرو ف دار ال تىىىىىىىىىب العلميىىىىىىىىىةف لحىىىىىىىىىمف تحليىىىىىىىىىن: مفيىىىىىىىىىد قمي1983 1))

 .114/ص 1الحصر:  
ديةف وزار  الشىىىىىىىىؤون الإسىىىىىىىى مية وا وقىىىىىىىىاف د  ف تحليىىىىىىىىن: عبىىىىىىىىد الحميىىىىىىىىد هنىىىىىىىىداو ف الممل ىىىىىىىىة العربيىىىىىىىىة السىىىىىىىىعو  2))

 .177و ص 9/ص3ف  2/70ر عل  سبي  المثا :  ظوالدعو  والإرشادف د ل. ين
/  7. ينظىىىىىىىىىىر علىىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىىبي  المثىىىىىىىىىىا :  2ف لرمف تحليىىىىىىىىىىن: عبىىىىىىىىىىود الشىىىىىىىىىىالجيف بيىىىىىىىىىىرو ف دار صىىىىىىىىىىاد1995 3))

 .81ص
 .98السياسة والحيلة عند العربف ص 4))
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س ر م من خلف م وباقي العهارس هي للب قتيبةف هلما جاؤوا ال مين خر  علي 
من قدام مف هلم يفل  من م  حد. و خ وا  ثواب الملتولين و ع م م وس ح م 
و لبسة عس ره وللب قتيبة سمرقندف هظنوا  ن م عس رهم ال   خر  من عندهم 
قد رج  إلي مف هفتحوا ل م البابف هدخ  قتيبة البلد وت حله العس ر وملك 

 .(1)البلد
 تبين هي الخبرين الآتيين:ي ما  لاجتماعيةالحيلة اوهنالك 
   قا : قا  رج : يا رسو  رضي ا  عنه خبرنا محمد بن ناصر عن  بي هرير 

إل   : انللن و خر  متاعكصل  ا  عليه وسلميؤ ينيف هلا   ا  ا ف إن لي جار 
اللرينف هانللن هلخر  متاعهف هاجتم  الناس عليهف هلالوا: ما شلنك؟ هلا : 

لن و خر  لف هلا : انصل  ا  عليه وسلم لك للنبي   جار يؤ ينيف ه  ر لي 
هف هلا : امتاعك إل  اللرين. هجعلوا يلولون: الل م العنهف الل م  خزه. هبلاهف هلت

 .(2)ارج  إل  منزلكف هوا     ؤ يك
  خر  شريح  يام اللاعون إل  النجفف و ان إ ا خر  يصليف يجي  ثعلب

وربما با  علي ا ه  يلدر شريح  ن يصلي. وبل  عل   لك هيلعب بسجادته 
مد ف هلا   لك عل  شريحف هنز  قميصه هجعله عل  قصبةف و سب   ميهف 
وجع  قلنسوته عل  ر سه يشب  ا به  لنه قائم يصليف واختف  موضعا  يم نه 
منه صيد الثعلب. هبينما هو   لك إ   ت  الثعلب مستمرغا  عل  السجاد  والتف 

 .(3)ي ا. هوثب عليه شريح هلبضهه
 
 

  ما يتبين هي الخبرين الآتيين: الحيلة الشعريةوهناك 

                                            
 .144المصدر السابنف ص  1))
 .49 خبار ا   يا ف ص 2))
 .199السياسة والحيلة عند العربف ص 3))
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  ن ناه   ن عبد ا  بن رواحة وق  عل  جارية عح   ال يثم عن  سامة بن زيد
 لهف هات مته امر تهف هلا : ما هعل . هلال : هاقر  اللرآن إ نف هلا :

 ش د  بإ ن ا   ن محمدا  
  

 هون السموا  من ع    رسو  ال   
 جج

نن    با يحي  ويحي   لي ما وا 
  

 له عم  هي دينه متلبن  
  

ن  خا ا حلاف إ  يعدلونه  وا 
 

 يلوم ب ا  ا  هي م ويعد  
 

 .(1)هلال :  ول  لك
  رو   ن عز  وبثينة اجتمعتاف هتحدثتاف هلقب  ُ ثيرف هلال  بثينة:  تحبين  ن  بين

لك  ن  ثيرا  غير صادن هي حبك؟ قال : نعم. قال : ادخلي الخبا . هدخل ف 
هدنا  ثيرف هوقف عل  بثينة هسلم علي اف هلال : ما تر   عز  هيك مستمتعا  

وهبت ا لك. هلال : إن  ن  صادقا   ن عز   مة لي ل لو حد. هلا   ثير: وا  
 هل  هي ه ا شعرا . هلنشل يلو :

 رمتني عل  عمدز بثينة  بعدما
  

نن شبابُ ا  ح   تول  شبابي وارج 
 جج

ق ت  ماو  وين لجنبعينين   هون
  

 لنو  الثريا  ست  ن سحاب ا 
  

 ا: لهبادر  عز  و شف  الحجابف وقال : يا هاسنف قد سمعُ  البيتينف هلا  
 هاسمعي الثال . هلال : وما هو؟ قا :

 ول نما ت رمين نفسا  سليمة
  

 لعز  من ا صفوها ولباب ا 
 جج

 .(2)هاستحسنته عز 

                                            
 .121للف التدبيرف ص 1))
 .166 خبار ا   يا ف ص 2))
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ه(: 483السرخسي )   هيلو الحيل في الفقه؛ وي هب بعض العلما  إل  استجاز  
من م ور العلما  ... والدلي  عل  جوازه ج"الحي  هي ا ح ام المخرجة عن الآثام جائز عند 

. ه ا تعليم المخر   يوب عليه (1)قوله تعال : }وخ  بيدك ضاثا  هاضرب به و  تحن { الكتاب
الس م عن يمينه التي حلف ليضربن زوجته مائة ... وقا  ا   تعال : }ولما ج زهم بج ازهم 

م استخرج ا من وعا   خيه   لك  دنا عز وج : }ث إل  قوله (2)جع  السلاية هي رح   خيه{
 سنةوأما الو ان ه ا حيلة لإمساك  خيه عنده عل  وجه   يلف إخوته عل  ملصوده.  (3)ليوسف{

ا  يوم ا حزاب لعرو  بن مسعود هي شلن بني ق صل  ا  عليه وسلمهما روى  ن رسو  ا  
ل  ا  صهي  لك قا   رضي ا  عنهقريضة: هلعلنا  مرناهم ب لك. هلما قا  له عمر بن الخلاب 

 ". الإثم بتلييد ال  م بى "لع: "الحرب خدعة". و ان  لك منه ا تساب حيلة ومخر  من عليه وسلم
ولما  تاه رج  و خبره  نه حلف بل ن امر ته ث ثا   ن   ي ل م  خاهف قا  له: للل ا واحد ف هإ ا 

 .(4)تعليم الحيلةف والآثار هيه  ثير " ف ه لّم  خاكف ثم تزوج ا. وه اانلض  عدت ا
ويُعن  البح  بدراسة مسار الحر ة السردية هي النصوص الخبرية المنتمية زمنيا  إل  
صدر الإس م وعصر بني  مية والمشتملة عل  الحيلة. و  بد من اللو : إن ا خبار المشتملة 

ن ا المنتمية إل  عصر بني  مية معل  الحيلة والمنتمية إل  صدر الإس م   تختلف عن نظائره
خرو  بمحاولة المنفع  ال رج ة مسار حر ت ا السردية ال   يبد  بوض  منفع  هي ملزنف ويتلو 

 من ملزقه. ويؤو  إل  نتيجة عل  النحو ال   سيتبين عما قلي .
مسار الحركة السردية في النصوص الخبرية المنتمية إلى صدر الإسلام وعصر بني  -3

 :ملة على الحيلةأمية والمشت
و ثيىىىىىرا  مىىىىىا تلالعنىىىىىا  تىىىىىب  .ن مىىىىىاز محاولىىىىىة الخىىىىىرو  مىىىىىن مىىىىىلبلىىىىىة حي ثيىىىىرا  مىىىىىا تىىىىىرتبل ال

ه يوضىىىى  هيىىىىه منفعىىىى  هىىىىي مىىىىلزنف هإمىىىىا  ن ي مىىىى  هىىىى ا الحىىىىد  مسىىىىار  حىىىىد ز تبىىىىد  با دب بلخبىىىىار 

                                            
 .44ص:  1))
 .70يوسف:  2))
 .76يوسف:  3))
 .94-93المخار  هي الحي ف ص 4))
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 ر  بالمسىىىىىىىىىابدحىىىىىىىىىو  بوسىىىىىىىىىالة حيلىىىىىىىىىة تسىىىىىىىىىتتليىىىىىىىىىة العموتىىىىىىىىىتم  .ا هتراضىىىىىىىىىيف  و يتحىىىىىىىىىو  عنىىىىىىىىىه
ن( إلىىىى  وضىىىى  ز لمىىىىا هتراضىىىىي للحىىىىد  مسىىىىارا  جديىىىىدا  ينتلىىىى  هيىىىىه المنفعىىىى  مىىىىن وضىىىى  سىىىىلبي )ال

 الآتيين:خبرين هي ال نالم  ورا نا حتما  ظ رُ إيجابي )الخرو  من الملزن(. ي  
 "الشىىىىىعرا ف هلىىىىىا   هىىىىىيجلىىىىىي ورد علىىىىى  هشىىىىىام بىىىىىن عبىىىىىد الملىىىىىك عرو   ن  بىىىىىا الىىىىىنجم ال

لي ىىىىىاف إا  نظىىىىىر مىىىىىلن  حتىىىىى وها ر دصىىىىىوردوهىىىىىاف و وهىىىىىاف و لب  ف هلبىىىىى   صىىىىىفوا إ :امشىىىىىل ىىىىىم ه
 :(1)م قصيدتهنجو نشد  بو ال فهلنشدوه

 المجىىىىىىىىىىىىىىىىز  الوهىىىىىىىىىىىىىىىىوب الحمىىىىىىىىىىىىىىىىد 
 جج

ىىىىىى       علىىىىىى  هلىىىىىىم يبخىىىىىى  ولىىىىىىم يبخن
 

 حت  بلغ إل    ر الشمسف هلا :
 و حين ا عوهي عل  ا هن  

هلىىىىىا  هشىىىىىام:  تمىىىىىم ويلىىىىىكف هلىىىىىا :  .عليىىىىىه جرتىىىىىالبيىىىىى ف و ُ   وقلىىىىى (ف)ا حىىىىىو  يلىىىىى  ولىىىىىم
خراجه من الرصاهة  ين ا حو (ف و تم اللصيد . هلمر هشام بو ع)   .(2)(...عنلهف وا 

  ُ يلىىىىو  فه ب ىىىادحىىىىالملىىىك بىىىىن مىىىروان قصىىىيد  م ار النسىىىائي عبىىىىد  يسىىىبىىىىن   نشىىىد إسىىىماعي 
 :هي ا

 جعلىىىىىىىىى  هشىىىىىىىىىاما  والوليىىىىىىىىىد  خيىىىىىىىىىر   
 جج

ىىىىىىىىد     ولينىىىىىىىىي ن للع ىىىىىىىىد الوثيىىىىىىىىن المؤ ن
 

والتفىىىىىى  إلىىىىىى  سىىىىىىليمانف هلىىىىىىا :  خرجىىىىىىك  مبتسىىىىىىما فد الملىىىىىىك بىىىىىىا عمىىىىىىنظىىىىىىر إلي هقىىىىىىا : 
ىىىىامان ونظىىىىر إلىىىى  إسىىىىماعي  نظىىىىر مُ يسىىىىل اضىىىىبه .إسىىىىماعي  مىىىىن هىىىى ا ا مىىىىر بف هلىىىىا : يىىىىا ض 

  مير المؤمنينف إنما وزن الشعر  خرجه من البي  ا و ف وقد قل  بعده:
                                            

مجمىىىىىى   جمف الىىىىىىديوانف جمعىىىىىىه وشىىىىىىرحه وحللىىىىىىه: محمىىىىىىد  ديىىىىىىب جمىىىىىىرانف دمشىىىىىىنف ملبوعىىىىىىا نالعجلىىىىىىيف  بىىىىىىو الىىىىىى 1))
 :وهيه. بعدها وما 337ص مف2006ف اللاة العربيةف دل

ل   الحمدُ  العلي  ا ج 
 المجز  الواهب  الفض   الوهوب

  عل  هلم يبخ   ولم يُبخّ 
 
ادر ف حللىىىىىه وعلىىىىىن عليىىىىىه وقىىىىىدم لىىىىىه: صىىىىىالح ا شىىىىىترف نىىىىىالصىىىىىابسف غىىىىىرس النعمىىىىىة محمىىىىىد بىىىىىن هىىىىى  ف ال فىىىىىوا  ال2))

 .33-32مف ص1967يةف دلف دمشنف ملبوعا  مجم  اللاة العرب
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 شُىىىىىىىديعتصىىىىىىىم بىىىىىىىا  مثلىُىىىىىىك ي ر ومىىىىىىىن   و مضي  عزما  هي سليمان راشدا  
 
 .(1)"آ ف درهم ث ثةه و  هلمر له بللفي درهمف و مر  و ده الث ثةف هلعل  

 فالب غىىىىىة هىىىىىي النصىىىىىين السىىىىىابلين هىىىىىي مىىىىىلزقين جىىىىىرا  تجاوزهمىىىىىا حىىىىىدن  نوقىىىىى  الشىىىىىاعرا
  الشىىىىىمس إلىىىىى  الماىىىىىرب بميىىىىى  الحدقىىىىىة ميىىىىىجلىىىىىي عهشىىىىىبه ال  ا ملتضىىىىى  الحىىىىىا مىىىىىات عرام لعىىىىىدم

 ع ىىىىدمىىىى  إسىىىىماعي    ىىىىر ولىىىىي هو  .و   حىىىى   ف و ىىىىان هشىىىىامُ و  ح  ف بىىىىالعىىىىر  يُ حىىىىاظف وهىىىىو مىىىىا إلىىىى  الل  
 مىىىىى  الحىىىىىد  هىىىىىي يُ . وهىىىىىي حىىىىىين عرالشىىىىى د ثنىىىىىا  إنشىىىىىاهىىىىىي   ىىىىىان جالسىىىىىا  الىىىىى    سىىىىىليمانالخليفىىىىىة 

يتحىىىىىو  الحىىىىىد   فعنىىىىىن العجلىىىىىي  الخبىىىىر ا و  مسىىىىىاره ا هتراضىىىىىيف لينت ىىىىىي بىىىىىلمر الخليفىىىىة بىىىىىو 
يلىىىىة شىىىىعرية  نلىىىى   إسىىىىماعي  مىىىىن مصىىىىير مشىىىىابه حعىىىىن مسىىىىاره المفتىىىىرض ب يهىىىىي الخبىىىىر الثىىىىان

 .صير  بي النجملم
ميىىىىىىة حتالضىىىىىىرور  بنىىىىىىي   يع فلىىىىىىةحي   ال يىىىىىى    العامىىىىىى  المسىىىىىىبب للتحو بيىىىىىىد  ن تىىىىىىدخُّ 

  وُّ تحىىىىىاد للضىىىىىم    نجم عىىىىىن الحيلىىىىىة تحىىىىىوُّ يىىىىىتحويىىىىى  مسىىىىىار الحىىىىىد  إلىىىىى  الج ىىىىىة المللوبىىىىىةف هلىىىىىد 
يع بىىىىىه. ف و  ىىىىىان (2)الحجىىىىىا  بس ن بىىىىى   بىىىىىن  بىىىىىي بىىىىىرد   ىىىىىان هىىىىىي حىىىىى"المللىىىىىوبف هلىىىىىد رو  

ره إلىىىىى  الحجىىىىىا ف هيىىىىىلمر بإخراجىىىىىهف وتسىىىىىليمه إلىىىىى  بىىىىىهىىىىى  خ ىىىىى  مىىىىىن مىىىىىا  هىىىىىي الحىىىىىبس رُ  نو ىىىىىا
هىىىىىي   احجىىىىىال إلىىىىى اسىىىىىمي  ان: خىىىىى  منىىىىىي عشىىىىىر  آ ف درهىىىىىمف و خىىىىىر   جللسىىىىى   هلىىىىىهف هلىىىىىا  بىىىىى 

 .خبىىىىىر ا  جىىىىىالح هىىىىىي ا رضف هلىىىىىم يعىىىىىرف هربىىىىى ُ ف هىىىىىإ ا  مىىىىىرك بتسىىىىىليمي إلىىىىى   هلىىىىىيف  المىىىىىوت
مثىىىى  هىىىى ا   يجىىىىوز  ن يخىىىىر   :المىىىىا ف ورهىىىى  اسىىىىمه هىىىىي المىىىىوت ف هلىىىىا  الحجىىىىا ان جهلخىىىى  السىىىى
ومىىىىا الخبىىىىر؟ قىىىىا : الحجىىىىا   :قىىىىا  .دع ىىىىا :  لىىىىف ه هعىىىىاد إلىىىى  بىىىى  .اتىىىىهه راهف  حتىىىى إلىىىى   هلىىىىه 

يلىىىىة عليىىىىهف و  بىىىىد حي  رد  النىىىىقتلنىىىىيف وعلىىىىم   فا  يتىىىىف هىىىىإن لىىىىم  حضىىىىرك إليىىىىه م و يىىىى يىىىى قىىىىا   
   يفعىىىى ف هلىىىىم ي ىىىىن إلىىىى   لىىىىك لريىىىىنف هلوصىىىى  وصىىىىل ف  وسىىىىلله  بىىىى    ىىىىبه .ا  خنلىىىىلىىىىك ت ن  ق

                                            
 .202/ ص 7الت  ر  الحمدونيةف   1))
هف والصىىىىحيح  ن بىىىى     ىىىىان هىىىىي حىىىىبس 126هىىىىىف وتىىىىوهي بىىىى   بىىىىن  بىىىىي بىىىىرد  سىىىىنة 95تىىىىوهي الحجىىىىا  سىىىىنة  2))

ه خلفىىىىىىا  121ن سىىىىىىنة اه( الىىىىىى   عينىىىىىىه هشىىىىىىام بىىىىىىن عبىىىىىىد الملىىىىىىك علىىىىىى  العىىىىىىر 127يوسىىىىىىف بىىىىىىن عمىىىىىىر الثلفىىىىىىي )  
لخالىىىىد اللسىىىىر . ينظىىىىر ترجمىىىىة بىىىى   بىىىىن  بىىىىي بىىىىرد  هىىىىي: ابىىىىن خل ىىىىانف  حمىىىىد بىىىىن محمىىىىدف وهيىىىىا  ا عيىىىىان و نبىىىىا  

 .11/ص3مف  1978 بنا  الزمانف تحلين: إحسان عباسف بيرو ف دار صادرى دلف 
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 .سىىىىىلمه إلىىىىى   هلىىىىىه :ف قىىىىىا ا  تىىىىىا ف هلمىىىىىا رآه مييتىىىىىا  مجىىىىىف و خرجىىىىىه إلىىىىى  الحخنلىىىىىههلخىىىىى ه السىىىىىجان و 
 .(1)"هلخ وه

ا  هىىىىىىاتجخىىىىىى  ات   هىىىىىىي مسىىىىىىار السىىىىىىردف ل نىىىىىىه اوُّ الحيلىىىىىىة هىىىىىىي الخبىىىىىىر السىىىىىىابن تحىىىىىى حىىىىىىدث  
  منفعىىىىىها اليتخىىىىى بىىىىىين ا وضىىىىىا  التىىىىىي تلالىىىىىة ويلتىىىىىرح البحىىىىى  خ .المللىىىىىوب هاجىىىىىمضىىىىىادا  ل ت

 نظائر ا خبار السابن   رها: هي
المنفع  هي حا  غياب 
 العام  المسبب للتحوي 

 المنفع  هي حا  وجود العام  المسبب للتحوي 

 وض  سلبي
 وض  سلبي

نظرا  لفش  العام  هي إحدا  
 التحوي  المللوب

 وض  إيجابي
يتمث  هي نجاح العام  هي 

 التحوي  المللوبإحدا  
ن المتللىىىىىىىىيدا  الخبىىىىىىىىر تىىىىىىىىوا  ا  ىىىىىىىىان اب ولهف هىىىىىىىىإن ظ ىىىىىىىىور ضىىىىىىىىر هيثيىىىىىىىىف و بمىىىىىىىىلزن يشىىىىىىىىو 

تشىىىىىويلهف ويبليىىىىىه هىىىىىي حالىىىىىة انتظىىىىىار وترقىىىىىب  فيلىىىىىةف يضىىىىىاعح  ال   تحويىىىىى للالعامىىىىى  المسىىىىىبب 
مىىىىىا يرهىىىىى  مسىىىىىتوى شىىىىىعرية  ؟(مىىىىىا ا سيحصىىىىى  الآن) :دا  هىىىىىي  هنىىىىىه  سىىىىىئلة  ا  نمىىىىىل زمنىىىىىيمول ىىىىى
 ثيىىىىري لمىىىىا  يلىىىىة هىىىىي إحىىىىدا  التحويىىىى  المللىىىىوبحا  هىىىىي حىىىىا  نجىىىىاح الديىىىىدا  بعحىىىىصىىىى  لتف خبىىىىرال

خلىىىىيص نفسىىىىه ت لىىىىك هىىىىي نفىىىىس المتللىىىىي مىىىىن مشىىىىاعر الدهشىىىىة والإعجىىىىاب بلىىىىدر  المنفعىىىى  علىىىى  
 ة.يلمن ملزقه بلو  الر   والح

المسىىىىىىىىار  دا ىىىىىىىىةف و  ييلىىىىىىىىنىىىىىىىىا هىىىىىىىىي هىىىىىىىى ه الدراسىىىىىىىىة ا خبىىىىىىىىار المشىىىىىىىىتملة علىىىىىىىى  الحموي 
 عل  النحو الآتي: ح ة التي يلترح ا البالترسيمن عالسرد  ل  ه ا خبار يخر  

 
 
 

 الوض  ا ولي
)ما قب  العام  المسبب 

 للتحوي (

 مسبب التحوي 
 )الحيلة(
 )ب(

 الوض  الن ائي
ما بعد العام  المسبب 

 وي للتح

                                            
 .82-81/ص7نشوار المحاضر  و خبار الم ا ر ف   1))
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) ( ) ( 
حد  يوض  هيه منفع  هي 

 ملزن
حد  مفتع  يتجه إل  

إحدا  تايير هي الحد  ) ( 
مساره يتمث  هي تحوي  

ا هتراضيف وتوجي ه وج ة 
محدد  تصب هي مصلحة 

 المنفع 

يبين نجاح العام  )ب( هي 
توجيه ا حدا  الوج ة 

 المللوبةف  و هشله

 :(1)ستعالج الدراسة ا حتمالين الملترنين بالعام  )ب( تح  عنوانيو 
  المسىىىىىىار السىىىىىىرد  يُالىىىىىىىن بنجىىىىىىاح المنفعىىىىىىى  هىىىىىىي مسىىىىىىعاه )نفىىىىىىىا  الحيلىىىىىىة هىىىىىىىي

 .النص الخبر (
  المسىىىىىىار السىىىىىىرد  يُالىىىىىىن بفشىىىىىى  المنفعىىىىىى  هىىىىىىي مسىىىىىىعاه )سىىىىىىلول الحيلىىىىىىة هىىىىىىي

 النص الخبر (.
المسااااار السااااردب ياحلااااف بنجاااااا المنفعاااال فاااااي مسااااعا   نفااااا  الحيلااااة فااااي الااااانص  -3-1

 :الخبرب(
 لىىى لىىىر  عتعىىىن تلنيىىىة هنيىىىة  حىىىديثا   يعنىىىينىىىا  ر هبىىىة هىىىي نىىىص الخيلىىىالح عىىىنالحىىىدي  

ضىىىىىي إلىىىىى   حىىىىىدا  في تُ  ىىىىىمسىىىىىاره هىىىىىي اتجىىىىىاه يصىىىىىب هىىىىىي مصىىىىىلحة الحىىىىىواليف ه  السىىىىىرد لتحىىىىىوّ 
بنىىىىا  علىىىى   لىىىىك يم ىىىىن التحىىىىد  عىىىىن  .لأحىىىىدا  السىىىىابلة علي ىىىىاف  و مضىىىىاد  ل ىىىىا حلىىىىة ماىىىىاير  ل

ر المشىىىىىىتم  علىىىىىى  بىىىىىىالخ نىىىىىىصالسىىىىىىرد هىىىىىىي  رضىىىىىى  ل ىىىىىىا مسىىىىىىاخيالتىىىىىىي نىىىىىىوعين مىىىىىىن التحىىىىىىو   
 رة مسىىىىىىىالىىىىىىىيحتوقىىىىىىىف الوهىىىىىىىي  لتىىىىىىىا الحىىىىىىىالتين    .و  متصىىىىىىى وتحىىىىىىى ف نفصىىىىىىىلىىىىىىىة: تحىىىىىىىو  ميالح

و   المىىىىىى  ور  بلريلىىىىىىة تحىىىىىىة. وتىىىىىىتم الجن ىىىىىىه لتحىىىىىىو   يم ىىىىىىن وصىىىىىىف ا بالمو خضىىىىىىع  تف بىىىىىىالسىىىىىىرد
عبىىىىر  فيىىىىة  خيلىىىىة صىىىىنيعة حىىىىوالي قىىىىادر علىىىى  الت عىىىىب با حىىىىدا ف وتحويىىىى  مسىىىىارها حخفيىىىىةف هال

                                            
نىىىىىانف والتحليىىىىى  المنىىىىىدر  تحت مىىىىىىا ومىىىىىا تضىىىىىمنه مىىىىىن وصىىىىىف مسىىىىىار ا حىىىىىىدا    يعىىىىىدو  ن ي ىىىىىون هىىىىى ان العنوا 1))

هىىىىي نىىىىص الخبىىىىر المشىىىىتم  علىىىى  الحيلىىىىةف ووصىىىىف نملىىىىي التحىىىىو  بالمنفصىىىى  والمتصىىىى ف وتعريىىىىف الحيلىىىىة الناهىىىى   
 هي نص الخبر نتيجة  وج ة نظر واجت اد خاصين.
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 ىىىىون نتيجىىىىة لمىىىىا قبلىىىىه   يلبىىىى   ن يلىىىىا  عنىىىىهف هنبثعىىىىن سىىىىياق اف بىىىى  يبىىىىدو م دُّ نىىىىاهتعىىىىا  حىىىىد    ي
ديىىىىىىد  تاىىىىىىاير ا حىىىىىىدا  ا وليىىىىىىةف  و توجىىىىىىه مسىىىىىىارها ج تحىىىىىىو  إلىىىىىى  سىىىىىىبب ينىىىىىىتج عنىىىىىىه  حىىىىىىدا   ي

 .وج ة مضاد 
ا حىىىىىدا  هىىىىىي نىىىىىص الخبىىىىىر المشىىىىىتم   روصىىىىىف مسىىىىىا يلتىىىىىرح البحىىىىى بنىىىىىا  علىىىىى   لىىىىىك 

 نه مسار تلور   و مستويين:لة بليعل  الح
 الحوالي هي ملزن.ضمستوى  ولي يشتم  عل   حدا  ت   
  تمثىىىىىى  هىىىىىىي خىىىىىىرو  هىىىىىىي المسىىىىىىتوى السىىىىىىابن ي تحىىىىىىو   ومسىىىىىىتوى ن ىىىىىىائي يحلىىىىىىن

 من ملزقه. الحوالي
ة تضىىىىىىلل  بعمليىىىىىىة التحىىىىىىو  مىىىىىىن المسىىىىىىتوى ا و  لىىىىىىك المسىىىىىىتويين حيينىىىىىىربل بىىىىىىين  يىىىىىى

رن عىىىىىىىن تىىىىىىىإلىىىىىىى  المسىىىىىىىتوى الثىىىىىىىانيف هىىىىىىىإن اشىىىىىىىتم  المسىىىىىىىتوى الن ىىىىىىىائي علىىىىىىى   حىىىىىىىدا  جديىىىىىىىد  تف
ن اقتصىىىىىىر ا مىىىىىىر علىىىىىى  توجيىىىىىىه م .ا حىىىىىىدا  ا وليىىىىىىة  ىىىىىىان التحىىىىىىو  منفصىىىىىى    ة ج ىىىىىىارها و سىىىىىىوا 

الخبىىىىر  لىىىىة الناهىىىى   هىىىىي نىىىىصحيال تعريىىىىف يلتىىىىرح البحىىىى وبىىىى لك  .تصىىىى   من التحىىىىو  ا ىىىىمضىىىىاد  
ف ون ىىىىىىىائي بع قىىىىىىىة قوام ىىىىىىىا التحىىىىىىىو  المنفصىىىىىىى ف  و ي ولىىىىىىى :نييبلن ىىىىىىىا تلنيىىىىىىىة تىىىىىىىربل بىىىىىىىين مسىىىىىىىتو 

 المللوب. لن المستوى الن ائي للنص السرد  بإح   التاييراالمتص  ليُ التحو  
الىىىىىنمل المنفصىىىىى  يلتصىىىىىر علىىىىى  ا خبىىىىىار المشىىىىىتملة  او  بىىىىىد مىىىىىن اللىىىىىو  إن التحىىىىىو   

مثىىىىىا   لىىىىىه هىىىىىي ا خبىىىىىار المشىىىىىتملة علىىىىى   البح صىىىىىدر الإسىىىىى مف إ  لىىىىىم يجىىىىىد هىىىىىيعلىىىىى  الحيلىىىىىة 
 الحيلة هي عصر بني  مية.

لىىىىىىىىي التحىىىىىىىىو  نمالىىىىىىىين علىىىىىىىى  دا مثىىىىىىىىالين م ىىىىىىىن إيىىىىىىىىراد الخبىىىىىىىىرين الآتيىىىىىىىين بوصىىىىىىىىف ميو 
 :الم  ورين

مىىىىن مصىىىىر علىىىى  عمىىىىر بىىىىن الخلىىىىابف  صمىىىىن الشىىىىام وعمىىىىرو بىىىىن العىىىىا"قىىىىدم معاويىىىىة 
ا إلىىىىىى   ن اعتىىىىىىرض عمىىىىىىرو هىىىىىىي حىىىىىىدي  مىىىىىىن  عمال عىىىىىى  يسىىىىىىلل ما عىىىىىىا بىىىىىىين يديىىىىىىه وجمهلقعىىىىىىده

لىىىىىىع عملىىىىىىي ت :معاويىىىىىىةف هلىىىىىىا  لىىىىىىه معاويىىىىىىة بىىىىىىر  ميىىىىىىر المىىىىىىؤمنين عىىىىىىن تخلىىىىىىم هتلصىىىىىىد؟  ييىىىىىىب وا 
عملىىىىهف و ن عمىىىىر بعملىىىىي  بصىىىىر منىىىىي ب نىىىىه  علمىىىى ُ ها  عمىىىىرو: لىىىىه .كعملىىىىي و خبىىىىره عىىىىن عملىىىى

عمىىىىىر  ه  بىىىىىاهىىىىىلرد   ن  هعىىىىى  شىىىىىيئا   شىىىىى .صىىىىىير إلىىىىى  آخىىىىىرهي  يىىىىىد   و  هىىىىى ا الحىىىىىدي  حتىىىىى  
قىىىىىا   .اقتص منىىىىىههىىىىىا معاويىىىىىة يىىىىىقىىىىىم :   معاويىىىىىةف هلىىىىىا  عمىىىىىرمىىىىىهلل لىىىىىكف هرهعىىىىى  يىىىىىد ف ن عىىىىى

دونىىىىىهف هلرسىىىىى  عمىىىىىر إلىىىىى   بىىىىىي سىىىىىفيانف هلمىىىىىا  تىىىىىاه  مىىىىىرا  ي     قضىىىىىي  نىىىىىإن  بىىىىىي  مر  :معاويىىىىىة
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. "ا م  ىىىىريم قىىىىوم هىىىىل رموهتىىىى: "إ ا  صىىىىل  ا  عليىىىىه وسىىىىلمقىىىىا  رسىىىىو  ا   :ه وسىىىىاد  وقىىىىا لىىىى للىىىى  
وه وابىىىن عمىىىىه وقىىىىد خىىىى؟  ي  إلىىىىعثىىىجىىىىرى بىىىين عمىىىىرو ومعاويىىىىةف هلىىىا : ل ىىىى ا ب م قىىىىص عليىىىه مىىىىاثىىى

 .(1)" ت  غير  بيرف وقد وهب   لك له
ىىىىىد ثباستشىىىىىراف  تحويىىىىى ب البسىىىىىم بنسىىىىىيُ   راسىىىىىمب رضىىىىىي ا  عنىىىىىهنبىىىىىل عمىىىىىرو تإ  ي  يح 
رضىىىىي  حىىىىو  مسىىىىارها ا هتراضىىىىيف هيجعىىىى  قىىىىو  معاويىىىىةيإلىىىى  اهتعىىىىا  حىىىىد   هيعمىىىىدا حىىىىدا ف 
لإثىىىىىىىار   ا  ببملىىىىىىىي" سىىىىىىىعن عىىىىىىىره خبىىىىىىىن عملىىىىىىىك وتعىىىىىىىهلم حتىىىىىىى   خبىىىىىىىر  ميىىىىىىىر المىىىىىىىؤمنين "ا  عنىىىىىىىه
ف يحىىىىىىو  مسىىىىىىار الحىىىىىىد  ا ولىىىىىىتهف يترتىىىىىىب عليىىىىىىه نتيجىىىىىىة تتمثىىىىىى  هىىىىىىي توجيىىىىىىه للمىىىىىىة لىىىىىىه غضىىىىىىب

 اللصاص. سللةمبإياه  عنه شاغلة   وتصرف الخليفة  
 ىىىىىىىا ب رشىىىىىىىعفيىىىىىىىة لىىىىىىىم يخا حىىىىىىىدا  بلريلىىىىىىىة  ر  مسىىىىىىىاتحويىىىىىىى للىىىىىىىد تم ىىىىىىىن عمىىىىىىىرو مىىىىىىىن

 رة لمبىىىىىىىىىد   السىىىىىىىىىببية والتعاقىىىىىىىىىب اللىىىىىىىىى ين يح مىىىىىىىىىان مسىىىىىىىىىااضىىىىىىىىىعه ختىىىىىىىىىلحيإ  بىىىىىىىىىد    الخليفىىىىىىىىىة
   ن تحولىىىىىى  إلىىىىىى  سىىىىىىبب نجىىىىىىم عنىىىىىىه  حىىىىىىدا  بثىىىىىىلمىىىىىىا با   ا مسىىىىىىب  صىىىىىىفحضىىىىىىر  بو ها حىىىىىىدا ف 

مىىىىىة( اهتمىىىىىام الخليفىىىىىة الىىىىى   للالمفتعىىىىى  )الن ا حىىىىىدا  ا وليىىىىىةف هاسىىىىىتللب الحىىىىىد  عىىىىىترقىىىىى  ها
اف هىىىىىدار المسىىىىىتوى الن ىىىىىائي مىىىىىن  عمال عىىىىىن مسىىىىىللة سىىىىىؤا  عامليىىىىىه عىىىىىا  بمسىىىىىللة اللصىىىىىاص شُىىىىى

يىىىىىىةف ليىىىىىىتم ن لمعاو ة التىىىىىىي وج  ىىىىىىا عمىىىىىرو للمىىىىىا  المترتبىىىىىىة علىىىىىى  التبعىىىىىر حىىىىىىو  البىىىىىىلىىىىىنص الخ
 لة من إخرا  نفسه من الملزن ال   وق  هيه.حي  ه البعمرو 

 ينالآتيىىىىى خبىىىىىرين  هىىىىىي التخىىىىىمىىىىىل المنفصىىىىى ف ينو  هىىىىىي الخبىىىىىر السىىىىىابن تحىىىىىال تخىىىىى وا   ا
 .مل المتص ن

اشىىىىتد عليىىىىه  فح ىىىىي  ن الحجىىىىا  بىىىىن يوسىىىىف لمىىىىا حىىىىارب عبىىىىد الىىىىرحمن بىىىىن ا شىىىىع "
و ىىىىىىىان   ثىىىىىىىر  .ر بصىىىىىىى   صىىىىىىىحابه مىىىىىىىن دخىىىىىىىو  المنىىىىىىى مىىىىىىىر عبىىىىىىىد الىىىىىىىرحمنف همنعىىىىىىىه الحجىىىىىىىا ف و 
ين يلىىىىىا  لىىىىىه قلىىىىىدهاب لىىىىىه مىىىىىن ا اتىىىىىهلىىىىىا  للحجىىىىىا   . صىىىىىحاب عبىىىىىد الىىىىىرحمن مىىىىىن  هىىىىى  البصىىىىىر 

   ا مىىىىىان بىىىىىل ىىىىىم عىىىىىن اللريىىىىىنف وا حن نصىىىىىر ف وتىىىىىببىىىىىين النىىىىىاس وبىىىىىين دخىىىىىول م ال ان: خىىىىى   خىىىىىالفر 
م يىىىىىىىىا ت م إن دخلىىىىىىىىوا البصىىىىىىىىر  إلىىىىىىىى  عإن ض ل ىىىىىىىىم. هىىىىىىىىتعىىىىىىىىرن ن دخىىىىىىىى  مىىىىىىىىن مف ومىىىىىىىىر  ن   يُ لمىىىىىىىى

 حربىىىىكوا مىىىىن ه ن اللىىىىوم قىىىىد  شىىىىر   لىىىى  عسىىىى ر عبىىىىد الىىىىرحمن  حىىىىدإو ولىىىىان م لىىىىم يخىىىىر  مىىىىن م 
                                            

 ..18/ ص 1لعلد الفريدف  ا 1))
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 يلىىىى و دهف ومىىىىن م مىىىىن يمنعىىىىه  بىىىىوه و مىىىىهف ومىىىىن م مىىىىن يب مىىىىن م مىىىىن يىىىىرنُّ ه مىىىىر عظىىىىيمف  علىىىى 
 نفسه وماله. عل 

اب  النىىىىاس إلىىىى  تىىىىن لريىىىىن البصىىىىر ف هتعىىىى  حىىىىان وتنخىىىىمىىىىا قىىىىا  لىىىىه الفر   احجىىىىفعىىىى  اله
اللريىىىىىنف علىىىىى   ف ثىىىىىم رجىىىىى  الحجىىىىىا  ليىىىىىالبصىىىىىر ف هلىىىىىم يبىىىىىن هىىىىىي عسىىىىى ر عبىىىىىد الىىىىىرحمن إ  الل

ىىى   ىىى  مىىىن وقىىى  هىىىي يىىىده ملتىىىه ن الخىىىرو  مىىىن عىىىن يريىىىد عسىىى ر عبىىىد الىىىرحمنف و مسىىىك النىىىاس من
هىىىىىي م  ثخىىىىىنو  هابحلىىىىىهف واستلسىىىىىر   ثىىىىىر  صىىىىىلت ف وزحىىىىىف الحجىىىىىا  إلىىىىى  عبىىىىىد الىىىىىرحمن هصىىىىىر الب

 .(1)"اللت 
لىىىىىه  تىىىىىبالحجىىىىىا ف هيعمىىىىىد  ا شىىىىىع  علىىىىى تداد  مىىىىىر ابىىىىىن ا شىىىىىيظ ىىىىىر الخبىىىىىر السىىىىىابن ا

 نبىىىىىي إ  يلىىىىىو : "خىىىىى     ا حىىىىىدا  رتسىىىىى م هىىىىىي تحويىىىىى  مسىىىىىا حيلىىىىىةان إلىىىىى  اقتىىىىىراح خىىىىىيىىىىىدع  الفر 
  مفمىىىىىىان لمىىىىىن دخىىىىىى  مىىىىىىنل ىىىىىىم عىىىىىن اللريىىىىىىنف وابىىىىى   ا  حن نالنىىىىىاس وبىىىىىىين دخىىىىىول م البصىىىىىىر ف وتىىىىى

النظىىىىىر   حيىىىىزيلىىىىة الفرخىىىىان مىىىىن الح ن   يتعىىىىرض ل ىىىىم ...". هيعمىىىىد الحجىىىىا  إلىىىى  إخىىىىرا  مىىىىر و 
د عمىىىىىىىى م هىىىىىىىىي حسىىىىىىىىم  مىىىىىىىىر الحىىىىىىىىرب لصىىىىىىىىالح والىىىىىىىىي العىىىىىىىىران. وا   يسىىىىىىىىلت  إلىىىىىىىى  حيىىىىىىىىز التنفيىىىىىىىى 

( لتحليىىىىن هىىىىدف محىىىىىددف ( ا جىىىىمىىىىىن يعنيىىىىه ا مىىىىر )الح علىىىى لىىىىة حيإلىىىى  اقتىىىىراح  (الفرخىىىىانحوالي 
 راح.قتلة با يلة ه نا بالحيالبح  تسمية الح يلترح

سىىىىىىم  نتيجىىىىىىة حإ    مضىىىىىىاد   حىىىىىىة المسىىىىىىار الحىىىىىىدثي وج ىىىىىىة   لتر لىىىىىىة الميللىىىىىىد حولىىىىىى  الح
 ر ة لصالح الحجا .معال

 العىىىىىىىدو      هىىىىىىىاللىىىىىىىاد  العىىىىىىىرب علىىىىىىى   صر حىىىىىىىريىىىىىىىة بظ ىىىىىىىر النصىىىىىىىوص الخو ثيىىىىىىىرا  مىىىىىىىا تُ 
ف و ثيىىىىىرا  مىىىىىا تحلىىىىىن الحيلىىىىىة هىىىىىي نظىىىىىائر هىىىىى ه ا خبىىىىىار تحىىىىىو   يتخىىىىى  صىىىىىفة المتصىىىىى   إ  بالحيلىىىىىة

 :يتمنلبي  الخبر الآيتم توجيه مسار ا حدا  وج ة مضاد  
مىىىىىا لم   ىىىىىر ف ور ى ثبىىىىىات م و نف   بىىىىىي صُىىىىى بىىىىىبنلن    لمىىىىىا لالىىىىى  الحىىىىىرب بىىىىىين الخىىىىىوار  والمُ "

ل ىىىىىىىىم  عىىىىىىىىادوا وتجمعىىىىىىىىوا باتفىىىىىىىىان  هىىىىىىىىوائ مف تفرقىىىىىىىىوا بىىىىىىىىالحرب  امىىىىىىىىا  ترا  فىىىىىىىى نىىىىىىىىه   يظفىىىىىىىىر ب ىىىىىىىىم ظ ع 
صىىىىىىىا   مسىىىىىىىمومة ناد يعمىىىىىىى  دن حىىىىىىىالخىىىىىىىوار   هىىىىىىيو ىىىىىىىان  .لىىىىىىى  بيىىىىىىىن مي خت فز اويستلصىىىىىىل م إ  بىىىىىىى

ب تىىىىىاب و لىىىىىف درهىىىىىم إلىىىىى   همىىىىىن  صىىىىىحاب ي ب ىىىىىا  صىىىىىحاب الم لىىىىىب. هوجىىىىىه الم لىىىىىب رجىىىىى   مىىىىىهير 
ن او ىىىىى .العسىىىىى ر واحىىىىى ر علىىىىى  نفسىىىىىك هىىىىىيهىىىىى ا ال تىىىىىاب  عسىىىىى ر قلىىىىىر  والخىىىىىوار ف هلىىىىىا :  لىىىىىن  
                                            

ا ف لُلىىىىىف التىىىىىدبيرف حللىىىىىه وعلىىىىىن عليىىىىىه:  حمىىىىىد عبىىىىىد البىىىىىاقيف بيىىىىىرو ف الخليىىىىىب الإسىىىىى اهيف محمىىىىىد بىىىىىن عبىىىىىد 1))
 .45-44مف ص1979ف 2دار ال تب العلميةف ل
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صىىىىىىالك قىىىىىىد ن . و ىىىىىىان هىىىىىىي ال تىىىىىىاب:  مىىىىىا بعىىىىىىدف هىىىىىىإن جىىىىىىالحىىىىىداد يلىىىىىىا  لىىىىىىه:  بىىىىىىزى. همضىىىىى  الر 
هوقىىىىىى   .صىىىىىىا ناقبضىىىىىى اف وزدنىىىىىىا مىىىىىىن هىىىىىى ه الهإليىىىىىىك بىىىىىىللف درهىىىىىىم  ف وقىىىىىىد وج ىىىىىى ُ يوصىىىىىىل  إلىىىىىى

 ىىىىى ه هقىىىىىا :   .لىىىىىر ف هىىىىىدعا بىىىىىلبزىف هلىىىىىا  لىىىىىه: مىىىىىا هىىىىى ا ال تىىىىىاب؟ قىىىىىا :    در قال تىىىىىاب إلىىىىى  
 بىىىىن قىىىىيسهجىىىىا  عبدربىىىىه الصىىىىاير مىىىىول  بنىىىىي  . لُتىىىى ىىىىا. هىىىىلمر بىىىىه هم   علىىىىم عل :م؟ قىىىىا الىىىىدراه

 :ن؟ قىىىىا : همىىىىا حىىىىا  هىىىى ه الىىىىدراهم؟ قىىىىا لىىىى  رجىىىى   علىىىى  غيىىىىر ثلىىىىة و  تبىىىىيُّ ت ق :ةف هلىىىىا  لىىىىهبىىىىلثع
   هىىىىي صىىىى حرجىىىى  ُ ت ىىىىهلىىىىا  لىىىىه قلىىىىر : هل   .حلىىىىا   ي ىىىىون وز  ن ي ىىىىون  مرهىىىىا  ىىىى با  ويجىىىىوز  نجىىىىي

ا ف ولىىىىىىيس للرعيىىىىىة  ن تعتىىىىىىرض عليىىىىىىه. ح صىىىىىح ىىىىىم بمىىىىىىا رآه يلإمىىىىىىام  ن لالنىىىىىاس غيىىىىىىر من ىىىىىرف و 
إليىىىىه رجىىىى   نصىىىىرانيا ف  هىىىىدسن هبلىىىىغ  لىىىىك الم لىىىىب  .ارقوهفىىىىه ولىىىىم يعىىىىعبىىىىد ربىىىىه هىىىىي جماعىىىىة م  ىىىىرنهت

فعىىىى  النصىىىىرانيف ه .د  لىىىىكسىىىىج ىىىىاك هلىىىى : إنمىىىىا نهلىىىىا  لىىىىه: إ ا ر يىىىى  قلريىىىىا  هاسىىىىجد لىىىىهف هىىىىإ ا 
هلىىىىا  لىىىىه رجىىىى  مىىىىن الخىىىىوار :  .هلىىىىا : مىىىىا سىىىىجد  إ  لىىىىك . السىىىىجود  مىىىىانإهلىىىىا  لىىىىه قلىىىىر : 

ىىىىىىىىح  إن ىىىىىىىم ومىىىىىىىىا تعبىىىىىىىدون مىىىىىىىن دون ا  }قىىىىىىىد عبىىىىىىىدك مىىىىىىىىن دون ا ف وتىىىىىىى :  نىىىىىىىتم ل ىىىىىىىىا  م نن  جبُ ص 
المسىىىىىىيح  لىىىىىىك  رمىىىىىىا ضىىىىىىههلىىىىىىا  قلىىىىىىر : إن هىىىىىىؤ   النصىىىىىىارى قىىىىىىد عبىىىىىىدوا المسىىىىىىيح  .(1){واردون
ا ؟!  ميىىىىعليىىىىه وقىىىىا :  قتلىىىى   لىىىىهف هىىىىلن ر  لىىىىكلتهلىىىىام رجىىىى  مىىىىن الخىىىىوار  إلىىىى  النصىىىىرانيف ه .شىىىىيئا  

ه إليىىىىىهف بىىىىىيسىىىىىلل م عىىىىىن شىىىىىي  تلىىىىىدم     رجىىىىىلىىىىىي م إهاختلفىىىىى  ال لمىىىىىةف هبلىىىىىغ  لىىىىىك الم لىىىىىبف هوجىىىىىه 
 ىىىىىم الآخىىىىىر بلان إلي مىىىىىاف همىىىىىا   حىىىىىدهما هىىىىىي اللريىىىىىنف و ي   ر يىىىىىتم رجلىىىىىين خرجىىىىىا م ىىىىىاجر   :ا هلىىىىى

ا؟ هلىىىىىا  بعضىىىىى م:  مىىىىىا الميىىىىى  همىىىىىؤمن مىىىىىن مىىىىىف مىىىىىا تلولىىىىىون هي المحنىىىىىة   ي جُىىىىىزلىىىىىم هىىىىىامتحنتموهف ه
آخىىىرون: بىىى  همىىىا  ىىىاهران جيزهىىىا. هلىىىا  لىىىه قىىىوم ي هىىى  الجنىىىةف و مىىىا الىىى   لىىىم يجىىىز ه ىىىاهر حتىىى  

ىىىىى ب  ه ثىىىىىر ا خىىىىىت ف بيىىىىىن مف و ىىىىىان سىىىىىب .المحنىىىىىة   حتىىىىى  يجيىىىىىز   ن المسىىىىىلمين مىىىىىن م تفىىىىىرق م وتم ُّ
 .(2)"ابرهمدوانللا  

                                            
 .98ا نبيا ف 1))
 .244-243/ص8الت  ر  الحمدونيةف  2))
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فريىىىىىىن  لمىىىىىىة عىىىىىىدوه ومىىىىىىن ثىىىىىىم ة هىىىىىىي تيلىىىىىىبىىىىىىر السىىىىىىابن اعتمىىىىىىاد الم لىىىىىىب الحخظ ىىىىىىر اليُ 
ب  لىىىىهلىىىىد تم ىىىىن الم  (1)"دتسىىىىالظفىىىىر بىىىىهف وهىىىىو مىىىىا يعىىىىرف هىىىىي علىىىىم السياسىىىىة بمصىىىىللح "هىىىىرن 

ثىىىىىار  الخ هىىىىىا  وا نلسىىىىىاما  هيمىىىىىا بيىىىىىن مف  ل  لىىىىىة مت ىىىىىيباتخىىىىىا ه الح مىىىىىن شىىىىىن صىىىىىفوف الخىىىىىوار  وا 
ا  صىىىىىل   وقىىىىىد ورد عىىىىىن النبىىىىىي .ا  ب ىىىىىم بلىىىىىو  الىىىىىر   والم يىىىىىد يلىىىىىنىىىىىا  مىىىىىن الإقىىىىىواهم متم    زّ هجىىىىى

جىىىىىىا  هىىىىىىي تفسىىىىىىيره: "هىىىىىىي الحىىىىىىدي  الإشىىىىىىار  إلىىىىىى  .وقىىىىىىد (2)قولىىىىىىه: "الحىىىىىىرب خدعىىىىىىه" عليىىىىىىه وسىىىىىىلم
 ىىىىد مىىىىن الشىىىىجاعة. قىىىىا  ابىىىىن المنيىىىىر: معنىىىى  آ  ا حتيىىىىا  إليىىىىه بىىىى  هىىىىي الحىىىىربف ر اسىىىىتعما  الىىىى

املىىىىىة هىىىىي ملصىىىىودها إنمىىىىا هىىىىي المخادعىىىىىة       الحىىىىرب الجيىىىىد  لصىىىىاحب ا ال  الحىىىىرب خدعىىىىه
وقىىىىىىد  .(3)اج ىىىىىىةف وحصىىىىىىو  الظفىىىىىىر مىىىىىى  المخادعىىىىىىة بايىىىىىىر خلىىىىىىر"المواج ىىىىىىةف و لىىىىىىك لخلىىىىىىر المو 

إ    ا عىىىىىىدا   صىىىىىى   يعتمىىىىىىد عليىىىىىىه مىىىىىىدار السياسىىىىىىة    هىىىىىىجعىىىىىى  المىىىىىىاورد  اعتمىىىىىىاد الحيلىىىىىىة هىىىىىىي 
تىىىىدبيره  هىىىىي   بىىىىالر  -2بىىىىاللو  هىىىىي حراسىىىىته وحفاظىىىىه.  -١ر: ث ثىىىىة  مىىىىو بالملىىىىك يُسىىىىاس يلىىىىو : "
ف هىىىىإن مىىىىن    ا عىىىىدابفىىىىمختصىىىىة ههلمىىىىا الم يىىىىد ف ...    عدائىىىىه هىىىىبالم يىىىىد  هىىىىي  -3ه. وانتظامىىىى

حمىىىىى  عليىىىىىه تىىىىىدبير يهف قىىىىىو  عىىىىىدوه. وهىىىىى ا  صىىىىى  يعتمىىىىىد عليىىىىىه مىىىىىدار السياسىىىىىةف و د يىىىىى فعضىىىىى
 .(4)"الملك

 
المسااااار السااااردب ياحلااااف بفشاااال المنفعاااال فااااي مسااااعا   سااااقو  الحيلااااة فااااي الاااانص  -3-2

 :الخبرب(

                                            
ينظىىىىىر: ال يىىىىىاليف عبىىىىىد الوهىىىىىابف موسىىىىىوعة السياسىىىىىةف بيىىىىىرو ف المؤسسىىىىىة العربيىىىىىة للدراسىىىىىا  والنشىىىىىرف دلف د ف 1))
 .388/ص3 
م. 2002ف 1البخىىىىىىىىار ف محمىىىىىىىىىد بىىىىىىىىىن إسىىىىىىىىماعي ف صىىىىىىىىىحيح البخىىىىىىىىىار ف دمشىىىىىىىىنف بيىىىىىىىىىرو ف دار ابىىىىىىىىىن  ثيىىىىىىىىىرف ل2))

 (.3030)ح
 ابىىىىىن حجىىىىىر العسىىىىىل نيف  حمىىىىىد بىىىىىن علىىىىىيف هىىىىىتح البىىىىىار  بشىىىىىرح صىىىىىحيح البخاريىىىىىىف مصىىىىىححة علىىىىى  عىىىىىد  نسىىىىى 3))

ف ىىىىىىرف وعىىىىىن النسىىىىىىخة التىىىىىي حلىىىىىىن  صىىىىىىول ا و جازهىىىىىا الشىىىىىىي  عبىىىىىد العزيىىىىىىز بىىىىىىن عبىىىىىد ا  بىىىىىىن بىىىىىازف بيىىىىىىرو ف دار ال
 .269/ص6مف  2000ف 1ل
لىىىىىىك وسياسىىىىىىة المُلىىىىىىكف 4)) ينظىىىىىىر: المىىىىىىاورد ف علىىىىىىي بىىىىىىن محمىىىىىىدف تسىىىىىى ي  النظىىىىىىر وتعجيىىىىىى  الظفىىىىىىر هىىىىىىي  خىىىىىى ن الم 

تحليىىىىىىىن: محيىىىىىىىي هىىىىىىى   السىىىىىىىرحانف مراجعىىىىىىىة وتلىىىىىىىديم: حسىىىىىىىن السىىىىىىىاعاتيف بيىىىىىىىرو ف دار الن ضىىىىىىىة العربيىىىىىىىةف دلف 
 .222مف ص1981
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ا حىىىىىىدا   ر  المللىىىىىوب هىىىىىىي مسىىىىىايىىىىىىيعنىىىىىي سىىىىىلول الحيلىىىىىىة هشىىىىىل ا هىىىىىىي إحىىىىىدا  التحو 
 الآتي: خبرال   يتبين هي ال حونعل  ال

اويىىىىىة عن ماف و ىىىىىل  لمىىىىىا حىىىىىارب  هىىىىى  حمىىىىىص مىىىىىروان بىىىىىن محمىىىىىد وعلىىىىىي م السىىىىىم"قيىىىىى
ر مىىىىروان معاويىىىىة الس سىىىى يف هلىىىىا : دعنىىىىي   لىىىىم  هىىىى  هف هلسىىىىعىىىىالس سىىىى ي هىىىىارس  هىىىى  الشىىىىام م

 هلتىىىىىىاهمف ه لم ىىىىىىمفهلرسىىىىىىله مىىىىىىروان وو ىىىىىى  بىىىىىىه مىىىىىىن يحفظىىىىىىهف  .و دعىىىىىىوهم إلىىىىىى  لاعتىىىىىىك حمىىىىىىص
 يغ مىىىىى إلىىىىىيموه مىىىىىن هىىىىىون السىىىىىورف وشىىىىىتموا مىىىىىروانف هلىىىىىا  ل ىىىىىم:  مىىىىىا إ ا  بيىىىىىتمف هلرسىىىىىلوا تهشىىىىى
هف هلىىىىىا  ل ىىىىىم: عىىىىىورجىىىىى  إلىىىىى  مىىىىىروان الىىىىى ين  ىىىىىانوا م .ر  ا سىىىىىودف ولىىىىىت ن معىىىىىه ثيىىىىىابي  ل ىىىىىاسىىىىىيم

درون مىىىىىا  راد؟ قىىىىالوا:  . قىىىىا :  مىىىىرهم  ن يبيتونىىىىىاف  تىىىىمىىىىا ا قىىىىا  ل ىىىىم؟ هىىىىىلخبروهف هلىىىىا  مىىىىروان: 
لعىىىىىى  لُ ههىىىىىىلمر معاويىىىىىىةف  .سىىىىىىر يملىىىىىوا علىىىىىى  المحسىىىىىىوا سىىىىىى ح مف وابهال فتموقىىىىىا  ل ىىىىىىم: إ ا  مسىىىىىىي

هلمىىىىا  ىىىىان هىىىىي بعىىىىض  .ر سىىىىوا صىىىىيروا الفرسىىىىان و هىىىى  النجىىىىد  هىىىىي الميسىىىىولمىىىىا  م .يىىىىداه ورجىىىى ه
 .(1) "ص. هلم يلدروا من م عل  شيم م  ه  حتبين   اللي

ره مىىىىىىروان بىىىىىىن محمىىىىىىدف إ   سىىىىىى  ظ ىىىىىىر الخبىىىىىىر السىىىىىىابن وقىىىىىىو  الس سىىىىىى ي هىىىىىىي مىىىىىىلزنيُ 
"دعنىىىىىىىي   لىىىىىىىم  هىىىىىىى  حمىىىىىىىص و دعىىىىىىىوهم إلىىىىىىى   :ةف هلىىىىىىىا  لمىىىىىىىروانحيلىىىىىىىهىىىىىىىلراد تخلىىىىىىىيص نفسىىىىىىىه بال

إ    سىىىىىبي  الإشىىىىىار  حفظىىىىىهف خىىىىىالب م متبعىىىىىا  يوحينمىىىىىا  رسىىىىىله مىىىىىروان مىىىىىو    بىىىىىه مىىىىىن  عتىىىىىك".لا
ه ثيىىىىىىابي  ل ىىىىىا". غيىىىىىىر  ن الس سىىىىىى ي عىىىىىغ مىىىىىىي ميسىىىىىر  ا سىىىىىىودف ولىىىىىىت ن م قىىىىىا : " رسىىىىىىلوا إلىىىىىيّ 

  م شىىىىىىوهةف هلىىىىىىد سىىىىىىبن الجىىىىىىاهليون إلىىىىىى  مثىىىىىى  هىىىىىى ه تىىىىىىجانىىىىىىب الصىىىىىىواب هىىىىىىي اتباعىىىىىىه سىىىىىىبي   با
التىىىىىىىي يسىىىىىىىمي ا ابىىىىىىىن  بىىىىىىىي  (2)م هىىىىىىى ه السىىىىىىىبي هادمىىىىىىىاني م باعتمعىىىىىىىفىىىىىىىا  خالحيىىىىىى ف هلبىىىىىىىدعوا هىىىىىىىي إ

                                            
 .200للف التدبيرف ص 1))
ة مصىىىىلف  بىىىىد السىىىى م هىىىىارونف مصىىىىرف شىىىىر و بىىىىن بحىىىىرف الحيىىىىوانف تحليىىىىن وشىىىىرح: عينظىىىىر: الجىىىىاحظف عمىىىىر  2))

ومىىىىىىىىىا بعىىىىىىىىىدها. وهىىىىىىىىىي سىىىىىىىىىيان مشىىىىىىىىىابه يلىىىىىىىىىو  د. رضىىىىىىىىىوان  122/ص3مف  1965ف 2البىىىىىىىىىابي الحلبىىىىىىىىىي و و دهف ل
اللضىىىىىىماني: " شىىىىىىف  الدراسىىىىىىا   ن العىىىىىىرب  و  مىىىىىىن وضىىىىىى  رامىىىىىىز  يم ىىىىىىن بواسىىىىىىلت ا تحويىىىىىى  نىىىىىىص إلىىىىىى  رمىىىىىىوز 

  مىىىىن يعره ىىىىا  ن يف ىىىىم الىىىىنصف و ن يحولىىىىه  يضىىىىا  مىىىىن رمىىىىوز إلىىىى  نىىىىص واضىىىىح. باسىىىىتعما  لريلىىىىة محىىىىدد  يسىىىىتلي
وقىىىىد سىىىىم  العىىىىرب هىىىى ا العلىىىىم باسىىىىم )علىىىىم التعميىىىىة وعلىىىىم اسىىىىتخرا  المعمىىىى (". مىىىىدخ  إلىىىى  اللسىىىىانيا ف منشىىىىورا  

 .42جامعة البع ف دلف د ف ص
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 ر  ا سىىىىير الىىىى    نلىىىىى نبىىىىالعممىىىىث   ل ىىىىا بخبىىىىر  .(1)ها نوعىىىىا  مىىىىن الإشىىىىار عىىىىدُّ يف و : لحنىىىىا   الإصىىىىب
هلىىىىن  .(2)لنىىىىو  مىىىىن الإشىىىىار هىىىى ا ا ا    محلىىىىن بلجوئىىىىه إلىىىى  مراسىىىىلت م معتمىىىىدو قومىىىىه مىىىىن خلىىىىر مىىىى

ة لىىىىىيحشىىىىىخص مثىىىىى  مىىىىىروان بىىىىىن محمىىىىىدف هسىىىىىلل  يىىىىى  علىىىىى  ح  مثىىىىى  هىىىىى ا النىىىىىو  مىىىىىن الخفىىىىىي
 .(3)ا حدا  الوج ة المللوبة رشل  هي تحوي  مساه ي  مام هلنتهف و سالس 

 ظ ىىىىىىىر  النصىىىىىىىوص السىىىىىىىابلة  ن مسىىىىىىىار  الحر ىىىىىىىة السىىىىىىىردية هىىىىىىىي ا خبىىىىىىىار المشىىىىىىىتملة 
يبىىىىىد  بوضىىىىى  منفعىىىىى  هىىىىىي مىىىىىلزنف ويتلىىىىىور بمحاولىىىىىة المنفعىىىىى  علىىىىى  الحيلىىىىىة ث ثىىىىىيُّ المراحىىىىى   إ  

الخىىىىىىرو  مىىىىىىن ملزقىىىىىىهف ويىىىىىىؤو  إلىىىىىى  نتيجىىىىىىة. غيىىىىىىر  ن البحىىىىىى  ضىىىىىىبل اخت هىىىىىىا  يميىىىىىىزُ ا خبىىىىىىار 
المشىىىىىتملة علىىىىىى  الحيىىىىى  هىىىىىىي صىىىىىىدر الإسىىىىى م عىىىىىىن نظائرهىىىىىا المنتميىىىىىىة إلىىىىىى  عصىىىىىر بنىىىىىىي  ميىىىىىىة 

بىىىىىار صىىىىىدر يتمثىىىىى  هىىىىىي تحلىىىىىن مسىىىىىار الحر ىىىىىة السىىىىىردية المىىىىى  ور علىىىىى  نحىىىىىو اهتراضىىىىىي هىىىىىي  خ
 الإس م عل  النحو ال   يبينه النص الآتي:

 ن رسىىىىىىو  ا   رضىىىىىىي ا  عن ىىىىىىا" خبرنىىىىىىا هشىىىىىىام بىىىىىىن عىىىىىىرو  عىىىىىىن  بيىىىىىىه عىىىىىىن عائشىىىىىىة 
 .(4)قا : إ ا  حد   حد م هي الص   هليلخ  بلنفه ثم لينصرف" صل  ا  عليه وسلم

الترسىىىىىيمة يفتىىىىىرض الىىىىىنص السىىىىىابن مسىىىىىارا  ث ثىىىىىي المراحىىىىى  علىىىىى  النحىىىىىو الىىىىى   تبينىىىىىه 
 الآتية:

 وضع نهائي  الحيلة  وضع أولي
المنفع  هي وض  حر  ناجم عن 

 إحداثه هي الص  
 

لنفه و لن به بيلخ  
 رُعاها  

 
عاد  الوضو  م   ا نصراف وا 

 حفظ ما  الوجه
 

                                            
وهىىىىو يجمىىىى  العبىىىىار  والإشىىىىار  يلىىىىو  ابىىىىن  بىىىىي الإصىىىىب  هىىىىي بىىىىاب الإشىىىىار : "ومىىىىن الإشىىىىار  نىىىىو  يلىىىىا  لىىىىه اللحىىىىنف  1))

ىىىىىدز   ي ف  ىىىىىى بيىىىىىر هىىىىىىي صىىىىىىناعة الشىىىىىعر والنثىىىىىىر وبيىىىىىىان إعجىىىىىاز اللىىىىىىرآنف تلىىىىىىديم م لريل ىىىىىه إ   و ه ىىىىىىم". تحريىىىىىىر التحب بُع 
 .204وتحلين: حفني محمد شرفف دلف د ف ص

 .205-204ينظر: تحرير التحبيرف ص 2))
ي "سىىىىون  تىىىىزو" الىىىى   يلىىىىو  هىىىىي  تابىىىىه "هىىىىن لعىىىى  صىىىىاحب الخبىىىىر يريىىىىد إيصىىىىا  رسىىىىالة سىىىىبله ب ىىىىا اللائىىىىد الصىىىىين 3))

  ت ىىىىىىىرر الت تيىىىىىىىك  :115مف ص2010ف 1الحىىىىىىىربف تلىىىىىىىديم وتعليىىىىىىىن:  حمىىىىىىىد ناصىىىىىىىيفف دار ال تىىىىىىىاب العربىىىىىىىيف ل
 ال   اتبعته من قب  وجلب لك النصر".

 .49 خبار ا   يا ف ص 4))
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يلتىىىىىرح البحىىىىى  تسىىىىىىمية الحيلىىىىىة ه نىىىىىىا بالحيلىىىىىة الجىىىىىىاهز ف ويلتىىىىىرح تعريف ىىىىىىا بلن ىىىىىا حيلىىىىىىة 
 حيلة تخلص المنفع   منه. هتفترض ملزقا  وتلترح ل

 
 
 

 نتائج البحث:
ة هىىىىي  ساسىىىى ا حيلىىىىتشىىىىترك  خبىىىىار صىىىىدر الإسىىىى م وعصىىىىر بنىىىىي  ميىىىىة المشىىىىتملة علىىىى   -

لىىىة هىىىىي حيالمنفعىىى  إلىىىى  ال بلجىىىو البنىىىائي الىىى   يبىىىىد  بوقىىىو  منفعىىى  هىىىىي مىىىلزن ويتلىىىىور 
عىىىى   و نفمثىىىى  هىىىىي نجىىىىاح حليىىىىة المتمحاولىىىىة للخىىىىرو  مىىىىن ملزقىىىىهف ويىىىىؤو  إلىىىى  نتيجىىىىة ت

 .سلول ا
تختلىىىىف ا خبىىىىار المشىىىىتملة علىىىى  الحيىىىى  هىىىىي صىىىىدر الإسىىىى م عىىىىن نظائرهىىىىا هىىىىي بنىىىىي  -

 ميىىىىىة مىىىىىن ج ىىىىىة تحلُّىىىىىن مراحىىىىى  السىىىىىرد هىىىىىي ا ولىىىىى  علىىىىى  نحىىىىىو اهتراضىىىىىيف وهىىىىىو مىىىىىا 
 اقترح البح  تسميته بالحي  الجاهز .

يلىىىىرن البحىىىى  ظ ىىىىور الحيلىىىىة هىىىىي  خبىىىىار صىىىىدر الإسىىىى م وعصىىىىر بنىىىىي  ميىىىىة باحتمىىىىالي  -
 وي  مسار حر ة السرد إل  الج ة المبتاا .النجاح  و الفش  هي تح

تختلىىىىف ا خبىىىىار المشىىىىتملة علىىىى  الحيىىىى  هىىىىي صىىىىدر الإسىىىى م عىىىىن نظائرهىىىىا هىىىىي بنىىىىي  -
 ميىىىىىىة مىىىىىىن ج ىىىىىىة خضىىىىىىو  المسىىىىىىار السىىىىىىرد  للأولىىىىىى  لنملىىىىىىين مىىىىىىن التحىىىىىىو   اقتىىىىىىرح 
البحىىىى  تسىىىىميت ا بىىىىالتحو  المنفصىىىى ف والتحىىىىو  المتصىىىى  هىىىىي حىىىىين يتخىىىى  التحىىىىو  هىىىىي 

  الحيىىىىىى  والمنتميىىىىىىة إلىىىىىى  عصىىىىىىر بنىىىىىىي  ميىىىىىىة نمىىىىىىل المتصىىىىىى  ا خبىىىىىىار المشىىىىىىتملة علىىىىىى
 هحسب.

  والتىىىىلثرر ر بع قىىىىة تفاعليىىىىة تلىىىىوم علىىىى  تبىىىىاد  عوامىىىى  التىىىىلثيبىىىىلىىىىة مىىىى  الخيتىىىىرتبل الح -
 ر إل  مستوى الجمالي.بلة بالخحيلةف وترتلي الي  الخبر ظ ور الحسو  إ  يُ 
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  "يسمعون حسيسها"في رواية  المضمرةُ الأنساقُ
 ) العتوم ( أيمنللكاتب 

 الدكتور خالد علي

 دبي الحديثالنقد الأ :الاختصاصقسم اللغة العربية / 

 جامعة حمص -كلية الآداب 

 
 ملخص البحث

 يمنأإلى الكشف عن "الأنساق المضمرة" في رواية "يسمعون حسيسها" للروائي  يسعى هذا البحث  
  .الثقافية   إلى القراءة   الجمالية   ، مستخدماً أدوات النقد الثقافي لتجاوز القراءة  العتوم
إلى استنطاق المسكوت عنه في النص، وتحليل أنساق السلطة، والمقاومة، والقداسة،  البحث   يهدف  

سوأ أ تحت غطاء السرد الروائي لتجربة سجن تدمر العميقة   خطاباته   وتبيان كيف مرر النص  
  السجون في سوريا.

إرادة السحق  بين نسقي   للألم، بل هي صراع   توثيق   ليست مجرد   الرواية   وتوصل البحث إلى أن  
رادة البقاء.  وا 

 
 

 ، الهوية، الرواية.قافيالث، النّقد النسقالسّرد، : ية  المفتاح الكلمات  
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Implicit Patterns in Ayman Otoum’s 

 Novel They Hear Its Whisper  

 

)Abstract( 
 

This research aims to uncover the "Hidden Patterns" (Implicit Systems) in 

Ayman Al-Otoum's novel Yasma'una Hasīsaha using the tools of Cultural 

Criticism. The study moves beyond aesthetic interpretation to cultural 

analysis, exploring the "unsaid" within the text. It analyzes patterns of 

power, resistance, and sanctity, revealing how the narrative conveys deep-

seated cultural discourses beneath the surface of the prison literature genre. 

The research concludes that the novel is a systemic conflict between the 

forces of oppression and the will to survive. 
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  :مقدمة -1
 منذ ثمانينيات القرن الماضي،  بدأت ملامحها الأدبية   مريرة   ي عد أدب السجون امتداداً لتجربة  

 قافية  ث الأدبي لقدرتها على شحن اللغة برموز  ذروة في هذا الجنس تمثل  ) العتوم ( أيمنرواية  لعل
 .عميقة  
ة وأكثرها تعقيداً في المدونة السردية العربي الأدبية   من أصعب الأجناس   أدب السجون واحد   ولعل  

ياغة ص إعادة، بل هو لجدران صماء   أو رصد   محبوس   لزمن   توثيق   فهو ليس مجرد   ،المعاصرة
 العلاقة بين الروح والقيد، وبين الضحية والجلاد. 

بوصفه  وم () العت أيمنوفي هذا السياق، تبرز رواية "يسمعون حسيسها" للروائي والشاعر الأردني 
قة على في سجن "تدمر" فحسب، بل لقدرتها الفائ مريرةً  واقعيةً  ، لا لكونها تسرد تجربةً فارقة   علامة  

 شحن اللغة السردية بأبعاد رمزية وأنساق ثقافية تتجاوز السطح الحكائي المباشر.
القراءة التقليدية لهذا النوع من النصوص غالباً ما تقف عند حدود التعاطف الوجداني أو التحليل  إن  

إلى  حث  تستند إلى "النقد الثقافي". يسعى الب مغايرةً  ؤيةً هذا البحث يتبنى ر  أن   الجمالي للغة، إلا  
في "المسكوت عنه" داخل النص، واستنطاق تلك الأنساق المضمرة التي تحرك سلوك  الحفر  

 الشخصيات وتوجه بوصلة الصراع. 
فالرواية تختزن في طياتها صراعاً بين نسق "تأليه السلطة" الذي يمارسه السجان، ونسق "القداسة 

 لمقاومة" الذي يتشبث به السجين، مما يجعل من النص ساحة للاشتباك القيمي والثقافي.وا
حول "الألم أن ي ) العتوم ( أيمن: كيف استطاع جوهريةً  بوصفها أليةتأتي هذه الدراسة لتعالج إش

جن لتعيد ترتيب إلى لغة الس والدينية   التاريخية   "؟ وكيف تسللت الأنساق  معرفية   الجسدي" إلى "بنية  
أهمية هذا البحث تكمن في محاولة تفكيك "آليات القمع"  موازين القوى بين القاهر والمقهور؟ إن  

ن درعاً ، وكيف استطاعت "اللغة الشاعرة" أن تكو متجذرة   ثقافية   بوصفها بنية، بل مادي   ليس كفعل  
 لحماية الهوية الإنسانية من التفتت والعدم.

عبر فصوله ومباحثه على تتبع خيوط هذه الأنساق، مستعيناً بأدوات  البحث   نا، سيعمل  ومن ه
هر، ضمر من المعاني أكثر مما تظ" كبرى، ت  ثقافيةً  المنهج الثقافي الذي يرى في الرواية "جملةً 

 يرفض الاستلاب ويقدس الحرية. جديد   وتؤسس لوعي  
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 عيوب كعيوب الخطاب بما في ذل فوكش المضمرة   ق  الأنسالمّا كانت وظيفة النقد الثقافي نقد " 
خضاعو  ،لوالتأوي قوالتذو لالاستقبا لودورها في تنميط أفعا ،المؤسسة نفسها ءة ار الق لفع ا 

 هبُعد في لالشاغ لالمشروع الثقافي أصبح الشغ مبمفهو  قالنس ن  فإ ،لشروط المؤسسة وأحكامها
 1"  المحوري المركزي

 مشكلة البحث  -2
صياغة مشكلة البحث الركيزة الأساسية التي ينطلق منها النقد الثقافي، خاصة عند تطبيق  ت عد  

نسانياً مثل روا مشحون   روائي   مفهوم "الأنساق المضمرة" على نص   حسيسها"  ية "يسمعونسياسياً وا 
الّذي لا و "النسقُ المضمرُ هو ذلك البعدُ المسكوتُ عنه في النّصّ الثّقافي، و ، ) العتوم ( يمنلأ

نّما في اللاوعي الثقّافي، والّذي يَتطلّبُ قراءةً نَقديّةً خاصّةً  يَتجلّى في اللغة  المباشرة ، وا 
"  2 لاستكشاف ه 
مشكلة البحث من خلال التركيز على الفجوة بين النص الظاهر )أدب السجون  ةيمكن صياغ

 .الأيديولوجيا والثقافة المترسبة(كشهادة( والنص الخفي )
لى مشكلة البحث في محاولة الكشف عن الصراع القائم بين الجماليات الأدبية للرواية وبين تتج

 الأنساق الثقافية التي تختفي وراء لغتها السردية. 
"إنّ ف علَ القراءة  ليسَ مَعزولًا عن الأنساق  المُضمرة ، بَل إنّ ق رَاءةَ المتلقّي تَتحدّدُ ب نوع  الأنساق  

" التي تَتَملّكُهُ  هُ استجابتَهُ للنّصِّ   3وتُوجِّ
والأنساق  من القيم، والتحيزات، لتجربة سجن تدمر، بل تمرر منظومةً  توثيق   فالرواية لا تقدم مجرد  

 التي قد تتعارض مع المعلن في النص.
 ويمكن بلورة المشكلة في الأسئلة المركزية التالية:

اني في ( التي "تتخفى" خلف الخطاب الإنسوالاجتماعية  ، ، الدينية  )السياسية   الثقافية   ما الانساق*  
 الرواية؟

* كيف استطاع النسق الفحولي أو البطولي أن يوجه مسار السرد رغم قسوة التجربة وتهميش  
 "الذات" داخل السجن؟

                                                           
 ، 163 - 74 - 63 - 59النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية : عبد الله الغذّامي :  - 1

 2001/  2كة المغربية ، ط لمالعربي ، الدار البيضاء/ المالناشر المركز الثقافي 
 75عبد الله الغذامي، النّقد الثّقافي قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة، ص  - 2
 100فنسنت ليتش، النّقد الثّقافي: النظرية الأدبيّة وما بعد البنيويّة، ص  - 3
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لمواجهة "نسق الطغيان"، وهل سقط  بوصفها اداةيكرس النص "نسق الضحية"  مدىً  * إلى أي   
 إنتاج السلطة التي ينتقدها؟ عادةإالنص في فخ 
نسقاً مضمراً يمجّد التضحية المطلقة، وقد يغفل في المقابل جوانب  قد أدب السجون وفي البحث في

ارئ لتقبّل لوعي الق ) العتوم (الضعف البشري. المشكلة هنا تكمن في البحث عن كيفية صياغة 
 أيديولوجيا معينة تحت غطاء "التعاطف الإنساني".

، ف" ، والملاحم  النسقُ المضمرُ هو جُزءٌ من الذاكرة  الثقّافيّة  للُأمّة ، وهو يَتغذّى من الأساطير 
ه  في الأشكال  الأدبيّة  الحديثة "   4والحكايات  الشّعبيّة ، ويُعيدُ إنتاجَ نفس 

إلى  ة: هل تحولت تجربة السجن في الروايإثارة تساؤل ، ويمكنمغلق   تتحرك الرواية في فضاء  إذ 
 واقعية الأحداث؟في " يكرس نسق الاستشهاد الصوفي؟ وكيف أثر ذلك عبادي   "طقس  

ا هفي النقد الثقافي وهي: هل نجحت اللغة الشعرية العالية التي يتميز ب دائمة   بوصفها أليةهناك إش
 " دون أن يشعر القارئ؟سلطوية   " أو "أنساق  فية  اقث في تمرير "عيوب   ) العتوم ( أيمن
 مالقيلم ترتيب س إعادة " لالثقافي في ما يسكبه النص في الثقافة مثومن هنا يتمثل الأثر " 

لتأريخ ا إعادةأو حتى  ،معينة   ثقافة   لترتيب النصوص الأدبية داخ إعادة أو ،الثقافية والأدبية
  5"ممالأن الأدبي لأدب أمة  م

المركزي  المركز / لالمضمرة وظيفتها في أبعادها التداولية بحسب قبو قتباشر الأنسا ثم   نوم" 
= المجتمع =  الهامش / اللامركزي و ،طة بأنواعها = نخبها + مبدعهال= المؤسسة / الس

 6" الجمهور بأصنافه وطبقاته ورفضهما
 أهمية البحث  -3
 للجدل. ومثير   معاصر   على نص  * تطبيق منهج النقد الثقافي  
 .وم ()العت* كشف الأيديولوجيات المتخفية وراء جماليات اللغة الشاعرية التي يتميز بها  
 في الوعي الجمعي. متجذرة   ثقافية   * فهم العلاقة بين "الضحية" و"الجلاد" كأنساق   
 أهداف البحث: -4

                                                           
 115لنّقد الثّقافي: من التاريخانيّة إلى ما بعد الاستعمار، ص محسن جاسم الموسوي، ا - 4
، منشوارت الاختلاف ، الجزائر ،  70سرديات النقد في تحليل الخطاب النقدي المعاصر : حسين خمري :ص - 5
 2011،  1ط
النشر بيروت وما بعدها ، المؤسسة العربية للدراسات و 48جماليات النقد الثقافي : أحمد جمال المرازيق : ص- 6

 2009/  1/ لبنان، ط 
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ي )وليس فقط الثقافتوسيع دائرة النقد الثقافي بضرورة قراءة "أدب السجون العربي" بمنظور النقد 
 الأدبي أو النفسي(، للكشف عن البنى العميقة التي تعيد إنتاج الاستبداد في الوعي الجمعي.

بع كيف )العتوم(، وتت أيمنالالتفات لـ "سيمياء الجسد" في روايات  ودراسة لغة الجسد في السرد: 
 يتحول الألم الجسدي إلى "لغة" لها قواعدها وأنساقها.

دراسة مدى تأثير هذه الأنساق المضمرة على القارئ العربي المعاصر، و  متلقي والنسقالاهتمام بال
 وكيف تساهم هذه الروايات في تشكيل وعي  ثقافي  جديد  يرفض التشييء والإذلال.

 :حدود البحث-5
 (.، اجتماعيةً ، دينيةً )سلطويةً  المضمرة   * الحد الموضوعي: الأنساق  

لسجن ا مدة* الحد الزمني والمكاني: الرواية الصادرة عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر، و  
 التي تغطيها )أحداث سجن تدمر(.

اتصالًا وثيقاً بالممارسات المتجذرة في البنى الواعية واللاواعية لدى الفرد  تتصل هذه الأنساق  
اقات للوجود الإنساني وتجلياته ضمن السي تفسيري   بوصفه اطاروالجماعة على حد سواء؛ إذ تعمل 

 مضمرة   ا بنيةبوصفهداخل الخطاب  الثقافي   الثقافية والاجتماعية. وفي هذا الضوء، يتجلى النسق  
عادةفي تشكيل الهويات، و  محوري   تضطلع بدور     .ترسيم التخوم الفاصلة بين الأنا والآخر ا 

اللغة يؤسس نظاماً من  -"النسق في ضوء انفتاحه على مكون الثقافة يجدر الذكر بأن   و
 7 العلاقات المرجعية الخاصة، والاحتمالات الإشارية اللّانهائية"

 الدراسات السابقة  -5
 عت، وتنو واسع   وأكاديمي   نقدي   الشعري، باهتمام   م، سواء الروائي أ) العتوم ( أيمنحظي أدب 

 المنشورة، والرسائل الجامعية، والمقالات المحكمة.الدراسات بين الكتب 
 فيما يلي قائمة بأبرز هذه الدراسات مصنفة حسب طبيعتها:

 أولًا: الكتب النقدية المتخصصة
 الإبداعية، ومن أهمها: ) العتوم (تفرغت لتحليل تجربة  كاملة   نقدية   توجد مؤلفات  

راحين: الروائي" للباحث رائد الس ) العتوم ( أيمن* "آليات السرد وتشكيل الخطاب: قراءات في أدب  
 يركز هذا الكتاب على كيفية بناء الرواية لغوياً وسردياً.

                                                           
الشعر الجاهلي نموذجا، الطبعة الأولى، المؤسسة العربية للدراسات  -ليمات، جماليات التحليل الثقافيطيوسف - 7

 42م، ص  2004والنشر، بيروت، لبنان، 
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تتناول  ملة  شا " للدكتور الصديق بشير نصر: دراسة  ) العتوم ( أيمن* "يعسوب الرواية العربية  
 مكانة الكاتب في المشهد الروائي المعاصر.

ركز لصديق بشير نصر: تل" ) العتوم ( أيمنفي أدب الشاعر الروائي * "وهج القناديل: قراءات  
 هذه الدراسة على الجانبين الشعري والروائي معاً.

 ثانياً: الدراسات الأكاديمية )رسائل الماجستير والدكتوراه(
 ية:بلطلاب الدراسات العليا، ومن أبرز العناوين المتداولة في الجامعات العر  غنيةً  رواياته مادةً  تعد
 * عن رواية "يسمعون حسيسها": 

محمد مصطفى  لردينة * البناء الفني في رواية "يسمعون حسيسها": دراسة في التقنيات الروائية.   
 2021الغدير في جامعة جرش عام 

* التناص القرآني في رواية "يسمعون حسيسها": تبحث في استحضار النص الديني داخل    
 2023نور الدين جامعة محمد البشير الابراهيمي عام  لديامي السرد.

نان لح * المأساة ودلالة المكان في رواية "يسمعون حسيسها": دراسة في فضاء سجن تدمر.   
  2020زهر و ليلى هماش عام 

: دراسة في ضوء النقد الثقافي" )جامعة ميلة، ) العتوم ( أيمندراسة "سرد الذات في روايات * 
 2025ثة امنة عنوش عام للباح (2026

 ثالثاً: المقالات النقدية والمحاور الموضوعية
 هناك دراسات ركزت على "ثيمات" محددة في أدبه، مثل:

( وركزت 2025": ن شرت في مجلة "المدونة" )) العتوم ( أيمن* دراسة "الخيال التاريخي عند  
 على رواية "طريق جهنم".

 وان "نبوءات الجائعين" و"طيور القدس".* أدب المقاومة: دراسات تناولت دي 
تبة نصية وكيف يشكل ع ) العتوم (* سيميائية العنوان: دراسات تبحث في "عبقرية العنوان" عند  

 فارقة.
 منهج البحث -6

كشف و ركز على "الجملة الثقافية" بدلًا من "الجملة الأدبية"، المنهج الثقافي الذي ي   البحث   يعتمد  
يك الرموز كمع الاستعانة بآليات التحليل لتف تمثلات السلطة، وصورة الضحية الأنساق المضمرة،
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ديني ال أثر الخطاب، و ، والرموز الدينيةيلفضاء المكانتحليل العناوين، ا، و والدلالات داخل السجن
 والسياسي في توجيه القارئ.

)  يمنلأ ئيرواالسّردي الالمنجز  ية وغيرها، داخلالثقافيّة والأسطور ، و النسقيّة راتوكشف المضم
 .العتوم (

 
 عرض البحث  -7

  :تمهيد: تأصيل المصطلحات
يقتضي البحث في فضاء سجن تدمر ودلالاته المأساوية في رواية "يسمعون حسيسها" الوقوف عند 
مرتكزات نظرية ومصطلحية تشكل حجر الزاوية في مقاربة النص من منظور نقدي ثقافي، وذلك 

 على النحو الآتي:
 أولًا: تأصيل مصطلحات البحث

. السرد: هو الآلية الفنية التي يتم من خلالها نقل الأحداث وتحويلها من مجرد وقائع خام إلى 1 
 عادةا  بناء فني منظّم. وفي أدب السجون، لا يعد السرد ترفاً جمالياً، بل هو أداة لمقاومة النسيان و 

 تشكيل الوجدان الإنساني في مواجهة القمع.
لنسق: يمثل البنية التحتية والمضمرة التي تحكم إنتاج الخطاب. والنسق في هذا البحث . ا2 

يتجاوز المعنى اللغوي ليشمل "الأنساق الثقافية" التي يمررها النص حول السلطة، والمكان، والعلاقة 
 بين السجان والمسجون، وهي أنساق غالباً ما تكون مخبوءة تحت سطح اللغة.

ي: هو المنهج الذي يسعى إلى الكشف عن الأنساق المضمرة في النصوص الأدبية، . النقد الثقاف3 
منتقلًا من تحليل الجماليات )النقد الأدبي( إلى تحليل الوظائف الثقافية والسياسية والاجتماعية التي 

 يؤديها النص، بوصفه وثيقة تدين أنظمة القمع وتكشف آليات اشتغالها.
اته يسعى السجن بممارس إذ، تصبح الهوية هي المستهدف الأول؛ . الهوية: في فضاء السجن4 

إلى "تشييء" السجين ومحو خصوصيته. وتبرز في الرواية بوصفها محاولة لاستعادة "الذات" 
 المفقودة والتمسك بالانتماء الإنساني والقيمي في مواجهة الاستلاب.

 8العتوم أيمنثانياً: نبذة عن الكاتب 

                                                           
 ) العتوم ( مؤلف من الأردن. شاعر وروائي، وهذه الرواية تندرج تحت فئة الرواية العربية. أيمن -- 8
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( شاعر وروائي أردني، تميز بصوته الأدبي الذي يمزج بين الجزالة 1972العتوم )مواليد  أيمن
اللغوية والعمق الإنساني. حصل على شهادات أكاديمية متنوعة )بكالوريوس هندسة مدنية، 

 وبكالوريوس لغة عربية، وصولًا إلى الدكتوراه في النحو واللغة(.
جعله  يولوجية وتجربته الشخصية مع الاعتقال السياسي، مماتأثرت تجربته الأدبية بخلفيته الأيد

ن، رواياته )مثل: يا صاحب ي السج أحد أبرز رواد "أدب السجون" الحديث في العالم العربي. تتسم
( بالقدرة العالية على استنطاق الوجع الإنساني، وتوثيق المراحل التاريخية المظلمة يسمعون حسيسها

والواقعية الصادمة، وهو ما جعل أعماله تحظى بانتشار واسع وجدل  بلغة تجمع بين الشاعرية
 نقدي مستمر.

، 1972عام  بمدينة جرش في الأردن ) العتوم (علي  أيمنولد ، الحرية السجون وشاعر   أديب  
جازةفي الهندسة المدنية، و  إجازةعلى  فهو حاصل   ،يتميز بتعدد روافده المعرفية اللغة العربية،  في ا 

 ثم أكمل دراساته العليا ليحصل على الدكتوراه في اللغة العربية )نحو وصرف(.
، رصينةً  يةً هندس هذا المزيج بين "دقة المهندس" و"خيال الشاعر" و"تمكن اللغوي" منح رواياته بنيةً 

 تمتاز بالجزالة والقدرة على التخييل. فخمةً  ولغةً 
عن السجن من باب الترف الأدبي، بل خاض تجربة الاعتقال السياسي في  ) العتوم (لم يكتب 

 الأردن في التسعينيات. هذه التجربة هي التي ولدت روايته الشهيرة "يا صاحب ي السجن".
ه ، لأن  ديد  ش جعلته قادراً على وصف "الأنساق المضمرة" داخل السجون بصدق   المباشرة   هذه الخبرة  

 م" وعاين انكسار النفس البشرية وتحررها خلف القضبان.اختبر "سيمياء الأل
)له دواوين مثل: خذني إلى المسجد الأقصى، قلبي عليك حبيبتي(.  في الأصل شاعر   ) العتوم (

 .عالية   استعارية   بلغة   لذا، تأتي رواياته مشحونةً 

                                                           
) العتوم ( بكتابة هذه الرواية بناءً على معايشات حقيقية ومشاهدات للطبيب "إياد  أيمنعلاقة الكاتب بالعمل: قام 

 أسعد" خلال مدةسجنه في سجن تدمر.

، وصدرت 2012لطبعة الأولى من رواية "يسمعون حسيسها" في تشرين الأول تاريخ النشر )لهذا العمل(: صدرت ا

 .2013الطبعة الثالثة التي تنتمي إليها هذه النسخة في أيار 

) العتوم (، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، الطبعة الثالثة، بيروت،  أيمنالمصدر: رواية "يسمعون حسيسها"، 

2013. 
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الجن(.  فر منيبرز في عناوين رواياته )يا صاحب ي السجن، يسمعون حسيسها، ذائقة الموت، ن
 هذا التوظيف ليس شكلياً، بل هو استدعاء لـ "نسق القداسة" ليمنح التجربة الإنسانية أبعاداً كونيةً 

 .وأسطوريةً 
ياد أسعد )مثل تجربة الطبيب إ في نقل تجارب الآخرين وتحويلها إلى روايات   ) العتوم (تخصص  

 ويحوله إلى "معرفة". في "يسمعون حسيسها"(. هو لا يكتفي بالسرد، بل "يؤرشف" القمع  
 

 أبرز أعماله الروائية
 ، وتتناول تجربة سجن تدمر في سوريا.نا(: وهي موضوع بحث2012* يسمعون حسيسها ) 
 الأردنية. * يا صاحب ي السجن: تتناول تجربته الشخصية في السجون 
 * كلمة الله: تتناول الصراع الديني والفكري. 
 * خاوية: تتناول قضية التوحد واللجوء السوري ببعد إنساني عميق. 

اً متخصصاً كونه أكاديمي ،صلبة   ودينية   لغوية   مشروعه الروائي من مرجعية   ) العتوم ( أيمن يستمد  
ن   ي لرواياته مستمدة من النص القرآن لعناوين   ) العتوم (اختيار  في اللغة العربية وشاعراً متمكناً. وا 

 في ربط الراهن السجون ي بالمتعالي المقدس، مما يخلق نسقاً  رغبةً  )مثل يسمعون حسيسها( يضمر  
من المقاومة الروحية يتجاوز انكسار الجسد، وهذا ما يجعله من أبرز رواد أدب السجون المعاصر 

 .ثقافي   المأساة إلى وعي  وا تحويل الذين استطاع
 

  9 :بالرواية تعريفٌ 
( توثيقاً أدبياً صارخاً يستند إلى 2012العتوم ) أيمنت قدّم رواية "يسمعون حسيسها" للكاتب الأردني 

تجربة الطبيب السوري )إياد أسعد(، الذي واجه غياهب المعتقلات لسبعة عشر عاماً، مقيماً في 
 (.34( و)27، وتحديداً في المهجعين )1997و 1980رعب سجن "تدمر" العسكري بين عامي 

 الحدث الرئيس: صراع البقاء ومحاربة الاستلاب
يتمثل الحدث المحوري في رحلة الطبيب الشاب من عالم الإنسانية والطب إلى دهاليز العدم؛ إذ 
ي عتقل في مطلع الثمانينيات دون ذنب، لي نتزع من حياته وي قذف في بيئة ص ممت هندسياً لمحو 

                                                           
، توزيع دار 2013، 3معون حسيسها، المؤسسة العربية للدراسات و النشر بيروت ، ط، يس ) العتوم ( أيمن - 9

 الفارس عمان
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ي تكيانه. يتجلى هذا الحدث في صمود الذات أمام "هندسة القمع" داخل زنازين تدمر وساحاته ال
يواجه السجين "حفلات الاستقبال" والتعذيب الممنهج عبر "الكيبلات"  إذشهدت إعدامات جماعية، 

 و"الدولاب"، محاطاً بسجانين يمارسون سلطة مطلقة تهدف لتحويل الإنسان إلى مجرد رقم مهان.
 تفاصيل الفضاء السجني وأنساقه

 إذ، بين مخلوقات فاقدة للبشرية* جحيم أرضي: ي صوّر السجن كدركات يعيش فيها المعتقل  
 السياط تترك أثراً لا يمحى في الذاكرة، و"الطمّاشة" تغيب الوعي عن الواقع المرير.

* شهادة منقوصة من هول الفظاعة: يؤكد صاحب الحكاية أن ما ن قل لا يتجاوز "ع شر الحقيقة"،  
 اك.مما يجعل العمل دعوة لتوثيق تاريخ "المقابر" وفاءً لمن قضوا هن

* يوميات المعاناة: يتحول البقاء إلى معركة يومية تتجلى في تفاصيل الطعام والشراب، وفي دور  
البطل كطبيب يحاول مداواة زملائه بالملح والصبر، مفعلًا "نسق التكافل" ضد "الموت المجاني" 

 الذي يترصد الجميع لأبسط الأسباب.
لخوف، لقتل ا بوصفها قوةاجاة السجين لخالقه * الملاذ الروحي: وسط هذا الاستلاب، تبرز من 

 ويتحول حفظ القرآن والصلاة إيماءً إلى وسيلة لمقاومة الانهيار النفسي واستحضار الصبر.
ت ختتم هذه السيرة بكونها "صفحة من كتاب التاريخ" المنسي، مهداة إلى الذين جعلوا من أجسادهم 

لام والممارسات التي سعت لانتزاع إنسانية جسراً للحرية، ومسلطة الضوء على عقود من الظ
 السجين وكينونته.

ا هذا الجانب هو ما يبرر العنوان المستوحى من الآية القرآنية:  هُمْ فيِ ما هاا وا سِيسا عُونا حا }لَا ياسْما

} الدُِونا  أرواحهم تعيش في أن  أي  النسق الروحاني )الحسيس(إلى  في إشارة   ،10اشْتاهاتْ أانْفسُُهُمْ خا
 أجسادهم في نار السجن. جنة الرضا واليقين رغم أن  

تنتهي الرواية بخروج البطل من السجن بعد قرابة عقدين من الزمن، ليدخل في صدمة مواجهة 
النهاية الحقيقية ليست في الخروج الجسدي، بل في "فعل  العالم الخارجي الذي تغير تماماً. لكن  

 ، ليتحول الألم الشخصي إلى ذاكرة  ) العتوم ( يمنلطبيب أن يبوح بوجعه لأقرر ا إذ ،الكتابة"
 .جماعية  

 :متن البحث

                                                           
 102القرآن الكريم، سورة الأنبياء، الآية  - 10
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ي عد الانتقال من التنظير العام للنقد الثقافي إلى التطبيق الإجرائي على رواية "يسمعون حسيسها" 
تشف خلف "ماذا نك ها تنقلنا من فضاء "كيف نقرأ؟" إلى فضاءلأن   ،جوهريةً  خطوةً  ) العتوم ( يمنلأ

 السطور؟".
دُ على قُدرت ها على التّخفّي والانسراب  في الخطابات  اليوميّة   "إنّ هَيمنةَ الأنساق  المُضمرة  تَعتم 

"  11 والأدبيّة ، وتَحويل  ما هوَ نَسقيٌّ ومُكتسَبٌ إلى ما هوَ طَبيعيٌّ وبَديهيٌّ
ستحال على ذاتها، بل ا منغلقة   جمالية   ية  لم يعد النص الأدبي في منظور النقد المعاصر مجرد بن

ساحةً للصراع وصورةً عاكسة للأنظمة الفكرية والاجتماعية التي أنتجته. ومن هنا، يبرز النقد 
الثقافي بوصفه مشروعاً يسعى لتجاوز "جماليات النص" إلى "أنساق المضمر"، باحثاً عما يتخفى 

 .رسخة  م وقيم   خلف البلاغة من أيديولوجيات وسلطات  
اع النص" النقد الثقافي يغوص في "ق فإذا كان النقد الأدبي التقليدي ينشغل بجماليات اللغة، فإن  

تلك الأنساق التي تتسلل عبر اللغة لتمارس هيمنتها على وعي  ،ليستخرج الأنساق المضمرة
 .مباشر   المتلقي دون تصريح  

ضمرةً لا يُرى لأنّه يَرَى فيها أنساقاً مُ  ،بل بالقبيحة"إنّ النّقد الثقّافي لا يُعنَى بالنّصوص الجميلة 
إلّا القليلُ منها، وأكثَرُها يَختب ئ تحتَ أستار  سَميكة  م ن الجَمال الّذي يُغطّي عَلَيهَا، ويَحولُ دونَ 

 12رُؤيَت ها، ومَهمّة النّاقد الثّقافي كَشفُ هَذه  الأنساق، وتَبيان فَضيحَت ها"
)  يمنأوعندما نقارب رواية "يسمعون حسيسها" للكاتب  "يسمعون حسيسها": مختبر للأنساق رواية

 حمّل  م لا يكتفي بنقل تجربة "أدب السجون" المريرة، بل هو نص   نا أمام نص  ، نجد أن  العتوم (
قافي. فخلف للاشتغال النقدي الث خصبةً  تجعل منه بيئةً  معرفية   ت  و وترا عميقة   ثقافية   بشحنات  

ية الكلية، تتشابك لتشكل بنية الروا إياد أسعد"، ثمة أنساق  الطبيب السردية المؤلمة لمعاناة السجين "
 منها:

 * نسق السلطة والقمع: وكيفية تجليه في اللغة والتعامل اليومي داخل الزنزانة. 
 في في مواجهة الانهيار.* نسق الصمود الديني/المقدس: الذي يظهر كمصدّ ثقا 
 * نسق "الآخر": وكيف يتم تمثيله ثقافياً بين السجان والمسجون. 

                                                           
 91حفناوي بعلي، مدخل إلى النّقد الثّقافي وقضاياه، ص  - 11
 73بيّة، ص عبد الله الغذامي، النّقد الثّقافي قراءة في الأنساق الثّقافيّة العر - 12
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الانتقال من كليات النقد الثقافي إلى جزئيات رواية "يسمعون حسيسها" يفرض علينا تساؤلًا  إن  
نص لتمرير خطاباته الثقافية عبر "النسق المضمر"؟ وهل نجح ا ) العتوم (جوهرياً: كيف استطاع 

ذه  "إنّ هَ  وعي؟ من دونإنتاجه بوعي أو  إعادةفي كشف زيف النسق السلطوي أم سقط في فخ 
راعات  طَويلة  بينَ ق وى اجتماعيّة  وسياسيّة   نّما ه ي ن تاجُ ص  الأنساق المُضمرة لا تتشكّلُ عَبَثاً، وا 
ها" قصاء  الأنساق  الأخرى وتَهم يش  ، وا  ه  كَنَسَق  مُهيم ن   مُختل فة ، تَنتهي ب تغليب  نَسَق  مُعيّن  وفَرْض 

13 

 نسق السلطة والجلاد )تأليه القوة(
 أولًا: مفهوم السلطة وآليات الهيمنة

" أيديولوجي  " بوصفه جهازاً ، بل مادية   بوصفها قوةليس فقط  ) العتوم (ت طرح السلطة في روايات 
 ثقافية   مةبوصفها منظو السلطة فتبدو  للذات من خلال طقوس الاستسلام جديد   يسعى لإنتاج وعي  

 .وقمعية  

عادةلأفراد و لتطويع ا بوصفها ألية( اجتماعيةً  م، أ، دينيةً السلطة )سواء كانت سياسيةً  هذه تعملف  ا 
لضبط ل بوصفها رموزيتجسد السجان أو رجل الدين  إذتشكيل وعيهم وفق منظومة السيطرة، 

 الاجتماعي.

للضبط الاجتماعي )السجان، رجل الدين،  بوصفها رموز، بل عابر   ت طرح السلطة ليس كفعل  
 تشكيل الوعي وفق منظومة السيطرة. عادةالسلطة السياسية( التي تهدف لإ

على الجسد وتحاول تحطيم الرموز التي تمنح الإنسان شعوره بذاته،  كاملةً  تمارس السلطة رقابةً و 
   .الحياء" للسيطرة الكلية جدارسر "مثل محاولة ك

                                                           
 112محسن جاسم الموسوي، النّقد الثّقافي: من التاريخانيّة إلى ما بعد الاستعمار، ص  - 13
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 لا  إ معتمة   عن الوعي، صحوتُ في غرفة   أدري كم مضى من الأيام وأنا غائبٌ "لا  يقول الكاتب
من )السليب( و)الشورت(، من  على مكتب المحقق، كنتُ عارياً إلا   ترتعش بتكاسل   من لمبة  

 14 خلفي عسكريان، ومن خلف المحقق مثليهما"

عة: !! يا إله السماء السابفي دمي الوالغة ناديتك لكي لا تتركني مع الوحوش"يا إله السماء: كم 
كم ناجيتك لكي تبقي على ما تبقى من كينونتي التي انتزعوها من تحت جلدي ثم تركتهم 

 15 يستمرون في انتزاعي منّي حتى لم أعد أنا... أنا!!!"

سطحية لتمثيلًا لنظام "النسق المضمر" الذي يتجاوز البنية ا مابوصفه ينظر إلى النصين السابقين
 السلطة من ضبط السلوك إلى استباحة الجسد وتجريده فيها تتحول تقال لي كشف عن آلياتللاع

 ه الثقافي والقيمي.امن سياق

ر التعرية الحياء" عب جدارفمحاولة كسر " ،يبرز النسق هنا من خلال استراتيجية "التدنيس العمدي"
 بيولوجي   ككائن   صياغته إعادةو الفرد برمجة تهدف إلى  نسقية   ليست فعلًا عشوائياً، بل هي تقنية  

 ، فاقد لرمزيته الإنسانية أمام هيمنة المؤسسة )المحقق/ العساكر(. مستباح  

 .منصاعة  و  " خاضعة  العملية التي تقوم من خلالها "السلطة" بتحويل الكائن البشري إلى "ذات   هذه

عي ها وقوانينها داخل و ، بل تعمل على غرس قيمخارجية   السلطة لا تكتفي بفرض عقوبات  ف
، الشخصية ها جزء من هويتهيصبح هو "المراقب" على نفسه، ويتبنى رؤية السلطة كأن   إذالفرد، ب

 .صناعة الامتثالضمن نسق 

في مشهد الاستجواب، ي راد بالفرد أن يفقد استقلاليته ويتحول إلى "موضوع" للدراسة أو القمع؛ ف
هي محاولة لجعله يرى نفسه من خلال عين المحقق فتعريته ووضعه تحت الضوء المرتعش 

 .يةتجريد الخصوص، لفقط، أي تجريده من "ذاته" القديمة لتركيب "ذات" جديدة محطمة ومنكسرة

                                                           
 ١٧، يسمعون حسيسها،  ص  ) العتوم ( أيمن - 14
 ١٠، يسمعون حسيسها، ص  ) العتوم ( أيمن - 15
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الغاية النهائية هي أن يصل الإنسان لمرحلة يمارس فيها الضبط الاجتماعي على نفسه دون 
، نفسيه الالقمع وأصبحت جزءاً من تكوينأدوات  ه استبطنخلفه، لأن   عسكري   الحاجة لوجود  

 .الخضوع الطوعيضمن نسق  فأصبح

هندسة الوعي" ليكون الفرد متوافقاً تماماً مع النسق السلطوي السائد،  إعادةباختصار، هي عملية "
 العنف الرمزي )تحطيم الثوابت والقيم الشخصية(. مذلك عبر العنف المادي )السجن( أ سواء كان

بالضياع  تكرس شعور الضحية بصرية   العتمة واللمبة المرتعشة ليست ديكوراً، بل هي أنساق   إن  
تشكيل الوعي" القسري ودمجه ضمن منظومة السيطرة  إعادةالزماني والمكاني، مما يسهل عملية "

 الكلية التي تلغي "الذات" لصالح "المجموع" الخاضع.

 ثانياً: الجلاد وصورة السجان

للمؤسسات )الدولة، الطب، القانون( التي تمارس العنف  بوصفها واجهةان في السرد يظهر السج 
 .للمؤسسة بوصفها اداةالسجان  فيغدو لتهميش وعي الذات المقاومة

 آخر للذات"، لإنتاج "وعي  يبرز دور الجلاد من خلال "الاستجواب" الذي يتجاوز القمع المادي و 
 . رافطقوس سحب الاعت وهنا تظهر للبقاء طقساً رمزياً يتجلى فيه الخضوع كشرط   ن  ليكو  

ى عل "وضع أحدهم الطمّاشة هدف الجلاد ليس المعلومات فقط، بل تحطيم كبرياء الذات: ن  إ
عينيّ، أحسستُ بخشونتها، شدّها من الخلف فضغطت على عينيّ بقوة، كدتُ أتأوّه، فتذكرتُ 

قال  اً على الأرض،يثمترين من مكتب المحقق، وبقيت جا اللطمة قبل قليل، بلعتها... قدّموني
 16" اسمك يا كلب..." -المحقق: 

                                                           
 ١٨، يسمعون حسيسها، ص  ) العتوم ( أيمن - 16
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ول يتح إذوية المسحوقة"، يتجلى النسق المضمر في هذا المشهد بوصفه آلية لإنتاج "اله
، يهدف إلى نقل الضحية من " عكسي  لجمع المعلومات إلى "طقس عبور   الاستجواب من وسيلة  

 حالة "الإنسان ذي السيادة" إلى حالة "الشيء" أو "الحيوان".

 ويمكن رصد الأنساق الثاوية في النص عبر النقاط التالية:

لعزل الذات عن عالمها البصري، مما  نسقيةً  أداةً  * نسق "الحجب والتعمية": تمثل "الطمّاشة" 
ش الوعي" وتركيزه فقط على الألم والترقب. هذا الحجب ليس مادياً فحسب، بل هو و يؤدي إلى "ان

جباره على التمركز حول سلطة الجلاد  رمز    اً وحيد عاً بوصفها مرجلتعطيل إدراك الضحية للواقع وا 
 للحقيقة.

نداء المحقق )"يا كلب"( يمثل نسقاً لغوياً إقصائياً يهدف إلى  ن: إن  * اللغة بوصفها أداة تدجي 
الاسم بتبدل ي س إذ"الحط من الكينونة". هنا تلتقي اللغة مع الفعل القمعي لتحطيم "كبرياء الذات"، 

 لشرعنة الاستباحة المادية والنفسية لاحقاً. اً حيواني لفظاً  )الرمز الهوياتي(

لجوث(: وضعية "الجوث على الأرض" هي تجسيد فيزيائي للنسق * سيميولوجيا الجسد )ا 
السلطوي الذي يفرض "الدونية المكانيّة". فالجلاد هنا لا يسعى لاعتراف قانوني بقدر ما يسعى 

يصبح الألم )ابتلاع الآهة( هو اللغة الوحيدة المتاحة  إذلانتزاع اعتراف وجودي بالهزيمة، 
 رة.للضحية للتواصل مع ذاتها المحاص

للخراب الداخلي"، يعيد صياغة وعي الضحية  إلى "مهندس   يتحول الجلاد في هذا النسق من محقق  
 ليكون "الخضوع" هو الغريزة الوحيدة المتبقية لضمان البقاء البيولوجي.

الجلاد يمثل "الجهاز الأيديولوجي القمعي"، يتحول الاستجواب إلى "طقس عبور"  يوضح هذا أن  
يسعى  إذ ،يعترف بسيادة السلطة المطلقة مهزوم   نتاج وعي  لإمن الحرية إلى العبودية، والهدف هو 

 ا ادواتبوصفهدماً العزل والألم السجان لتحويل الزنزانة إلى موقع لعقاب الذات ونفيها، مستخ
 . تغييب الآخر فيعمد الى أساسية
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ي ف               تعتمد على "التشييء" )تحويل الإنسان إلى شيء(: يمارس السجان سلطته عبر لغة  
السجان لا يناديك ليعرف من أنت، بل ليذكرك بأنك ملك  له، و  السجن، أنت لست اسماً، أنت رقم

 .جدران الزنزانة هي حدود كونك الوحيدة وأن  

"الأنساق المضمرة هي تلك الأنظمة المعرفيّة والجماليّة والقيميّة التي تَختب ئ خَلفَ الخطاب  
هن  المتلقّي دُونَ أنْ يَشعرَ ب ها"  هُهُ لخدمة  مَصالح  ف ئات  مُعيّنة ، وتَرسخُ في ذ  وتَتحكّمُ ف يه ، وتَوجِّ

17 

(، ١١انة التي تحمل الرقم )"شحطوني إلى الزنز  على لسان السجين ) العتوم ( أيمنيقول 
 تفاءلتُ بالرقم، ودخلتُ كتلةً من الجراح، وكيسًا من الأوجاع التي لم أجرّبها في حياتي سابقًا".

18 

( في الدور الرابع للمستشفى الذي صرتُ أعمل فيه، كنتُ أفحص بين يدي ١١"الزنزانة رقم )
المدير، وسألني بصوت مرتبك فيما إذا طفلًا انتفخ بطنه لطول ما أصابه من إمساك، اتصل بي 

 19.كان ممكناً أن أوافيه إلى مكتبه"

في هذين الاقتباسين يكشف عن صراع عميق بين "السلطة" و"الفرد"،  تحليل النسق المضمر
وبين "الألم" و"الأمل". النسق المضمر هو المعنى الثقافي أو النفسي المتواري خلف الكلمات 

 يلي: وي النصين الظاهرة، ويمكن تفكيكه ف

في الاقتباس الأول للعتوم، يظهر نسق مضمر  . نسق "أنسنة القبح" )التفاؤل في قلب القهر(١
 يتمثل في محاولة الذات التكيف مع العدم.

 * الظاهر: سجين ي جر إلى زنزانة وهو مثخن بالجراح. 

                                                           
 89حفناوي بعلي، مدخل إلى النّقد الثّقافي وقضاياه، ص  - 17
 ٢١، يسمعون حسيسها، ص  ) العتوم ( أيمن - 18
 16، يسمعون حسيسها، ص  ) العتوم ( أيمن - 19
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(. ١١* المضمر: السجين يمارس نوعاً من "المقاومة النفسية" من خلال تفاؤله برقم الزنزانة ) 
هذا النسق يشير إلى أن الإنسان حين يفقد حريته وجسده )كتلة من الجراح(، يتشبث بـ 

 "الميتافيزيقا" أو الرموز )الأرقام( ليخلق معنى لوجوده داخل مكان ص مم أصلًا لسحق المعنى.

( ١١هناك مفارقة مضمرة في تكرار الرقم ) سق "الرقم" كقاسم مشترك بين السجن والمؤسسة. ن٢
 بين الزنزانة وغرفة المستشفى:

 ( يمثل ضيق الحيز ومكان التعذيب.١١* في السجن: الرقم ) 

 ( يمثل مكان الوظيفة والروتين.١١* في العمل/المستشفى: الرقم ) 

 معليب الإنسان، سواء كان سجيناً أالرقم" هو أداة لت* النسق المضمر: يوحي النص بأن " 
موظفاً. هناك تشابه نسقي بين انضباط السجن وانضباط العمل؛ فكلاهما يحوّل الإنسان إلى 

 "رقم" داخل منظومة كبرى )المعتقل أو البيروقراطية الإدارية(.

 باس الثاني:يظهر هذا بوضوح في الاقت . نسق "ارتباك السلطة" مقابل "وجع الرعية"٣

* المفارقة: الطبيب منشغل بوجع "طفل" )براءة وألم مادي محسوس(، بينما المدير يتصل  
 بصوت "مرتبك".

* النسق المضمر: السلطة )المدير( دائماً ما تكون مرتبكة أو تحمل نبرة توجس حتى في سياق  
 مساك والانتفا(( قدالعمل الطبي، مما يوحي بأن الرقابة هي النسق المهيمن. وجع الطفل )الإ

يرمز مضمراً إلى حالة "الاحتقان" أو "الانغلاق" التي يعيشها المجتمع، والتي لا يملك الطبيب 
 أمامها سوى الفحص، بينما تتدخل السلطة لقطع هذا التواصل الإنساني.

 "١١النسق المضمر هنا هو "سلطة الرقم والمكان"؛ فالحياة في كلا النصين محكومة بـ "الرقم 
و"المدير" و"السجان". إنها محاولة لتصوير الإنسان ككائن محاصر، يبحث عن بصيص تفاؤل 
في زنزانة، أو يحاول مداواة جراح الآخرين قبل أن تستدعيه السلطة المرتبكة لتدخله في دوامة 

 مجهولة.
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 ،يصف لحظة تجريد السجين من هويته الإنسانية )اسمه( وتحويله إلى مجرد رقم   قوي   يبرز اقتباس  
 يعكس هذا الاقتباس كيف يتم اختزال وجود بعد جولة تعذيب: وذلك عند دخوله الزنزانة لأول مرة  

 ه محصورةً تصبح علاقته بالعالم الخارجي وبنفس إذالسجين الكامل في رقم الزنزانة التي ي رمى فيها، 
 هذا الرقم.في 

حلال هوية "السجين الرقمي"  إذتعكس لغة السجان هنا "الهيمنة الرمزية"،  يتم محو هوية الفرد وا 
 محله، مما يسهل عملية السيطرة عليه وتجريده من إنسانيته.

بوصفه اشتغالًا سردياً على "المفارقة النسقية" التي تدمج بين الذاكرة السابق النص إلى  ي نظ ر  
يربط بين فضاءين متناقضين  درامي   ( كمركز ثقل  11يتم استدعاء الرقم ) إذالقمعية والواقع المهني، 
 )الزنزانة/ المستشفى(.

 ويمكن رصد الأنساق المضمرة في هذا التحول عبر الآتي:

يوحد بين "الزنزانة" و"المستشفى" من خلال الرقم  مضمر   ة نسق  ية: ثم  * تراسل الأنساق المكان 
فالمكان الأول شهد "تحطيم الجسد" )كتلة جراح(، والمكان الثاني يشهد "ترميم الجسد" ، (11)

أ من خلالها يقر  ذاكرة القمع لا تنمحي، بل تصبح مرجعيةً  )فحص الطفل(. هذا التوازي يوحي بأن  
 "الرقم" هو القيد الذي يربط الماضي بالحاضر. واقعه الجديد، وكأن  المثقف/ الطبيب 

* نسق "الجسد المستباح" و"الجسد الم عالج": يبرز النسق في المقابلة بين جسد السجين الذي  
تحول إلى "كيس أوجاع" )مفعول به لسلطة الجلاد(، وبين جسد الطفل المريض )موضوع لفعل 

زيائي، للقمع الفي عاً وجودياً؛ فالطبيب الذي كان يوماً ضحيةً الطبيب(. هنا يضمر النص صرا
ق " يعيد إحياء نسمرتبك   يمارس الآن سلطة المعرفة والطب، لكن استدعاء المدير له "بصوت  

ة في الوعي الباطن امتداداً لسلط سلطة "المكتب" والمدير تظل   "الترقب والقلق"، مما يوحي بأن  
 "المحقق".
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( داخل السجن نسقاً دفاعياً )مراوغة نفسية 11اؤل والتشاؤم: ي عد تفاؤل البطل بالرقم )* أنسجة التف 
للتعايش مع الألم(، لكن تكرار الرقم في المستشفى يكسر هذا التفاؤل ليحوله إلى نذير شؤم أو 

الأرقام والرموز في المجتمعات الشمولية  يرى أن   مضمر   لحظة مكاشفة، مما يكشف عن نسق  
 يصعب الفكاك منها حتى في سياق "العمل الإنساني". وقمعية   أيديولوجية   بحمولات   محملةً  لتظ  

 عورية  ش "السلطة" ليست مجرد جدران زنزانة، بل هي حالة   النص هنا يمرر نسقاً مفاده أن   إن  
 تلاحق الفرد وتجعل من "الارتباك" في صوت المدير صدى لخشونة السجان القديم.

 لغة السجان وخطاب المواجهةثالثاً: 

تجعل  قاومة  م للإفلات من العقوبة، بلغة   يواجه السجين لغة السجان التي تفرض الصمت كشرط   
  .لغة القمع مقابل لغة المقاومة فتبدو فعلًا سياسياً خطيراً من إنتاج الكلمة أو الشعر 

 ة  في رمزي فرض الصمتومة السلطة التي تحاول لمقا بوصفها اداةتظهر المواجهة اللغوية 
 عن حتمية الكلمة مقابل العقاب: في استجواب يعكس محاولة السجان السيطرة على الفكر مباشرة  
 محاولات السجان والجلاد لكسر كبرياء السجين وتحطيمه معنوياً ونزع إنسانيته:في 

ها من انتزعو "يا إله السماء السابعة: كم ناجيتك لكي تبقي على ما تبقى من كينونتي التي 
تحت جلدي ثم تركتهم يستمرون في انتزاعي منّي حتى لم أعد أنا... أنا!!! أي حكمة تتجلى 
لي لكي أعيها عنك يا رب، والسباع تغل في دمي ولا تكف عن شربي حتى آخر قطرة من 

  20روحي!!"

                                                           
 10، يسمعون حسيسها، ص ) العتوم ( أيمن - 20
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نسق "يتحلل هذا النص بوصفه صراعاً بين "نسق الصمت الإجباري" الذي تفرضه السلطة، وبين 
للمقاومة الرمزية. يبرز هنا نقد الذات والبحث عن "الكينونة" في  بوصفها اداةالاستغاثة الوجودية" 

 القسري التي تمارسها السلطة. 21مواجهة آليات "التذويت"

 للنص وفق الآتي:ويمكن تفكيك الأنساق المضمرة 

* نسق "الاغتراب عن الذات": يكشف النص عن نجاح السلطة )مؤقتاً( في ممارسة "العنف  
مى للجلاد الهدف الأس فعبارة "انتزاعي مني حتى لم أعد أنا" ت ضمر نسقاً يشير إلى أن   ،الهوياتي"

خالق  كليس الألم الفيزيائي، بل الوصول بالضحية إلى مرحلة "الخواء الكينوني". السلطة هنا تعمل 
 مشوه يعيد صياغة تعريف "الأنا" عبر التجزئة والانتزاع.

لغة السجان التي تفرض الصمت، يبرز "الخطاب الغيبي"  ": في ظل  مقاوم   * نسق "المناجاة كفعل   
 للالتفاف على الرقابة. فاللجوء إلى "إله السماء السابعة" ليس مجرد فعل   مضمر   )المناجاة( كنسق  

ليا لإبطال ع بديل" يكسر أحادية الصوت داخل الزنزانة، ويستحضر قوةً  لغوي   "نسق  ، بل هو إيماني  
 شرعية "السلطة الأرضية" التي تمثلها "السباع".

لطة التي فالس ،* سيميولوجيا "الارتواء والدماء": يمرر النص نسقاً مضمراً يقلب الأدوار الحيوية 
ل في ارس "الاستهلاك البيولوجي" )شرب الروح/ الغي فترض بها تنظيم الحياة تتحول إلى "سباع" تم

بر ع ترى في السلطة الشمولية كائناً طفيلياً لا يعيش إلا   نقديةً  الدم(. هذا النسق يضمر رؤيةً 
 للبقاء. خام   امتصاص "الذوات" وتحويلها إلى مجرد مادة  

قافي اً بين النسق الثالبحث عن "الحكمة" وسط العذاب يضمر صراع * نسق "تساؤل الحكمة": إن   
التقليدي )الذي يربط الألم بالابتلاء/ التطهير( وبين الواقع العبثي للزنزانة. هذا التساؤل هو "تمرد 

 مضمر" يعيد النظر في جدوى المعنى حينما ت نتهك الروح "حتى آخر قطرة".

                                                           
ر شخصي، حيث يستعيد التذويت هو عملية تحويل العالم الخارجي أو التجربة المادية إلى وعي داخلي وشعو- 21

الفرد كيانه المستقل أمام ضغوط الواقع، محولاً الأشياء والوقائع من حالات "موضوعية" جامدة إلى رؤى "ذاتية" 
 مفعمة بالمعنى.
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ي تصبح الكلمة ه إذللرموز"،  لا يصور سجناً مادياً فحسب، بل يصور "مذبحةً هنا  النص إن  
 الخندق الأخير لحماية ما تبقى من إنسانية الفرد قبل الذوبان الكامل في منظومة القمع.

 أثناء التحقيق التي تهدف إلى الإذلال النفسي:في يظهر هذا الأسلوب في الحوارات  و

 اسمك يا كلب...  -"قال المحقق: 

)تباطأتُ قليلاً في الإجابة، منّيتُ نفسي بأنّ السؤال لا يقصدني... هوت لطمةٌ أقسى من سابقتها 
 على رأسي من الخلف، صاح بي الذي لطمني(: 

 22.اسمك يا شر...". -

 اسيّة خطيرة.سي من قيمة فنّيّة جماليّة إلى قيمة الادب ، يتحوّل فيهضمنياً  يضمر السّؤال اتهاماً 
اً فقط، بل هنا لا ي قرأ بوصفه فناً جمالي الادبأن   التعليق النقدي يتجاوز المعنى الحرفي إلى فإن  

 .ل الوظيفة الجماليةتحو فتبرز فكرة  " تزعزع استقرار النسق السلطوي"خطيرة   سياسية   بوصفها قيمة

مبدأ "قول كل شيء وقول و شجاعة  يعكس هذا الحوار مفهومو ومن هنا تعتمد الذات المقاومة 
ا تقابل لغة الترهيب التي يستخدمه لغويةً  شجاعةً  باعتبارهالحق" في مواجهة السلطة، وهو ما 

 لاستعادة الحرية المسلوبة. مما يحول الكلمة إلى أداة   ،السجان

شرة مباالذي تتجاوز فيه اللغة وظيفتها التواصلية ال "لتجلي "النسق المضمر صار(   هذا النص نموذج  
 للصراع الوجودي بين السلطة والفرد. ومنصةً  قمعيةً  لتصبح أداةً 

 إلى محض   جمالي فضاء من الأدب يتحول إذ ،"النسقي الترميز" استراتيجية الحوار هذا في تتجلى
 .العنف تشرعن التي والسياسية الثقافية الأنساق لتعرية أداة  

                                                           
 18، يسمعون حسيسها، ص ) العتوم ( أيمن - 22
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 وصفهاب بل عابرة، شتائم مجرد بوصفها لا..." شر يا"و" كلب يا" مثل عبارات المحقق يستخدم
ب للمعلومة طل من السؤال يتحول هنا،". الآخر" عن الإنسانية الصفة نزع إلى يهدف إقصائياً  نسقاً 

 )الاسم( إلى أداة لترسيخ "الدونية". 

 ائسة  ب ، بل هو محاولة  الصمت أو "التباطؤ" في الإجابة ليس مجرد خوف   يدرك أن   المتمكنالناقد 
 للمقاومة ضد هذا النسق الذي يحاول صهر هوية الفرد داخل مسمى حيواني أو أخلاقي ذميم.

 عندما. عة  مزعز  سياسية   قيمة   إلى فنية   صياغة   مجرد من" الأدب" تحويل في النص عبقرية تكمن
 بلاغة" يف بل التعبير، بلاغة في تكمن لا هنا الجمالية أن   يظهر نقدياً، النص استنطاق يتم

 :هالأن   خطيرة   قيمة   هاإن  ". التعرية

 ئية )اللطم، الصياح(.البدا صورته في وتظهره السلطوي النسق" قدسية" تفكك

 .الواقع تدير التي المضمرة الأنساق قبح إدراك في شريك   إلى للجمال سلبي   متلق   من القارئ ت حول

 أو" مضمراً " نفالع إبقاء تاريخياً  يعتمد الاستقرار هذا". السلطوي النسق استقرار يزعزع" النص ن  إ
". النسقية الهيبة" ريكس هفإن   الوضوح، بهذا العلن إلى الأدب ينقله حين لكن. قانونية بمسوغات مغلفاً 
السيطرة على "المعنى"، لكن  عادةمن السلطة لإ محاولة هو( الصياح اللطمة،) الدرامي الفعل

ستخدام ه اضطر لاالنص الأدبي ينجح في جعل هذا العنف دليلًا على ضعف النسق لا قوته، لأن  
 القوة البدنية حين عجز عن استخدام الحجة أو الاستيعاب.

لعالم" السياق هو انتقال من "وصف ا هذا في" السياسي الخطر" إلى" الفني الجمال" من الانتقال إن  
نفذ إلى ما حدود اللغة، بل ي إلى "تفكيك آليات السيطرة فيه". الناقد المتمكن من أدواته لا يقف عند

كيف يصبح ، و " مسبق  اتهامي   ها، ليكشف كيف يتحول "السؤال" في غرف التحقيق إلى "نسق  ءورا
 لاستعادة الكرامة المسلوبة. "الاسم" ساحة حرب  

من في كونه "فضحاً للنسق"؛ فالسلطة تخشى الكلمة ليس لأنها كذب، خطورة هذا الأدب تك إن   
 بل لأنها "حقيقة جمالية" ت عرّي "الزيف النسقي" الذي تقتات عليه الأنظمة الشمولية.
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"الأنساقُ المضمرةُ في الخطاب  السّياسي تَعمَلُ عَلى ترسيخ  مفاهيمَ ومواقفَ أيديولوجيّة  مُعيّنة ،  و
ياسات ها" وتَبرير  ممارسا قناع  الجماهير  بصحّة  س   23ت  السلطة ، وا 

ة يحمل جدار الزنزان اتصالي   إلى وسيط   من أداة حجز   تتحول الجدران ) العتوم (في روايات و 
يتحول إلى الشاهد الوحيد على معاناة السجين والمكان  إذتتجاوز كونه فاصلًا مادياً،  عميقةً  رمزيةً 

 الذي ت حفر عليه الذاكرة والوجع.

ح تصب إذ ،تتحول لغة السجين داخل فضاء السجان من لغة  خاضعة  إلى لغة "معرفة الهامش"
النقوش على الجدران وثيقةً عضويةً تثبت البقاء وتكسر صمت الزنزانة وتتحول الزنزانة كموقع 

، إلى أداة  سياسية  تكسر "نسق الصمت" الذي للمعرف ة، لتنزاح لغة السجين من مجرد تعبير  جمالي 
 تحاول السلطة فرضه كشرط  للأمان.

 تبرز رمزية الجدران في الرواية من خلال النقاط التالية: و

* الجدار كشاهد: الجدران هي المستودع الذي يضم حكايات عشرات الألوف من الشهداء  
  دين الذين قضوا خلفها.والمفقو 

"مقبرة"  هبين الحياة والموت: يصف الكاتب السجن وما يضمه من جدران بأن   فاصل   * الجدار كحد   
 تصبح الجدران هي حدود العالم المتبقية للسجين. إذللأحياء، 

( تحولًا في فصول 11إلى أخرى )مثل الزنزانة رقم  * الجدار والذاكرة: يمثل الانتقال من زنزانة   
 تصبح الجدران المحيطة بالسجين هي رفيقه في مواجهة "كتلة الجراح وكيس الأوجاع". إذالعذاب، 

فتعكس هذه الأنساق  أحوال السجناء المهمشين الذين غادروا حدود اللغة التقليدية ليخلقوا لغةً 
 خلال الرسائل المضمرة. عضويةً مرتبطةً بالمكان العقابي من

                                                           
 95حفناوي بعلي، مدخل إلى النّقد الثّقافي وقضاياه، ص  - 23
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نها، والّتي  "إنّ النّصوصَ الأدبيّةَ ليستْ بَريئةً من الأنساق  المُضمرة ، بَل إنّها تَتضمّنُ الكَثيرَ م 
 24تَتخفّى خَلفَ أقنعة  جَماليّة  وأدبيّة  ل تمرير  أفكار  ومواقفَ اجتماعيّة  وسياسيّة " 

ثبات من السجين لإ ، بل هي محاولة  ليست مجرد عبث   الكتابة على الجدران كفعل مقاومة  تبرز  و
ران السجن جدفتغدو  موجوداً" في وجه منظومة تحاول محو هويته وتحويله إلى مجرد رقم ه "كان  أن  

 يسجل عليها المساجين وجودهم وذكرياتهم هرباً من النسيان.. بوصفها لوحة

هي السجين لمواجهة "لغة السجان" الرسمية، و فالكتابة على الجدران هي اللغة البديلة التي يخلقها 
 محاولة لإثبات الوجود في مكان م صمم لمحو الأثر.

كانت مليئة بالنقوش والأسماء والتواريخ، كل سجين مرّ من هنا  ،"نظرتُ إلى الجدران من حولي
ترك خلفه أثراً، بعضهم كتب آية قرآنية، وبعضهم كتب اسم حبيبته، وآخرون اكتفوا بذكر عدد 
الأيام التي قضوها في هذا القبر المظلم... كانت الجدران تنطق بآلامهم وتستصرخ الضمير 

  25.الإنساني من خلف القضبان"

يقول  إذ ،عن أحوال السجناء المهمشين رسالة  ها النقوش على جدران الزنزانة بأن   ) العتوم ( يصف
روا من سبقوني إلى هذه الزنزانة قد م "إذا لم تقترب منه، وتُمعن النظر، فلن تكتشف أن  : السارد

 26من هنا، وكتبوا بعض خواطرهم على الجدار". 

تعكس  ،النقوش على جدران الزنزانة بأن ها رسالة  عن أحوال السجناء المهمشين ) العتوم (يصف 
هذه اللغة المحفورة بالأظافر صوتاً للهامش يثبت الحضور بالغياب ويقاوم طمس الهوية، وتحمل 
دلالات  عميقة : هذه النقوش هي "صوت الهامش" الذي لا يملك حق التمثيل في القنوات الرسمية، 

" يثبت حضور فيلجأ  لوسائط بديلة )الحفر بالأظافر(، فتتحول الكتابة على الجدران إلى "أثر  وجودي 

                                                           
 118محسن جاسم الموسوي، النّقد الثّقافي: من التاريخانيّة إلى ما بعد الاستعمار، ص  - 24
 23، يسمعون حسيسها، ص ) العتوم ( أيمن - 25
  38، يا صاحبي السجن، ص ) العتوم ( أيمن - 26
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السجين حتى بعد رحيله أو غيابه، وهي مقاومة رمزية لمحاولات "طمس الذات" وتمييع الهوية التي 
 تمارسها السلطة.

: متضادين ننسقي بين صراعاً  النص يضمر "المؤسسة محو" مقابل" بالتدوين المقاومة" نسقفيبرز 
نسق " مجرد من التاريخ، و بيولوجي كائن" أو" رقم" إلى الإنسان لتحويل يسعى الذي السلطة نسق

 الهامش الذي يعيد بناء الهوية عبر "الأثر".

 أداة" هو سجانال منظور في الجدار. بقاء استراتيجية هي بل تزيينياً، فعلاً  ليست هنا الكتابةف
 ويحقق العزلة يكسر" بديل عمومي فضاء" إلى يتحول للسجين المضمر النسق في لكنه ،"حجز

 .لعابر للزمن مع السجناء اللاحقينا التواصل

لتغدو    ميقةً ع دلالةً  يضمر الفعل هذا(. الأظافر) التدوين وسيلة إبراز في النص عبقرية تتجلىو
 ،(الرسمية ةالكتاب أداة" )القلم" السلطة ت صادر عندماف ،لغة الجسد )الحفر بالأظافر( كنسق احتجاجي

 . الأداة هو نفسه الجسد يصبح

 يقتطع لب خارجي، بمداد يكتب لا فالسجين ،بالنص الذات التحام عن إعلان هو بالأظافر الحفر
لإنتاج  لةً وسي الألم من تجعل التي" العضوية المقاومة" من نسقاً  يعكس هذا ،أثراً  ليترك جسده من

 المعرفة والشهادة على المرحلة.

 استعادة يستهدف مضمر نسق يكمن التعداد هذا خلف. والآيات والتواريخ الأسماء إلى النص يشير
 :المركزية

 .السجون إدارة تفرضها التي" الرقمية" على تمرد هي: الأسماء

 الرتيب للزنزانة. ي محاولة لاسترداد الزمن الخطي من "الزمن الدائري" أوه: التواريخ

 ويحول ،(يءش إلى التحول أي" )التشيؤ" من السجين يحمي دفاعياً  نسقاً  يضمر الذهني النشاط هذا
 ( كل ذلك ضمنبالمعنى مأهول مكان" )تذكارية لوحة" إلى( ميت مكان" )مظلم قبر" من الزنزانة

 .نسق "تأثيث العدم" واستعادة الزمان والمكان



 مجلة جامعة حمص                                                          سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية

 خالد علي د.                                                             2026عام  6العدد  48المجلد 

63 

"إنّ كشْفَ الأنساق  المُضمرة  يَتطلّبُ قراءةً نَقديّةً خاصّةً، تَعتمدُ عَلى أدوات  ومناهجَ بحثيّة  مُتعدّدة ، 
 "  27وتَسعى إلى تفكيك  النّصوص  وتَحليل ها م ن منظور  ثقافيٍّ واجتماعيٍّ

 رابعاً: استجابة الذات )السجين(

 ليتكيف مع الظروف العقابية القاسية ولتجنب الانهياريلجأ السجين أحياناً لمحاورة ذاته كـ "آخر" 
، ضد القهر دفاع بوصفها أليةترويض النفس  النفسترويض ل في محاولة منه أمام ضغط السجان

تيجية تراالبطل عن اس ر  ب  ع  ي  ، و كيف تمارس السلطة رقابتها على الجسد والنفس ةتجسد الرواي
يبرز  ،حوار داخلي للنجاةعندما تشتد سطوة الجلاد، تلجأ الذات إلى ، التكيف والمقاومة الداخلية

وفي  القاسي، اقعوحيدة للسجين لمواجهة الانهيار ومحاولة تقبل الو بوصفها وسيلةالحوار النفسي 
 حول محاولة التمسك بالذات والهدوء الداخلي: آخر اقتباس

على رأسي المتورّمة من الحفلة أما الذي عند الرأس فأمسك )بكيبل( مجدول وراح يهوي به 
الأولى، حتى إذا تعب تحوّل إلى الأمام، وبدأ يضرب على الإليتين، ويتقصد الخصيتين، فيتفاقم 
مستوى الألم إلى حدّ لا يوصف... أما صرخاتي فلم تكن تعبيراً عن هذا الألم بقَدْر ما كانت 

ظ سحب الهواء إلى الدّاخل حتّى أحافالتقاطاً للنّفَس الذي بدأ يتلاشى من صدري، كنتُ أصرخ لأ
  28على نَفَسي من أن يخرج".

يتجاوز الوصف المادي للتعذيب  إذعلى تجربة "أدب السجون"،  حيةً  شهادةً  سابق  ي عد النص ال
 ، نجد عدة تفرعات  للسجين. عند تحليل النسق المضمر ليصل إلى عمق الفلسفة الوجودية

 :عميقة  

 عن بيرالتع هو للصرا( الظاهر المعنى يولوجيا ضد العدم(الب" )مقاومة كفعل الصرا(" نسق. 1
 .لبيولوجيا للبقاء آلية هو بل استسلاماً  ليس الصرا( ،الآية يقلب هنا المضمر النسق لكن الألم،
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 هأن   ضي فتر  الذي) الصرا( فيستخدم حطام، إلى جسده تحويل يريد الجلاد أن   ي درك السجين 
لـ"استنشاق الحياة". الصرا( هنا هو "شهيق" مستمر يمنع تلاشي  سيلةً و  ليكون( انكسار علامة

 للحفاظ على الذات. جسدية   تكنولوجية   النفس، مما يحول الفعل من حالة ضعف إلى أداة  

 مع التعامل أي ،"التشييء" نسق وفق الجلاد يعمل "الذات وحدة مقابل الجسد تفتيت" نسق. 2
 يبرز قابل،الم فيو  ،ين، خصيتين( يمكن ضربها وتفكيكهاإليت رأس،) اللحم من ككتلة الجسد
 سجينال يعيد ،"النفسي الحوار" خلال من. الألم على الاستعلاء وهو السجين لدى مضمر   نسق  
 هو بتهومراق الألم بهذا الوعي ولكن ،"يوصف لا" الألم. الضرب تحت المبعثرة جسده أجزاء لملمة

 ر الكامل.الانهيا من" الأنا" يحمي ما

 مة  غاش بوصفها قوة النص في الجلاد يظهر، الإرادات صراع في" والمدنس المقدس" نسق. 3
 كائن  ك السجين يظهر بينما ،(آخر لمكان التحول ثم التعب حتى الضرب) صماء بآلية   تتحرك
 ".الداخلي الهدوء" عن يبحث

عاجز،  مجدول( هي في الحقيقة فعلال الكيبل) البدنية القوة أن   إلى تشير هنا المضمرة   الثقافة   
ها لا تستطيع النفاذ إلى الحصن الأخير وهو "النفس". السجين يحول المعركة من ساحة لأن  

 الجسد )الخاسرة سلفاً( إلى ساحة الروح والوعي )التي يمتلك فيها السيطرة(.

 مضمر   " نسق  الأولى الحفلة" عبارة في يتجلى دفاعية بوصفها استراتيجية" الألم تطبيع" نسق. 4
 لـ ة  وسيل هي بل سوداء، سخرية مجرد ليست" حفلة" التعذيب تسمية ، ووهو الاعتياد مرعب  

 عطائهإ عبر الوحش يروض السجين. النفسية صدمته لتقليل مألوف قالب داخل الألم" تأطير"
 .الانهيار يفاجئه لا لكي القاسي، الواقع" يوميات" من جزءاً  تجعله مسميات

يتم استبدال وظيفة الحواس التقليدية بوظائف دفاعية جديدة. الصرا( يصبح هواءً، والألم يصبح  هنا
موضوعاً للدراسة النفسية، والجسد يصبح خندقاً للمقاومة وليس مجرد وعاء للتلقي. النص يكرس 

الحرية الحقيقية تبدأ من النقطة التي يعجز فيها الجلاد عن اختراق "الحوار الداخلي"  مفهوم أن  
 للضحية.
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"النسقُ المضمرُ هو ذلك البعدُ المسكوتُ عنه في النّصّ الأدبي، والّذي لا يَتجلّى في اللغة  
، والّذي يَتطلّبُ ق راءةً  ، والبيّنات  نّما في الثنّايا، والفراغات  ةً لاستكشاف ه " نَقديّةً خاصّ  المباشرة ، وا 

29 

 عن مناجاة الذات لله للصبر: آخر   وفي اقتباس  

"يا رب الوحوش والكائنات الغريبة والمخلوقات التي لا تشبه البشر في شيء: ساعدني لكي 
أقول ما ينبغي قوله!! ساعدني لكي أنجح في قتل الخوف الذي شرّش في أعماقي على مدى 

هذا النوع من الحوار الداخلي والمناجاة كان الوسيلة التي اتبعها البطل  30سبعة عشر عاماً!!"..
 لتهدئة نفسه من وطأة السياط التي ظلت تصطفق في رأسه لسنوات

داخلي يعيد السجين بناء واقعه ال إذيمثل هذا "الترويض" ما تسميه الدراسة "الهوية التفاوضية"، 
 أمام عنف الجلاد المادي.ليحمي "المركز الروحي" للذات من الانهيار 

الانهيار أمام  لتجنب " بين الأنا وذاتهاتفاوضية   استحداث "علاقة  و  الهوية التفاوضيةفتبرز هنا 
لبطل ا ـ فيلجأيكتسب السجين معناه من خلال حوارية داخلية تمنع الانهيار إذ، ضغوط السجان

تمرار " تهدف للاسإلى "مساومة   للعقلانية لترويض اندفاعات النفس، مما يحول الصراع الداخلي
 والبقاء تحت وطأة الظلم.

) العتوم  الاستجواب عندف جديد   إنتاج وعي   السلطة لا تهدف للعقاب البدني فقط، بل: يظهر أن  و 
من و  للذات من خلال طقوس سحب الاعتراف خاضع   هو "جهاز أيديولوجي" يسعى لإنتاج وعي   (

 ساسي  أ ي طرحان كشرط  اللذين الخضوع والاستسلام في جلسات الاستجواب طقوس خلال ممارسة 
 "للبقاء"، وهو ما يعيد تشكيل هوية السجين وفق ما تقتضيه منظومة السيطرة.

                                                           
 145صلاح قنصوة، فلسفة القيم، ص  - 29
 10، يسمعون حسيسها، ص ) العتوم ( أيمن - 30
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د أنا... "حتى لم أعيصف البطل حالة التيه النفسي بقوله:  فقدان للهويةيؤدي إلى السجن ف
 ، وهو تعبير عن بداية التفكك النفسي الذي قد يؤدي للجنون 31أنا!!!"

في حالات التعذيب الشديد، قد تفرز الذات آليات دفاع  "مجتمعية  ف  مقاوم   الجنون كفعل  يبرز وهنا 
زائفة التي يحاول لأو هلوسية " تتجاوز الهزيمة لتعيد بناء المحيط داخلياً، مما يمثل تفكيكاً للهوية ا

 دفاع.  بوصفها أليةمستخدما الجنون ا السجن فرضه

بعد أن مسحوها. ى ظلت محفورة في ذاكرتي حت ۲۷ "غرفة وعصيان نون إلى رفض  يتحول الج  
العواصف مئة مرة في لحظات متناقضات. ومنها أطللت على حياة  فيها تأرجحت مثل خردلة في

 32 "وأبعدها شأواً  ليست موجودة ولا في أخصب الخيالات هيمانا وأكثرها تجنيحا

ذا تمّ ربط الجنون بالن يستعين بأدوات  نجده ؛باعتباره خلفية إجرائية ، وتحليله وفق آليّاتهقد الثقافيوا 
اما وجها ثقافيّا، ونظ ، وتوظيفهالتصور النمطي للجنون ؛ لتفكيك33 ةتحليل الخطاب والسيميائي

للها كيفيّة تفهم من خ قانطلا ويجعل منه نقطةظم السّائدة، كر بواسطته النّ نستنا، لغويّا، ورمزيّ 
ة، ينيّ الدّ الاجتماعيّة، والسّياسيّة، و و  ة ،ورها في تشكيل المفاهيم الثقافيّ ود لطة والمعرفة،عمل الس

للهوية  يك  لا يمثل انهياراً للأنا، بل هو "تفكمعناه و  الجنون هنافيتجاوز ر التي تحكم علقة الأنا بالآخ
 الزائفة" التي يحاول السجن فرضها، والعودة إلى "خزان المعنى المكبوت" في اللاشعور.

تلك التي تنتمي لـ "أدب السجون"، مخزناً ثرياً للاقتباسات  ، خاصةً ) العتوم ( أيمنروايات  د  عت  
 ادي.مالتي تجسد الصراع بين الذات والسلطة، وتعكس لغة السجان وآليات القمع الرمزي وال

ليا، مثل الحرية... ع إنسانية   هي قيم   رواياتهالقيم التي ب نيت عليها أن   يرى ) العتوم ( يمنوالقارئ لأ
مخفية ال .. المعذبة، والمنفية، والمطاردةهي تتحدث عن الذوات المحبوسة، أو المسجونة. من ثم  و 

  و المضمرة خلف الكثير من الانساق.

                                                           
 10يسمععون حسيسها، ص  ، ) العتوم ( أيمن - 31
 . 101يسمععون حسيسها، ص  ، ) العتوم ( أيمن - 32
ل الثقافي للأدب، د ط، مجموعة بيت الحكمة محمد إبراهيم عبد العال، النقد الثقافي نحو منهجية التحلي - 33

 143،  138للصناعات الثقافية، القاهرة، مصر ، د ت،  ص 
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يفَ الأنساق  المُضمرة ، وكَشفُ آليّات  عَمل ها، وتَبيان كَ ه الثقّافي ه ي تَعر يةُ هَذ"إنّ مهمّةَ النّقد  
 34أنّها تَتخفّى خَلفَ أقنعة  جَماليّة  وأدبيّة  ل تمرير  أفكار  ومواقفَ أيديولوجيّة " 

 " تكشف صراع الهامش )السجين( مع المركزثقافية   الاقتباسات تعمل كـ "وثيقة  مجمل هذه  إن  
 .وجودية   ومقاومة   )السلطة(، وتوضح كيف تتحول اللغة من أداة تواصل إلى أداة تحرر  

 سلطة المركز: السجان والمحقق الذين يملكون حق "منح الحياة أو سلبها". 

 لغة الهامش: النقوش على الجدران، الرسائل المهربة، والشعر المكتوب في الزنازين.

خضاعالتشييء: تحويل السجين إلى رقم و   ه لرقابة بصرية دائمة.ا 

 المقاومة الرمزية: الإصرار على الكتابة ورفض الصمت رغم التهديد بالعقوبة.

ي صوّر الكاتب كيف يمكن لظلم السجن وأهواله أن تذهب بعقول المساجين، محولةً حياتهم إلى 
قدان الإدراك ف يصف حالة الرعب والانهيار النفسي التي قد تؤدي إلى جحيم نفسي يفوق ألم الجسد.
 والجنون تحت وطأة التعذيب:

يصبح  ذإالجحيم النفسي يتشكل في الحياة الدنيا من خلال تجربة السجن،  يشير الكاتب إلى أن  
هاجع لى الأحداث العامة في مفي ثنايا الرواية )وبناءً ع مغيباً عن الواقع ومنفصلًا عنه السجين
ر الجنون أحياناً كأنه الوسيلة الأخيرة لهروب العقل (، ي صو  ٣٤و ٢٧المذكورة مثل المهجع  تدمر

الجلاد  قت والزمن أو بينيفقد السجين القدرة على التمييز بين الو  إذمن واقع لا يمكن احتماله، 
"إنّ هَذه  الأنساق المُضمرة تَتجذّرُ في اللاوعي الجمعي، وتَنتقلُ عَبْر الأجيال  دُونَ أن ، والضحية

م من القضايا المُختل فة " تَخضعَ للنّقد  أ  35و المساءلة ، وتَتحكّمُ في تصرّفات  الأفراد  ومَواقف ه 
بالخيال،  مغلفة   ذاتية   أو سيرة   تاريخي   رواية "يسمعون حسيسها" لم تكن مجرد توثيق   يمكن القول إن  
النسق المضمر" " تتصارع فيها الأنساق وتتقاطع. لقد كشفت الدراسة أن   معقدةً  ثقافيةً  بل كانت بنيةً 
نجح الكاتب في جعل اللغة  إذ ،كان المحرك الخفي لجماليات السرد ) العتوم ( أيمنفي رواية 

                                                           
 98فنسنت ليتش، النّقد الثّقافي: النظرية الأدبيّة وما بعد البنيويّة، ص  - 34
 78عبد الله الغذامي، النّقد الثّقافي قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة، ص  - 35
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سقَ المضمرَ "إنّ الن، ق الفحولية والسلطوية تارة أخرىوسيلة للمقاومة تارة، ومرآة تعكس قبح الأنسا
فاهيمَ أنّ المتلقّي يَستهلكُ الق يَمَ والم يَعمَلُ عَمَلَهُ في ذهن  المتلقّي عَبْر اللاوعي، ممّا يَعني

ها"  ها أو رَفْض   36النّسقيّةَ دُونَ أنْ يُدر كَ ذَل كَ، ودُونَ أنْ يَمل كَ القُدرةَ على نَقد 
لقد استطاع البحث أن يزيح الستار عن تلك التناقضات الكامنة بين "النسق الظاهر" )الذي ينشد 

المضمر" )الذي قد يكرس أحياناً بوعي أو دون وعي قيم الخضوع الحرية والكرامة( وبين "النسق 
أو القداسة المطلقة(. وبذلك، فإن الرواية لم تعد مجرد "أدب سجون" بالمعنى الضيق، بل استحالت 

 مختبراً ثقافياً يعيد قراءة علاقة الفرد بالمقدس، والسلطة، والجسد، والآخر.
و الذي النص العظيم ه إلى عمق النص الروائي، أكد لنا أن  هذا العبور من ضفة النقد الثقافي  إن  

يمنحنا أكثر مما يقول، ويخفي في طياته من الأسئلة ما يفوق صراحة الأجوبة، وهو ما تجلى 
 .) العتوم (بوضوح في ثنايا "حسيس" 

 
 . نتائج البحث8
 .حديثة   لغوية  * الرواية تعيد إنتاج الصراع التاريخي بين الحق والباطل في قوالب  
كانت "قناعاً" لتمرير قسوة الأنساق المضمرة وتخفيف وطأتها  ) العتوم (* اللغة الشاعرية عند  

 على القارئ.
* السجن في الرواية لم يكن مكاناً جغرافياً بقدر ما كان "مختبراً ثقافياً" تظهر فيه أصالة الأنساق  

 أو زيفها.
 لنسقفي رواية "يسمعون حسيسها" ا لقوة واستلاب الإنسانية(انسق السلطة والجلاد )تأليه  عد  ي  * 

 .المهيمن والمحرك للفعل الدرامي
المضمر في لغة السجان داخل سجن تدمر لا يقف النسق ف نسق "تأليه الجلاد" وصناعة العدم* 

عند حدود تنفيذ الأوامر، بل يتجاوزه إلى تقمص دور "الإله الأرضي" الذي يملك حق الحياة 
 والموت.

" لا ي سأل عما يفعل، بينما السجناء هم ي   النسق المضمر*  ظهر الجلاد في الرواية ككائن "متعال 
 "العدم".

                                                           
 81 الغذامي، النّقد الثّقافي قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة، ص عبد الله - 36
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في هذا النسق، لا يعود الجسد ملكاً لصاحبه  اق الإكراهيةللأنس لغة الجسد كحقل  تستخدم * 
 .)الطبيب إياد أسعد(، بل يتحول إلى "سبورة" يكتب عليها الجلاد ساديته

التعذيب في الرواية ليس وسيلة لانتزاع اعتراف )هدف معلن(، بل هو وسيلة لـ "كسر النسق ف
  الإنساني" )هدف مضمر(.

يركز على تفاصيل "الحسيس" والألم الجسدي لي ظهر كيف يحاول النسق  ) العتوم ( نجد أن  * 
 إلى "بهيمة" أو "جماد".  السلطوي تحويل الإنسان

 "التشييء" )تحويل الإنسان إلى شيء( هو النسق الثقافي المضمر وراء كل سوط ي رفع.نسق  إن  * 
 إلى "أيقونة للرعب" نسق "المكان المغلق" جغرافي   مكان   يتحول سجن تدمر في الرواية من* 
السجن هو "مصغر" لنسق السلطة الكلي في الخارج؛ فما يحدث في تدمر  بأن   وصوحي النصت

يمارس  ه في السجندث في المجتمع من تكميم للأفواه واستلاب للإرادة، لكن  هو تكثيف لما يح
 صورته العارية دون تجميل.

نسق السلطة في "يسمعون حسيسها" يشتغل على محورين: الأول هو تحطيم كبرياء الذات  إن  * 
 لوحيد.القوة هي الحق ا إذالمثقفة )الطبيب(، والثاني هو استبدال القيم الإنسانية بقيم "الغاب" 
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 الخاتمة  -9
" قافية  ث عن سجن تدمر، بل هي "بنية   تاريخية   رواية "يسمعون حسيسها" ليست مجرد وثيقة   إن  

في  م () العتو  أيمنمعقدة تختزن صراعات الإنسان العربي مع السلطة والمقدس والذات. لقد نجح 
جعل "الحسيس" صوتاً لا ينقطع، محولًا تجربة الموت إلى نص للحياة، وهو ما حاول هذا البحث 
كشفه عبر تفكيك الأنساق المضمرة التي جعلت من الضحية صانعة للقيم، ومن الجلاد مجرد 

 عارض عابر في تاريخ الروح البشرية.
 ثقافية متعددة، وما هذه الدراسة إلاإن رواية "يسمعون حسيسها" تظل نصاً مفتوحاً على قراءات 

العتوم  )  محاولة لرفع الحجاب عن بعض المسكوت عنه في ثنايا الوجع الإنساني الذي صوره 
 ، ليبقى السؤال قائماً: كيف يمكن للكلمة أن تهزم الجلاد حتى وهي في غيابات السجون؟(
 
 
 

 المصادر والمراجع  -10
 أولًا: المصادر المقدسة

 * القرآن الكريم. 
 ثانياً: المصادر )الروايات والمعاجم(

 (. المؤسسة العربية للدراسات والنشر.1)ط *يسمعون حسيسها*(. 2012. )أيمن* العتوم،  
 دار المعارف. *لسان العرب*.* ابن منظور، جمال الدين محمد. )د.ت.(.  
 العلم للملايين.. دار *الرائد )معجم لغوي عصري(*(. 1992* مسعود، جبران. ) 

 ثالثاً: المراجع العربية والمترجمة )الكتب(
 )ترجمة ثائر ديب(. منشورات وزارة الثقافة. *نظرية الأدب*(. 1995* إيغلتون، تيري. ) 
)ترجمة محمد برادة(. دار الفكر للدراسات  *الخطاب الروائي*(. 1987* باختين، ميخائيل. ) 

 والنشر.
. الدار العربية للعلوم ناشرون؛ *مدخل إلى النقد الثقافي وقضاياه*(. 2007* بعلي، حفناوي. ) 

 منشورات الاختلاف.
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(. 1)ط *سرديات النقد في تحليل الخطاب النقدي المعاصر*(. 2011* خمري، حسين. ) 
 منشورات الاختلاف.

(. 1)ط *جماليات التحليل الثقافي: الشعر الجاهلي نموذجاً*(. 2004* طليمات، يوسف. ) 
 مؤسسة العربية للدراسات والنشر.ال
 *النقد الثقافي نحو منهجية التحليل الثقافي للأدب*.* عبد العال، محمد إبراهيم. )د.ت.(.  

 مجموعة بيت الحكمة للصناعات الثقافية.
(. المركز 2)ط *النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية*(. 2001* الغذامي، عبد الله. ) 

 الثقافي العربي.
منشورات اتحاد الكتاب  *أدب السجون في الرواية العربية المعاصرة*.(. 2010ل. )و * فارس،  

 العرب.
)ترجمة علي مقلد(. مركز الإنماء  *المراقبة والمعاقبة: ولادة السجن*(. 1990* فوكو، ميشيل. ) 

 القومي.
دار جرير للنشر  العتوم*. أيمنات السرد في روايات *جمالي(. 2015* القاسمي، عبد العزيز. ) 

 والتوزيع.
ام بن )ترجمة هش *النقد الثقافي: النظرية الأدبية وما بعد البنيوية*(. 2002* ليتش، فنسنت. ) 

 شاوي(. دار قرطبة للنشر والتوزيع.
ة للدراسات (. المؤسسة العربي1)ط *جماليات النقد الثقافي*(. 2009* المرازيق، أحمد جمال. ) 

 والنشر.
 دار الشؤون الثقافية. *بنية الخطاب الروائي: دراسة سيميائية*.(. 2001* مرتضى، فيصل. ) 
 *النقد الثقافي: من التاريخانية إلى ما بعد الاستعمار*.(. 2005* الموسوي، محسن جاسم. ) 

 دار الشؤون الثقافية العامة.
 رابعاً: الدوريات )المجلات العلمية(

أدب السجون بين التوثيق والتخييل: رواية يسمعون حسيسها (. 2018حمداني، ثائر. )* ال 
 (.2)4*مجلة الدراسات اللغوية والأدبية*،  نموذجاً.
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 ،سيمياء الألم في الرواية العربية الحديثة. *مجلة علامات في النقد*(. 2010* الرويلي، سعد. ) 
 (. النادي الأدبي الثقافي.70)
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 الصّبوح( لابن المعتز الخطاب الحجاجي في أرجوزة ) ذم

 د. مازن الناصر/ حمص

 الآداب والعلوم الإنسانية

 
 المُلَخَّص
 

تناولَ هذا البحثُ الخطاب الحجاجي في أرجوزة )ذمّ الصّبوح( لابن المعتز, محاولاا الكشف عن 
ي الشّاعر الخلافية, ومناقشتها, وتباين موقفمقوّماته, ومبادئه, وأساليبه المتمثلة في عرض القضية 

 وصاحبه حول الصّبوح والغبوق.

بدأ البحثُ بمقدمةٍ أشارتْ إلى دور الازدهار العلمي الذي شهده العصر العباسي في بروز قصائد 
وأراجيز استندت إلى الحجاج في خطابها الشّعري, ثم تناولَ بالدّرس بنية الخطاب الحجاجي في 

ه منها, ثم بأرجوزة ابن المعتز, مُبيّناا أنّها قامتْ على عرضِ القضّية, وبيان موقفي الشّاعر وصاح
عُنِي البحثُ بالوقوف عند الوسائل البلاغيّة التي جسّدتْ جمالية الأرجوزة وشعريتها قبل أن يُختتمُ 

 خلصَ إليها. التيبأبرز النتائج 

 ابن المعتز, أرجوزة ذم الصّبوح, الشّعر العباسي, الخطاب الحجاجي. الكلمات المفتاحية:
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The Argumentative Discourse in Ibn al-Mutazz 's Arjuzah 

(Condemning Morning Drinking) 
 

Dr. Mazen al-Nasser 
 

Abstract 
 

This research examines the argumentative discourse in Ibn al_Mutazz s' 
arjuzah (condemning Morning Drinking) attempting to reveal its 
components, discussing it, and highlighting the differing stances of the 
poet and his companion regarding morning and evening 
drinking                                                                                     

The research began with an introduction that highlighted the role of the 
cultural flourishing witnessed during the Abbasid era in the emergence of 
poems and arjuzahs that relied on argumentation in their poetic discourse. 
It then delved into studying the structure of the argumentative discourse 
in Ibn al_Mutazz 's arjuzah, demonstrating that it was built upon 
presenting the issue and clarifying the positions of the poet and his 
companion towards it. Subsequently, the research focused on the 
rhetorical devices that embodied the aesthetic and poetic qualities of the 
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arjuzah, before concluding with the most prominent 
findings.                                                                                          

Keywords: Ibn al_Mutazz, arjuzah (condemning Morning Drinking), 
Abbasid poetry, Argumentative 

Discourse.                                                                            

 

 المقدمة: 

تِ فَ ازدهرتِ الحركةُ العلميةُ في العصر العباسي, فكثرتِ التّرجمةُ, وتنوّعتِ الثقافاتُ, وغُرِ 
المنظومات التّعليميّة, وانتشرتِ المناظرات العلميّة, وتعددتِ الفرق الكلامية, فتمخض عن ذلك كله 
شعرٌ عمد فيه أصحابه إلى عرض آرائهم ومواقفهم في كثيرٍ من المسائل العلمية والثقافية, ولم تكن 

ه( 296) ت 1عر ابن المعتزعن هذا النّوع من الشّعر, فقد أبدعَ الشّا القضايا الاجتماعيةُ بعيدةا 

                          
عبد الله بن المعتز بن المتوكل بن المعتصم بن هارون الرشيد بن المهدي بن ابن المعتز: هو "  1

المنصور بن محمد بن علي بن عبد الله بن العباس بن عبد المطلب الهاشمي؛ أخذ الأدب عن 
أبي العباس المبرد, وأبي العباس ثعلب وغيرهما, كان أديباا بليغاا شاعراا مطبوعاا مقتدراا على الشعر, 

أخذ سهل اللفظ, جيد القريحة, حسن الإبداع للمعاني, مخالطاا للعلماء والأدباء معدوداا قريب الم
من جملتهم. له من التصانيف: كتاب الزهر والرياض, وكتاب البديع, وكتاب مكاتبات الإخوان 
بالشعر, وكتاب الجوارح والصيد, وكتاب السرقات, وكتاب أشعار الملوك, وكتاب الآداب." وفيات 
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مجالس اللّهو تعلّقُ بي اجتماعي  في موضوعٍ  في أرجوزته )ذمّ الصّبوح( في تجسيد بنيةٍ حجاجيةٍ 
بُ وبناءا على ذلك, بُنِي الخطا .والشّراب, والاختلاف حول الوقتِ الذي تحلو فيه تلك المجالس

بوح, متناقضين, متعارضين, أحدهما فضّلَ الصّ , وبوساطته قدّمَ الشَّاعر صوتين للأرجوزةالحجاجيُّ 
الغبوق, وقد استعانَ كلُّ صوتٍ منهما بما يلزمُ من الحجج والأدلة والبراهين التي  فضّلَ  وثانيهما

 ذلك الموضوع.تدعم موقفه في 

 أهمية البحث:

بنيته  لأهمية البحث في إبراز مقوّمات الخطاب الحجاجي في أرجوزة )ذمِّ الصّبوح( وتحلي تتمثلُ 
التي نهضتْ على أساسِ تقديم موقفين متناقضين حول قضية الصّبوح والغبوق, ما يسهمُ في 

 ما يخالفه.   بن المعتز في تأكيد الرّأي ودحضالكشف عن الوسائل التي انتهجها ا

 

 هدف البحث:

( Logosيسعى هذا البحث إلى تتبعِ أسس الخطاب الحجاجي ومبادئه المتمثلة في اللوغوس )
(, والكشفِ عن الوسائل البلاغية التي وظّفها الشّاعر Ethosوالإيتوس )  (Pathosوالباتوس )

 في تجسيد جمالية الأرجوزة.  

 أسئلة البحث:

 ما تعريف الخطاب الحجاجي؟ -1
 ما المحاور التي نهضَ عليها البناء الحجاجي في أرجوزة ) ذمّ الصّبوح(؟ -2

                          
, 1900, 1ان, وأنباء أبناء الزمان, ابن خلكان, تح: إحسان عباس, دار صادر, بيروت, طالأعي

 . 77, ص3ج
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 ما تجليات الخطاب الحجاجي؟ -3
 الوسائل الأسلوبيّة التي جسّدت جمالية الخطاب الحجاجي في الأرجوزة؟ما  -4

 منهج البحث: 

استند البحثُ إلى تحليل أرجوزة )ذمِّ الصّبوح( بناءا على الأسس الخطابيّة التي أبرزتِ الحجاج 
 (المتمثّل في عرضِ القضيّة الحجاجيّة, وتقديم موقفين متناقضين, الأوّلُ منهما مدحَ ) الصّبوح

الصّبوح وهو موقفُ ابن المعتز, وقد استعان كلُّ طرفٍ منهما  ده صديقُ الشّاعر, وثانيهما ذموجسّ 
 بمسوّغاتٍ تدعم موقفهما, وتدحض موقفَ الآخر.

 

بوح( لابن المعتز: الخطاب الحجاجي في أرجوزة ) ذم    الص 

دلالات مادة )حجج( في لسان العرب, منها ما يدلُّ على واحدةٍ من شعائر الإسلام )  تعددتْ 
الحج(, ومنها ما يفيد معنى الحول أو العام, ومنها ما يعني القصدَ والطّريق المستقيم, غير أنَّ ما 

جته اجحيهمُّ في هذا السِّياق هو دلالتها على المحاججة والبرهان, فقد جاء في لسان العرب: " 
ا ومحاجةا حتى حججته أي غلبته بالحجج التي أدليت بها.... والحجّةُ: البرهان؛  هُ حجاجا أحاجُّ

  1وقيل: الحجة ما دوفع به الخصم.."

ا فهو أسلوبٌ يوظّفه صاحبُ  ا الحجاجُ اصطلاحا ججهم ح الخطاب للردِّ على خصومه, ودحض أمَّ
بالدليل والبرهان, وهو "جنسٌ خاصٌّ من الخطاب يُبنى على قضيةٍ خلافيةٍ, يعرضُ فيها المتكلّمُ 

                          
 هـ, مادة ) حجج(.1414, 3دار صادر, بيروت, ط ابن منظور, لسان العرب, 1
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دعواه مدعومةا بالتبريرات عبر سلسلةٍ من الأقوال المترابطةِ ترابطاا منطقياا قاصداا إقناع الآخر 
  1"بصدقِ دعواه, والتّأثير في رأيّهِ وموقفه, أو سلوكه تجاه تلك القضيّةِ 

بي, , مثل, الاستدلال السّبةا, وأساليب حجاجيةا ويوظّف المتكلم في الخطاب الحجاجي أدواتٍ لغوي
والحجج العقلية, والأدلة المنطقية, وتعدد الأصوات أو البوليفونية, وغير ذلك من الأساليب والوسائل 

( الذي Oleron)ليرون التي تسهم في تحقيق الغاية المتوخاة في إقناع المتلقي, وهذا ما أكده أو 
رأى أن غاية الخطاب الحجاجي تتمثل في محاولة المتكلم أن يقنع المتلقي بوضعيةٍ ما بوساطة 

 2مجموعة من الحجج والأدلة.

ا أو  ويختلف الخطاب الحجاجي عن مفهوم الاستدلال في أنّ الأوّل " لا يعدو أن يكون حجاجا
كأن تقول: ) إنّ الجوَّ غائمٌ, إذن ستمطر( يدلُّ المثال على احتمالية  3استدلالاا طبيعياا غير برهاني" 

, ما يعني أنه استنتاج احتمالي. أما الاستدلال المنطقي فيُعنى بتقديم براهين, ويُبنى هطول المطر
كأن تقول: ) كلُّ إنسانٍ فانٍ, زيد إنسان, زيد فان(, أي إنّ استنتاج أنّ زيد  4على قياس منطقي.

 و استنتاج حتمي, وضروري لأسباب منطقية.فان ه

                          
باتريك شارودو ـ دومنيك منغنو, تر: عبد القادر المهيري, وحمادي معجم تحليل الخطاب,  1

 .70, ص2008, 1المركز الوطني للترجمة, تونس, ط صمود, دار سيناترا,
بحث منشور في مجلة  جميل حمداوي, قراءة في نظريات معاصرة,نظريات الحجاج, ينظر:  2

 .99, ص2013, صيف 70المنهاج, ع: 
 .15, ص2006, 1المغرب, ط, دار العمدة ,أبو بكر العزاويالحجاج, و  اللغة 3
 .15, صالمرجع نفسه 4
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جج م الحجاجي الذي يقوم على بناء علاقة تراتبية للحلّ ويستند الخطاب الحجاجي إلى ما يُعرف بالسُّ 
 1 التي تفضي إلى النتيجة.

              الحجاجي خير تمثيل, إذ عمد مبدعها إلى )ذمِّ الصّبوح( لابن المعتز الخطابَ  وقد مثّلتْ أرجوزةُ 
     ية من الأدوات الحجاج من أدلة وبراهين, موظفاا مجموعةإقناع خصمه بآرائه وأقواله عبر ما ساقه 

               ظيفة التأثير و  والوسائل الأسلوبية لتحقيق غرضه في التأثير والإقناع في آنٍ واحد, إذ تجسّدتْ 
                  من صورٍ فنيّة, أما وظيفة الإقناع فقد تجلّت في توظيف أدوات تضمنته الأرجوزةما في

                          , وعلى ذلك ليس بغريب أن يشيد كثيرٌ 2الخطاب الحجاجي, وأساليب العلماء في دراساتهم
            بيعة في فَ الطّ ( أنَّ وصه 429ت  فذكر أبو منصور الثعالبي ) من النّقاد والباحثين بالأرجوزة, 

, ووصفها الصفدي 3الأرجوزة من أحسن ما حفظه من الشّعر الذي قيل في عامة الرياحين
ا من أثبتُ هذه المزدوجة بِطُولِهَا لما فيه" بأنّها درّةٌ يتيمةٌ, وفيها يقول:                 ه(764)ت

حسن علي بن فيها الشريف أبو الْ  عارضه وَقد, الِاسْتِعَارَة                   بَدَائِع التَّشْبِيه وغرائب

                          
 .20أبو بكر العزاوي, صالحجاج, و  اللغة 1
الشعر التعليمي في القرون الأربعة الأولى, عصمة غوشة, رسالة دكتوراه, إشراف : شوقي  2

 .159, ص1970ضيف, سنة 

هـــ,  1309, 1من غاب عنه المطرب, أبو منصور الثعالبي, المطبعة الأدبية, بيروت, ط 3
 .32ص
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لَكِن لَيست بوح, وَ ــــومدح فِيهَا الصّ  ,مَقْصُوده                  وَعكس  ,حيدرة الْعقيلِيّ  الحسين بن
 , وكذلك أشاد1" رْجَانَةــــــفَإِن هَذِه درةٌ يتيمة وَتلك م ,انةكهذه فتّ 

 

   وأوصى بقراءتها لتحفيز الشّعراء على محاكاة هذا الشّعر.  2بها طه حسين 

  , هي:في أرجوزة ) ذمّ الصّبوح( على ثلاثة محاور الحجاجييقوم البناء 

بوح والغبوق(المحور الأول:  -1  :عرض القضية, )المفاضلة بين الص 

بالإيحاء إلى القضيّة الجدلية المتمثلة في المفاضلة بين الصّبوح  أرجوزتهاستهل ابن المعتز 
 والغبوق, وذلك في إشارته إلى لوم صاحبه له على تركه الصّبوح, وفي ذلك يقول:

                          
أيبك الصفدي, تح: أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى, الوافي بالوفيات, صلاح الدين خليل بن  1

 .251, ص17, ج2000, 1دار إحياء التراث, بيروت, ط

وفي ذلك يقول: أوصي بقراءة هاتين القصيدتين ) يقصد أرجوزة ذمّ الصبوح, والأرجوزة التاريخية  2
تاريخية  ناول حوادثلابن المعتز( لا لأن واحدة منها تذمُّ الصبوح وتحمد الغبوق, ولا لأن الأخرى تت

اءنا على عر قد نجدها بسهولة في الكتب التاريخية, بل لأن في قراءة  هذا النوع ما قد يبعث ش
كد لكم أن هذه المحاكاة تعود بشيء كثير على الشعر في هذا العصر, ؤ محاكاة هذا الشعر, وأ

ما فيه أنه بريء كل البراءة من التكلف, لم يبحث عن لفظ غريب, ولم يتكلف معنى غريباا,  فأجملُ 
نما هو يأخذ الأشياء التي حوله, فيعبّ  ر: ر عنها بالألفاظ التي تدور على ألسنة الناس جميعا." ينظوا 

 . 175ــ  174, ص1936, 1من حديث الشعر والنثر, طه حسين, دار المعارف, مصر, ط
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بــــــ 1لِي صاحِبٌ قَدْ لامني  اداوحَ ثمَُّ عوَزادَا        فِي تَرْكَــــيِ الصَّ

 2بـــــالنَّــــــهارِ       وَفِي ضِياءِ الْفَجْرِ وَالأسْحارِ قـــــالَ ألا تَشْـــــرَبُ 

عتز على تفضيل الصّبوح, ولومِ ابن الم فيالصّديق  مسوّغاتِ يشكّل هذان البيتان تمهيداا لعرضِ 
ا  رفضه الشّرب في الصّباح, ونستشف من خلالهما أنَّ الشّاعر لم يعرض القضية الجدلية عرضا

نّما عمد إلى الإيحاء بالخلاف بينه وبين صديقه حول مسألة المفاضلة بين الصّبوح  مباشراا, وا 
لامني(, لينتقل بعد ذلك إلى عرضِ أسباب اللوم في المحور الثاّني الفعل )والغبوق, وذلك بدلالة 

 من القصيدة.

 

بوح:  صديق المحور الث اني: عرضُ رأي -2  ابن المعتز في الص 

صديقه في أسباب تفضيله الصّبوح على  رأيلعرضِ  أرجوزتهيخصص ابن المعتز جزءاا من 
 الغبوق, ومن ذلك قوله على لسان صاحبه: 

 دَحْ ــــفَصَ  رَ الطَّائِرَ شَجوٌ وَذَكَّ      بـــاللَّيْلِ صُبْـــحٌ فَافْتَضَحْ  إذا وَشَى

                          
, 1مطبعة الصاوي, ط الصولي,أبو بكر ) ملني( في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم,  ورد: 1

 .251, ص1936

, فسر ألفاظه الغريبة ووقف على طبعه محي الدين الخياط, مطبعة المعتز ديوان عبد الله بن 2
 .306الإقبال, بيروت, د.ت, ص
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 الظَّلامِ طارِدُ وَالْفَجْرُ فِي إثْرِ       وَالنَّجْمُ فِي حَــــوْضِ الغروْبِ وَارِدُ 

وْضِ النَّدا  وَنَفَضَ اللَّيلُ   وَحَرَّكَتْ أَغْصانَهُ رِيحُ الصبَّا      عَلَى الرَّ

 كَهامَةِ اْلَأسْودِ شابَتْ لِحْيَتُهْ        1تُهُ ـــر كُ لالِ ــــوَقَدْ بَدَتْ فَوْقَ الِهــ

رَ   وَاللَّيْلُ قَدْ رَفَّعَ مِــــــنْ سُتُورهِِ        ضِ نُــــــورهِِ  ــــالنَّــارَ بِبَعْــــ 2فنو 

 ــاناـوَطَمَسَ الْعُقـُــولَ وَاْلَأذْه        وَقـــــالَ شُــرْبُ اللَّيْلِ قَــــــدْ آذانا 

رَا    ـــأَمــــ  ــفَرَاأَص 3ا  ورُ بُــرْدوَنَشَرَ المَنْثـُـ    ـا تَرَى الْبُسْتانَ كَيْفَ نَوَّ

 4وَاعْتَنَقَ الْقَطْرَ اعْتِناقَ الوامِقِ       كَ الْوَرْدُ على الشَّقائِقِ ــــــوَضَحِ 

 ــامَـــــة الطَّاووسِ ــوخـــــدمٌ كَه       ـــة الْعَرُوسِ ــي رَوْضَةٍ كَحُلَــــــــفِ 

 5ـــانِ مُنْتَظِــــــمٍ كَقِطَــــعِ الْعِقْــــيـ       انِ ـــــوَياسَمِينٍ فِي ذُرَى اْلأغْص

يُلاحظُ في هذه الأبيات أنَّ مسوّغات الصّديق في تفضيل الصّبوح على الغبوق تقوم على أدلةٍ 
وحججٍ ترتبط بأمرين اثنين, أولهما متعلّق بدلالة الضياء, على أساس أنَّ الصّباح يكشفُ جمال 

                          
 .251وأخبارهم, الصولي, صكتاب أشعار أولاد الخلفاء  ( فيغُرّتهورد: )  1

 .251كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, ص في فَخَمَّشَ(: ) ورد 2

 .251في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, صزَهْرا ( : )ورد  3
 الوامق: المحب. 4
 307, صالمعتز ديوان عبد الله بن 5
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ياب ـــ إلى غب زعم الصّديق الطّبيعة بخلاف الليل الذي يحجب ذاك الجمال, وهذا يفضي ـــ حس
  .عن جلسات اللّهو, وهو التّمتع برؤية الرّياض, والورود, والأزهار أمر مهم

استند ابن المعتز في سياق ذكره خطاب صديقه إلى التشبيهات والاستعارات في وصف جمال قد و 
 في " صاحبُ مذهبٍ الطّبيعة التي أبدعَ في تصوير فتنتها وروعتها, ولا غرو في ذلك, وهو 

, " وله التشبيهات المثليَّة, والاستعارات الشكليَّة, والإشارات السحريَّة, 1فِ والتشبيهات"الأوصا
 .2والطرائف الفنونيَّة"

ي الإشارة إلى ف في تفضيل الصّبوح فيتمثلُ  ديق في دعم رأيهأمّا الأمر الثاّني الذي استند إليه الصّ 
يؤذي,  أن وقالغب, إذ إنّ من شأن ينالشّارب تصيبُ  ما يتركه شربُ الليل من آثارٍ نفسيةٍ وجسديةٍ 

 ويطمس العقول والأذهان, يقول:

 3وَطَمَسَ الْعُقُولَ وَاْلَأذْهانا   وَقالَ شُرْبُ اللَّيْلِ قَدْ آذانا 

نَّ )الإيذاء( إيتجلى في هذا البيت الاستدلال السببي القائم على الربط بين السّبب والنتيجة, إذ 
الاستدلال  فَ ظِّ والأذهان( يشكلان نتيجةا سببها الغبوق أو الشّرب في الليل, وقد وُ و)طمس العقول 

قناعه بالعدول عن الغبوق, ما يشي بحضور دلالتي السّ  لترهيب اببي بغية التّأثير في المتلقي وا 

                          
الرحيم بن أحمد العباسي, حققه وعلق حواشيه معاهد التنصيص على شواهد التلخيص: عبد  1

 .159, ص1947الدين عبد الحميد, مطبعة السعادة,  يووضع فهارسه: محمد محي
هـ( تح: حسن حسني عبد 460رسائل الانتقاد في نقد الشعر والشعراء: ابن شرف القيرواني)ت  2

 .33, ص1983, 1الوهاب, دار الكتاب الجديد, بيروت, لبنان, ط
 .306, صالمعتز عبد الله بن ديوان 3
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بالصّبوح(, وهما دلالتان مهمّتان في الخطاب الحجاجي, وتنضويان ضمن )من الغبوق( والتّرغيب )
 الذي يركّز على إثارة الحال العاطفية أو الانفعالية لدى المتلقي.  1 )الباتوس( دأمب

وفضلاا عن ذلك, فإنَّ هذه النتيجة ) الإيذاء, وطمس العقول( تمثّل في الوقت نفسه سببين يندرجان 
 لم الحجاجي, وظفهما ابن المعتز لرفض الغبوق, وتفضيل الصّبوح.ضمن السُّ 

في القضيّة,  ديق برأيهالجزء من الخطاب الحجاجي بنبرةٍ تهكميّةٍ تدلُّ على ثقة الصّ ويُختتَمُ هذا 
 يقول ابن المعتز على لسان صديقه:

 2وَيْلِيَ مِمَّا تشْتَهِي وَعَوْلِي    قُلْ لِي أهَذَا حَسَنٌ بِاللَّيْل 

 لّيل سوف يُحرَمُ ال يشي هذا البيت بمعنى مضمرٍ يتمثل في تأكيد رأي الصّديق بأنَّ من يشربُ في
من رؤية جمال الطّبيعة. وقد أحسنَ ابن المعتز إنهاء خطاب الصّديق بهذا البيت لما يحمله من 

 ه. المخالف لرأي صديق هِ يتيح للشاعر إمكانية عرض رأيّ  , مااستفهام يتطلبُ جواباا أو ردّاا 

 :صديقهردُّ ابن المعتز على رأي المحور الثَّالث:  -3

ب الشّاعر , وفيه يسهابن المعتز على قول صديقه وحججه القسمَ الثاّلث من الأرجوزةيشغلُّ ردُّ 
 خطابِ الخصم من خلال الأدلة والبراهين التي تجلّت في الأسس الآتية: بدحض

 أ ـــــ الإشارة إلى كذب الصديق:

                          
لحجاج اتحريك الأهواء بهدف الإقناع, ينظر: و يركز مبدأ ) الباتوس( على إثارة انفعال المتلقي,  1

 .162صوبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة, أمينة الدهري 
 308, صالمعتز ديوان عبد الله بن 2
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ا بأنَّ ل يطلب ابن المعتز من صديقه أن يبيتَ  اجة يقضيها, ه حعنده, لكنَّ الأخير يعتذر مُتذرِّعا
وأنه سوف ينضمُّ إلى مجلس الشَّاعر وندمائه بعد أن يفرغ من حاجته, لكنه يتأخر بالانضمام 

 إليهم, وفي ذلك يقول ابن المعتز:

 لَتَسْتَريِحَ النَّفْسُ مِنْ عَنائِهـا     لِي حاجَةٌ لَا بُدَّ مِنْ قَضــــــائِهــــا 

بْحُ فِـــــي عِنــــــان       ثمَُّ أَجِي  مــــــــن قَبْــــــلِ نَـــــقْــــــرَةِ اْلَأذَان وَالصُّ

 وَهَــــــــــزَّ رأْسَ فَــــــرِحٍ مَسْرُورِ      ثـُـــــمَّ مَــــــضَى يُـــــــوعِدُ بِــالْبُكُــورِ 

 وَقُلْتُ نـــــــامُوا وَيْحَكَمْ سِراعَا     فَقُمْــتُ مِنْــــــهُ خــــــائِفا  مُرْتـــــاعَـا 

 فَلمْ نَجِدْ حِسًّا مِــــــــنَ الْكَذَّابِ  وَنَحْنُ نُصْغِي السَّمْعَ نَحْوَ الْبابِ     

ــــــباحِ  ى تَبَّـــــدتْ حُــــمْرَةُ الصَّ  الرَّاحِ  1وَأَوْجَعَ النَّدْمانَ سوطُ      حَتّـَ

ؤُوس ومــــاَلتِ الشَّمْسُ عَ   وَمَلَكَ السُّــــكْرُ علَىَ النُّفُـــوسِ      لَى الرُّ

ِــحٍ لــــما جَنَى مُـــــــذَمَّمِ      جـــــــاَء بِــــــوَجْهِ بـــــــــــاردِ التَّبَسُّمِ   مُفْتَضـــ

 رِدائِهنْ ــــاْلَأهْدابَ مِ  2ويكشفُ      نْ حَياِئه ـــــــــــيَعْثِرُ وَسْطَ الدَّارِ مِ 

                          
 .254وأخبارهم, الصولي, صفي كتاب أشعار أولاد الخلفاء تُ( و صَ ورد: ) 1

 .254في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, ص( وينتفُ ورد: ) 2
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 عِيٍّ وَحَصَرْ ــوَافْتَتَحَ الْقَـــــــــوْلَ بِ       1هِ حَتَّى بــدَرْ ــــــعِط الْقَوْمُ بِ ــــتعَطْ 

ـــــةٍ كَذَّابَـــــــــوَجــــاءَنـــ  2هَا أَبْوابَهْ ــــــمْ يَفْتَحِ الْقَلْبُ لـــلَـ      ــهْ ــــا بِقِصَّ

 لخطاب الحجاجياإنَّ تصريح ابن المعتز بكذبِ صديقه قد أسهم في تفنيد رأي الأخير على مستوى 
الذي يركّز على الجانب  3 (Ethosالذي تقوم بنيته على أساسٍ مهم , أعني مبدأ الإيتوس ) 

ير صالأخلاقي في الخطاب, وتوضيح ذلك أنَّ القيمة الأخلاقية السلبيّة تقلل من شأن صاحبها,  في
خطابه مشكوكاا فيه, فكأنّما أراد ابن المعتز من التّصريح بكذب الصّديق أن يكشف زيف خطاب 
الأخير, وضعف حججه, والتّشكيك بمصداقية أقواله, ما يفضي إلى غياب تأثير خطاب الصّديق 

جه و  في السامع أو المتلقي, ولم يغبْ عن ابن المعتز في هذا السّياق أنّ يبيّنَ آثار الكذب على
يعثر وسط الدار( ) يكشف الأهداب( )تعطعط اته : )حركعلى  صديقه: ) وجهٌ بارد التّبسم(, و

 (القوم

 

بوح:  ب ــــــ ذكرُ مساوئ الص 

                          
 .254في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, ص( سدرْ ورد: ) 1

 309ـــ  308, صالمعتز ديوان عبد الله بن 2
لقيمة أن شخصية الخطيب, ويمكن لهذه ابالقيمة الأخلاقية التي تتسم بها ( الإيتوس) رتبط مبدأي 3

 ,الحجاج وبناء الخطاب في ضوء البلاغة الجديدة, أمينة الدهري. ينظر تؤثر في إقناع المخاطب
 .162ص



 مجلة جامعة حمص                                                          سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية

  رصانلا ازنمد.                                                      2026عام  6العدد  48المجلد 

87 
 

مساوئه في و  آثاره السّلبيةإلى تصوير  معرض حديثه عن مساوئ الصّبوحعمدَ ابن المعتز في 
ا ما يتركه البرد من أعراضٍ نفسيةٍ   جسديةٍ و  فصلي الشّتاء والصّيف, ومن ذلك قوله مستعرضا

 تصيب الشّاربين: 

ـــــــةِ لَيْلٍ يَسْرِي      إذا أَرْدتَ الشُّـــــرْبَ عِنْدَ الْفَـــــجْـــــــــــرِ   وَالنَّجْمُ فِــــــــــي لُجَّ

 ـا قَدْ جَمَدْ ـــــوَرِيقـُــــــــهُ عَلَى الثَّناي      يَرْتَعِدْ  1رْدٌ بــــــــالنــــســـــيمــانَ بَ ــــوَكـــــــ

 2ــــــدْرهِِ مُجَمْجِمَهْ ـــوَشَتْمَةٌ فِي صَــــ     وَلِلْغُــــــــــلامِ ضَــــجــــــــرَةٌ وَهَمْـــــهَــــــمَهْ 

 ـــلاَّسِ ــعَلَى الجُـــــــ الْكَأْسَ  ويَدَفُقُ     يَمْشِي بِــــــــــلا رِجْــــــــلٍ مِــــنَ النُّعاسِ   

 ـــاءَ فِــــــــي قَفاهـــوَوَجْهُهُ إنْ جـــــ      وَيَلْعــــــــــنُ الَمـــــــــولَى إذا دعــــــــــــــاه 

نْ أَحَسَّ مِـــــــنْ نَـــــــــدِيمٍ صَوْتــــــــــا   الَ مُجِيبا  طَعْنَة  وَمَوْتـــــــــــاــــــــقــــــ       وَا 

 مُّورِ ـــــوَالسَّ  4ـانونــــوَجِئْتَ بالْكــــــــ        3ورِ فَإِنْ طَـــــــــــرَدْتَ الْبَرْدَ بـــــالســــــــن  

                          
 .525في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, ص( والنديمورد: ) 1

 مجمجمة: غير ظاهرة. 2
 ور: لبوس كالدرعالسنّ  3
 .255في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, صبالكافور( ورد: ) 4
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بُـــــــــوِح يُـــــعْرَفُ   1لامُ مُسْدِفُ ــــــوقِ وَالظَّ ــــــعَلَى الْغَبُ        فَأَيَّ فَــــــضْــــــلٍ للصَّ

 ـاسَمِينِ ــــــــأَنَّـــــــهُ نُثــــــارُ يـــــــــــكَـــ       وَقَـــــــــــدْ نَسِيــــــتُ شَرَرَ الْكــــــانُـــــونِ 

 2اقِ ـــــي اْلآمـــــفِ  طسَ رَ فَإِنْ وَنَى قَ   بِــــــهِ الْجَمْرُ إلَى اْلَأحْــــــداقِ       يتَرْمِــــــ

 

 ــودٍ كَجِلْدِ الْفَهْدِ ــــــطٍ سُـــــــذا نُقَــــ        مــــد ــبَــــــعْـــدَ الخــــــ 3اطَ ن يال كَ رَ ـــــوَتــ

 ابِ ـــــارِ للِثِّيــــــوَذِكْرِ حَـــــــــرْقِ النَّ        وقُطِــــــــعَ الَمْجِــــلسُ فـــــــي اكْتِئِــــابِ 

 لاــــابُهُمْ مَناخِ ــــــوَأَصْبَـــــــحَتْ جِب       وَلــَــــمْ يَزَلْ لِلقَــــــــوْمِ شُغْلا  شـــــاغِلا  

حَى حَتَّى إذا ما ارْتَفَ   لانُ و فُلانٌ قَدْ أَتَىـــــــــــيلَ فُ ـــــقــ      عَتْ شَمْسُ الضُّ

لَ الْكَـــــلامَ حِيــــنا  وجشــــم       ـانَ ثـَــــقِيـــلا  يُحْتَشَـــمْ ــــــــا كـــــــوَرُبَّمـــ  4فَطُوِّ

يــــــــحَ  ورَفَـــــــعَ   ـــــا عيشـــنــــا اللَّذِيـــذاوَزالَ عَن         ذا وَالنَّــــبـــيــــــ انَ ـــــــالرَّ

 مِـــــنْ حــــــادِثٍ لَمْ يَكُ قَبْلُ كائِنا      ــارِ آمِنا  ـــــولِ النَّهـــــــــتَ فِي طُ ـــوَلَسْ 

                          
 مسدف: مرخٍ ستوره 1
 ونى: ضعف. قرطس الرامي: أصاب القرطاس وهو الهدف المنصوب. 2
 . والنياط: القلب.256في كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, صالبساط( ورد: ) 3
 جشم: تكلف على كره. 4
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 2اللَّهْوِ وَالشَّرابِ  1يبَ ـــيَقْطَعُ ط       ابِ ــــــــــكْرَهُ أَوْ كِتـــــبَـــــــرٍ يُـــــــــــأَوْ خَـــ

 3 (Logosتندرج ضمن مبدأ اللوغوس ) في هذه الأبيات لاحظ أنَّ الأدلة التي ساقها ابن المعتزيُ 
الذي يركّز فيه المتكلّم على الحجج المنطقية والأدلة العقليّة في الإقناع, فمن المعلوم أنّ البردَ يشتدُّ 

يصيب شررُ الجمر ل , فيتطايرالشّاربون إلى طلب الدفء بإشعال النّار فيلجأفي وقت الفجر, 
فإنه في  ,وفضلاا عن ذلك ثياب النّدماء وأجسادهم, فينتهي بهم الحال إلى قطع المجلس باكتئاب,

جبر يقد يأتي زائرٌ أو ضيفٌ محتشمٌ, أو يصل إلى أسماع الشّاربين خبرٌ سيءٌ  وقتِ الصّباح
على تركِ مجلسهم ولهوهم, ولا بد من الإشارة في هذا السياق إلى أن الأداة )ربما( تعدُّ من  النّدماء

, ويُقصد بذلك أنَّ ابن المعتز قد عمد 4العوامل الحجاجيّة التي تفيدُ حصر الإمكانيات الحجاجية
 باحتمالية مجيء ضيف إليهم, فيقطع مجلسهم.في ردّه على صديقه 

الحرُّ الشّديدُ ف ح في الصّيف فليس الحال فيه بأفضل من حاله في الشّتاء,أما فيما يخصُّ الصّبو 
 إلى سوءٍ في المزاج, وازديادٍ في الضّجيج والخلاف, يقول:  يؤدي

نْ أَرَدْتَ الشُّرْبَ عند الْفَجْرِ  بْحُ قَدْ سَلَّ سُيُوفَ الْحَرِّ      وَا   وَالصُّ

                          
 .257صفي كتاب أشعار أولاد الخلفاء وأخبارهم, الصولي, ( طولورد: ) 1

 310ــــ  309, صالمعتز ديوان عبد الله بن 2
مبدأ ) اللوغوس( بالنصِّ الخطابي أو اللغة, وتتمثل وظائفه في عرض القضية الخلافية,  يُعنى 3

وء البلاغة ض ومناقشتها, بغية تقليص المسافة بين المتخاصمين, ينظر: الحجاج وبناء الخطاب في
 170, ص2011, 1الجديدة, أمينة الدهري, شركة النشر والتوزيع المدارس, الدار البيضاء, ط

 .27أبو بكر العزاوي, صالحجاج, و  اللغة 4
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 بِنارهِا فَـــــــلا تَسُوغُ ســـــائِغَهْ         فَســــــاعَةٌ ثمَُّ تَجِيءُ الدَّامِغَهْ 

جاجُ        وَيَسْخَـــــنُ الشَّرابُ وَالِمــــــزاجُ   وَيِكْثُرُ الخْــــــلافُ وَالضِّ

 وَطْعِموُا مِـــــنْ زادِهِمْ سُمُومَا       مِنْ مَعْشَرٍ قَدْ جُرِّعُوا حْمَيما 

 1مثل الْمَرْتَكِ  اطِ ــــاْلآب وَعَصَبُ         والت فَرُّكِ كِّ وا بِالْحَــــــــــــــوَأَوْلَعُ 

 3قْتِ ـــــفكُلُّهُــــــمْ لِكْلِّهـــــــمْ ذُو مَ         2انُهُمُ كَالْقَتِّ ـــــــارَ رَيْحـــــوَص

من لشّاربين لى اعلى تتبع ما يتركه الحرِّ الشّديد ع الشّاعر حرصَ من يتأمّلُ هذه الأبيات يدركُ 
( الكريهة حكّ, والتّفرك, والرائحةيسخن المزاج, يكثر الخلاف والضّجاج( وجسديّةٍ ) الأثارٍ نفسيّةٍ )

قناعه بمساوئ الصّبوح  وعلى تصوير تلك الآثار والأعراض تصويراا دقيقاا بغية التأثير في المتلقي وا 
هِ الصّبوح أكثر م ين أو مّا ذكره, داعياا السّامعإلى أن يختم قصيدته بالإشارة إلى أنَّ أسباب ذمِّ

 المتلقين إلى التجربة والتفكّر بأسبابه وحججه, وفي ذلك يقول: 

 

بوا ما قُلْتُهُ وَفَكِّروا   هَذا كَذا وَما تَرَكْتُ أَكْثَرُ   4فَجَرِّ

                          
 المرتك: اسم دهن 1
 : حب بري.القتُّ  2
 .311ديوان عبد الله بن المعتز, ص 3
 .312, صديوان عبد الله بن المعتز 4
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وهنا لا بد من الإشارة إلى مبدأ مهم  في الخطاب الحجاجي وهو ما يتعلّق بالتّجربة والتّفكير, ذلك 
أن من شأن الدّعوة إلى هذين الأمرين ما يحيل إلى ثقةٍ يتمتّع بها صاحب الخطاب أو القول, ما 

 يسهم في تعزيز موقفه الحجاجي, ويشي بمصداقية أقواله.

كرَ في فذ وأسسه, الخطاب الحجاجي مبادئوبذلك يكون ابن المعتز قد استوفى في أرجوزته  
ا أدلته وحججه, ليخصص بعد ذمطلعها القضيةَ الخلافية, ثم بيّنَ أق لك وال صديقه فيها, مستعرضا

ه في لحججه بما ساقه من أسباب تدعم قو  لتفنيد زعمِ صديقه ودحض الأرجوزةالجزء الأخير من 
ته فيه, وكلُّ ذلك جاء بأسلوبٍ شعري  تجلّت فيه موهبته الشّعريّة, وقدر  هذمِّ الصّبوح, وتثبتُ رأي

ة التأثيرية التّوازن بين الوظيف نوعاا من حققَ سيّما أنّه قد , ولاوب الحجاجالبلاغيّة, وتمكّنه في أسل
التي تمثلت فيما أبدعه من أوصافٍ وتشبيهاتٍ واستعاراتٍ, والوظيفة الإقناعية التي تمثلتْ في 
 مناقشة القضية الخلافية, وعرضِ أقوال طرفيها, ومحاولة كلِّ طرفٍ منهما أن يقنع الآخر برأيه. 

ساا على ذلك, يمكن الوقوف عند أبرز الوسائل الأسلوبية التي جسّدتْ جمالية القصيدة وتأسي
 :أهمهاوشعريتها, 

ور الفني ة: -1  الص 

على الرّغم ممّا تضمنته الأرجوزة من مقوّمات الخطاب الحجاجي إلا أن ذلك لم يحل دون بروز 
,  واستعاراتٍ فيما أبدعه ابن المعتز من تشبيهاتٍ  شعريتها, وقد تجلّى ذلكالصّور الفنيّة التي جسّدت 

, على تصوير كل ما تراه عيناه تصويراا دقيقاا يدلُّ على رقة إحساسه ولاسيما الحسيَّ منها, إذ حرصَ 
 ورهافة مشاعره, ومن ذلك قوله في وصف الطّبيعةِ على لسان صديقه:

 قَ القَــــطرَ اعِتنَاقَ الوَامِــــــــقِ وضَحِــــــكَ الوَردُ على الشَّقَائِقِ          واعتَن
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 في ذُرَى الَأغصــــــانِ           مُـــــنـــــتَطِــــــما  كَـــــــقِـطَـــــعِ العــقـيَانِ  ويَاسَمين

 والس رو مِثلُ قِطـــــــعِ الزَبَــــرجَدِ            قَــــــد استَمدَّ المَاءَ مــــن تـُربٍ نَدي

 1د مَسَّهُ بَعـــــضُ البـلَـلِ ـــــــــوسَنُ الآزِرُ مَنثورُ الحلَلِ            كَقُطُنٍ قَ ــوالسَّ 

 ةا وحيويةا أضفتْ حرك تضمنته من تشبيهاتٍ واستعاراتٍ  تتبدى جمالية هذه الأبيات من خلال ما
ا م لفهو على وصف الطّبيعة, وأبرزتْ حرصَ صاحبها على العناية بأدقِّ التفصيلات,  يترك نوعا

من أنواع الزهر إلا واستحضر له تشبيهاا يلائمه, أو استعارةا تناسبه, فالورد يضحك للشقائق, 
 والياسمين ينتظم, وكأنه ذهبٌ خالصٌ, والسُّوسن يبدو كقطنٍ أصابه البلل.

 إلى أمرين اثنين: في الأرجوزةويمكن أن نعزو جمالية التصوير  

ينقاد  به, حتى غدا سمةا تميّز شعره, وطريقةا  فَ غِ الذي شُ شبيه التّ  إبداع الشاعر في فنِّ  -1
إليها طبعه. يقول ابن رشيق:" لابد لكل شاعرٍ من طريقة تغلب عليه فينقاد إليها طبعه, 
ويسهل عليه تناولها: كأبي نواس في الخمر, وأبي تمام في التصنيع, والبحتري في 

 2"الطيف, وابن المعتز في التشبيه....

                          
 .073صديوان عبد الله بن المعتز,  1
ي الدين يهـ( تح: محمد مح456العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ابن رشيق القيرواني)ت  2

 .287, ص1981, 5عبد الحميد, دار الجيل, لبنان, ط
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 رصد  , وحرصه على1لها" فكانت أقوى ما يأسر لبه" هُ ر بالطبيعة, وحبّ الشاع شغفُ  -2
 الجمال فيها. مصدرمظاهرها المختلفة, وتفصيلاتها الدقيقة, بغية البحث عن 

كثر على حس  فكاهي  تمتّع به الشّاعر, وقد تجلّى ذلك في أ الصّور الفنيّة من طرافةٍ دلتْ  ولم تخلُ 
 من موضعٍ, منها قوله في وصف تذمّر السّاقي: 

 وَوَجْهُهُ إنْ جاءَ فِي قَفاهُ       وَيَلْعنُ الَمْـــــولَى إذا دعـــاهُ 

نْ أَحَسَّ مِنْ نَدِيمٍ صَوْتا   2قالَ مُجِيبا  طَعْنَة  وَمَوْتا       وَا 

ربين حتى ثقوبٍ تظهر على ثياب الشّا وكذلك قوله في تشبيه ما يحدثه شَرَرُ النّارِ بعد الخمد من
 تبدو وكأنها جلدُ فهدٍ, يقول:

 3بعدَ الخمدِ     ذا نقطٍ سودٍ كجلدِ الفهدِ  وتركَ النِّياطَ 

ورُ الطّريفة التي أسهمتْ وكثيرةٌ هي المواضع التي برزتْ فيها  ن حدّة الخطاب في التّخفيف م الصُّ
 الحجاجي وجديته.

                          
تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث الهجري, محمد نجيب البهبيتي, مطبعة دار الكتب  1

 .512, ص1950المصرية, القاهرة, 

 .309ديوان عبد الله بن المعتز, ص 2
 .310, صالمصدر نفسه 3
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 الس رد: -2

سرد الحديث  ا.بعض متتابعا ا بعضه في أثر تقدمة شيء إلى شيء تأتي به متسقا  لغة: "  السّرد
 1 ا إذا كان جيد السياق له."يسرده سردا إذا تابعه. وفلان يسرد الحديث سردا ونحوه 

ةٌ محكيةٌ الكيفية التي تُروى بها القصة, والحكي طبيعته قص أمّا السّردُ في الاصطلاح فيُعرّفُ بأنّه "
 2 يفترض وجود شخصٍ يحكي وشخصٍ يُحكى له."

على الرّغم ممّا تفرضه القافيةُ الشّعريةُ من قيودٍ من شأنها أن تحدَّ من إمكانية السّرد المتتابعِ إلا  
 حدودٍ  قامتْ بها شخصياتٌ في بعةا أحداثاا متتا أنَّ ابن المعتز قد استطاع أن يسردَ في أرجوزته

 :مثل, ما أسهم في تجسيد عناصر السّرد, ةٍ ومكاني ةٍ زماني

 أ ـــ الحدث:

, منها يةمن الأحداث الفرع عنه جملةٌ  ضَ يشكّلُ لومُ الصّديق الحدثَ الرئيس في القصيدة, إذ تمخّ 
صية ابن رتبط بشخما ا أسبابَ اللوم ودواعيه, ومنهارتبط بشخصية الصّديق الذي أخذ يشرحُ ما ا

ا بالردِّ على لوم   داثُ, وكثرتِ الأح صاحبه, وما بين هذا وذاك, تتابعتِ المعتز الذي وجد نفسه ملزما
 فيه الشّاعر عن انتظاره لصديقه الذي وعده بأنّه سوف الأفعال, ولا سيّما في الجزء الذي تحدّثَ 

 ابن المعتز وقد وظّفَ  .قد كذبَ عليهيقه يأتي إليه بعد قضاء حاجته, ثم تبيّنَ بعد ذلك أنَّ صد
 مصداقيته كما أشرنا إلى ذلك آنفاا. صاحبه, والتّشكيك بفي تفنيد زعم هذا الحدثَ 

 ب ــــ الشخصية:  

                          
 لسان العرب, ابن منظور, مادة ) سرد( 1
 .45, ص1991, 1بنية النص السردي, حميد لحمداني, المركز الثقافي العربي, بيروت, ط 2
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يمكن  ياتٌ شخص الأرجوزةتعدُّ الشّخصية من العناصر المهمّة في البنية السّردية, وقد برزت في 
صية مثل شخصيتي ابن المعتز, وصديقه, وأخرى ثانوية مثل شخ أن تُصنّفَ بأنّها شخصياتٌ رئيسةٌ 

الشّخصيات, فعرفَ المتلقي أنَّ الكذب من  صفاتالسّاقي, والندماء. وقد ذكر الشّاعر بعض 
, هو في الصّباحللشربِ والبوصفه إنساناا محبّاا ل الأرجوزةشخصية الصّديق الذي قُدِّمَ في  صفات

 ,بيعةبجمال الطّبيعة, بخلاف الشّاعر الذي لم ينكر حبّه للط التّمتّع انيةلأنَّ هذا الوقت يتيح له إمك
لكنّه اختلف مع صديقه في الوقت المفضّل للشرب, ليشكّل الخلاف بينهما صراعاا درامياا تجلّت 

 ملامحه في السّياق الشّعري.

أدتْ  لكنها, صّديقينراع بين الأما الشّخصيات الثَّانوية فلم تشكّل حدثاا مهماا على مستوى الصّ 
في السّياق الشّعري, إذ استند إليها ابن المعتز في تأكيد موقفه, وشرح أسبابه التي  وظيفةا مهمّةا 

تدفعه إلى كره الصّبوح, وقد تجلّى ذلك في تصوير مجلس الشّرب في فصلي الشّتاء والصّيف, 
 في البرد: لشخصية الغلامومنه قوله مصوِّراا الحال النّفسيّة 

 وَرِيقـُهُ عَلَى الثَّنايـــــــا قَدْ جَمَدْ       كــــــانَ بَرْدٌ بالنسيـــم يَرْتَعِدْ وَ 

 وَشَتْمَةٌ فِــــــي صَدْرهِِ مُجَمْجِمَهْ       وَلِلْغُـــــــلامِ ضَـــجرَةٌ وَهَمْهَمَهْ 

 1عَلَى الجُلاَّسِ  ويَدَفُقُ الْكَأْسَ       يَمْشِي بِلا رِجْلٍ مِنَ النُّعاسِ 

 وقوله في تصوير معاناة شاربي الصّبوح في وقت الحرِّ الشّديد:

                          
 093ديوان عبد الله بن المعتز, ص 1
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 وَعَصَب اْلآباطُ أَمْرَ الْمَرْتَكِ      وَأَوْلَعُــــــــوا بِالْحَـــــكِّ وَالتَّفَرُّكِ 

 1ذُو مَقْتِ ـــمْ ــــمْ لِكْلِّهـــــــفكُلُّهُ   وَصـــــــارَ رَيْحــــــانُهُمُ كَالْقَتِّ    

يصوّر ابن المعتز في هذين البيتين الأثر الذي يتركه الحرُّ الشّديد على الشّخصيات, فيصفُّ 
 يوية. تتسم بالحركة والح أرجوزتهأفعالها وحركاتها حتى تبدو وكأنّها ماثلةٌ أمامنا, وهذا ما جعل 

 البوليفونية:ج ــــ 

تعدّد الأصــــــــوات. وهو مفهومٌ موســــــــيقيٌّ يقوم "على مجموعةٍ من  يعني مصــــــــطلح البوليفونية     
الأصـــــوات أو النّغمات المختلفة في آنٍ واحدٍ, إلّا أنَّ هذه الأصـــــوات تتكوّن من لحنٍ أســـــاســـــي  له 
دارةُ, تســـانده مجموعةٌ من الأصـــوات التّابعة له, التي ليس لها من أهميّةٍ لحنيّةٍ أو اســـتقلاليةٍ  الصـــّ

 . 2يرقى بها إلى الوقوف في مستوى كامل القيمة مع اللحن الأساسي" إيقاعيةٍ, ما

وقد جاء مصـــــطلح البوليفونية من التّأليف الموســـــيقي القائم على تعدّد الأصـــــوات, ثمَّ صـــــار هذا  
 المصطلح يُطلقُ على الأعمال السّردية التي تبرزُ فيها رؤى مختلفة, ولا تتبنّى أيدلوجيةا واحدةا. 

تين الرّواية البوليفونية بأنّها روايةٌ متعدّدةُ الأصــــــــــــــوات "ذات طابعٍ حواري  على نطاقٍ ويعرّفُ باخ 
واســــــــعٍ. وبين جميع عناصــــــــر البنية الرّوائية, توجد دائماا علاقات حواريّة, أي إنَّ هذه العناصــــــــر 

                          
 .113ديوان عبد الله بن المعتز, ص 1
حوارية الخطاب الروائي, التعدد اللغوي والبوليفونية, محمد بو عزة, رؤية للنشر والتوزيع,  22

 .82ص, 2016, 1مصر, ط -القاهرة
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الآخر مثلما يحدثُ عند المزج بين مختلفِ الألحان في  بعضــــهاجرى وضــــع بعضــــها في مواجهة 
 . 1لٍ موسيقي"عم

ة روايــةٌ حواريــةٌ, تتعــدّدُ فيهــا الأصــــــــــــــوات, وتختلفُ فيهــا   وبنــاءا على ذلــك, فــإنَّ الرّوايــة البوليفونيــّ
وجهات النظر, والرؤى الفكريَّة, وتتيحُ نوعاا من الاستقلاليّة للشّخصيّة الرّوائية, وهذا ما تجسّدَ في 

فها ذواتٍ تجلّت في تقديم الشّخصيّات بوص روايات دوستويفسكي التي اتّسمتْ بخصوصيةٍ مميّزةٍ 
 2"غيريّةا )تخصُّ الغير(, دون أن يسبغَ عليها جواا من الغنائية, ودون أن يمزج صوته معها."

ذا ما أردنا تتبعَ البوليفونيةو  في أرجوزة ابن المعتز فســــــــــوف يظهرُ أنَّ تعدد الأصــــــــــوات قد تجلّى  ا 
اعر على تقديم صــوتين مختلفين, هما صــوته وصــوت صــديقه,  ا, إذ حرص الشــّ فيها تجلياا واضــحا
وتين قد تعارضــــــا حول  ولكلِّ صــــــوتٍ منهما خطابه الخاصِّ به, وقد بيّنا فيما تقدّم أنَّ هذين الصــــــُّ

بوح والغبوق, وق منهما  , الأوّلخطابان حجاجيان ض عن تعارضــهما واختلافهماد تمخّ قضــية الصــّ
باح, والثاّني رأى  بوح, واســتعرض أســبابه ومســوّغاته مثل جمال الطّبيعة في وقت الصــّ ل الصــّ فضــّ

جج حفي الغبوق أفضــــل الأوقات للشــــرب واللهو, وقد اســــتند كلُّ صــــوتٍ منهما في دعم رأيه إلى 
 وت الآخر.   الصّ  في دحضوُظِّفتْ  وبراهين

تعدد الأصــــــــوات دوراا مهماا في بنية الخطاب الحجاجي في الأرجوزة, إذ اســــــــتعان به ابن  أدّىلقد 
اعر بعرض الصـــــــــــوتين  المعتز ليعرض القضـــــــــــية الخلافية بينه وبين صـــــــــــديقه, ولم بكتفِ الشـــــــــــّ

نّما حرصَ على جعلِ كلُّ صـــــــــوتٍ منهما يقدّم مســـــــــوّغاته التي تدعم موقفه ليجد  ,المتناقضـــــــــين وا 

                          
 , تر: جميل نصيف التكريتي, مراجعة حياة شرارة, دارميخائيل باختين,  شعرية دوستويفسكي, 1

, 1العراق, ط -المغرب, ودار الشــــــــــؤون الثقافية العامة, بغداد -البيضــــــــــاءتوبقال للنشــــــــــر, الدار 
 .59ص ,1986

 .19ص ميخائيل باختين, شعرية دوستويفسكي, 2
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المتلقي نفســه أمام خطابين مختلفين, وهذا ما يذكّرنا بأســلوب المناظرات العلمية التي انتشــرت في 
لحياة ل لتشــــكّل هذه القصــــيدة صــــورة حيّة العصــــر العباســــي بين النّحويين وعلماء الفرق الكلامية,

 الثقافية والاجتماعية في المجتمع العربي في ذلك العصر.

 

 

 

 الخاتمة:

 خلص البحثُ إلى النتائج الآتية:

نما  -1 بوح( لابن المعتز ليســـتْ قصـــيدةا في اللّهو والمجون فحســـب, وا  إنَّ أرجوزة ) ذمّ الصـــّ
هي خطابٌ حجاجيٌّ تجلتْ فيه المبادئ الخطابية الثلاثة: ) الإيتوس( و)الباتوس( و) 

ية فاللوغوس( فضــــــــلاا عمّا تضــــــــمنته من عرضٍ لأقوال الخصــــــــمين في القضــــــــية الخلا
ا أســــهم في تجســــيد البوليفونية أو تعدد  بوح والغبوق, مما المتمثلة في الاختلاف بين الصــــّ

 الأصوات.
حرص ابن المعتز في أرجوزته على مناقشــــــــــــــة القضــــــــــــــية الخلافية من خلال ما قدّمه  -2

الطرفان من أدلةٍ وبراهين تدعم رأي كلِّ واحدٍ منهما, وتفنّد زعم الآخر وتدحضـــه, وذلك 
 ي القصيدة بدعوةٍ إلى التجربة والتّفكر.قبل أن ينه

لم يحل أســــــــــــــلوب الخطاب الحجاجي في الأرجوزة دون بروز الوســــــــــــــائل البلاغية التي  -3
 أضفت على أبياتها جماليةا شعريةا تجلتْ في التّشبيهات والاستعارات.

تجسّدت عناصر القصّة في أرجوزة ) ذمّ الصّبوح( من خلال السّرد الذي تجلى في كثرة  -4
 فعال, وتتابع الأحداث, والشخصيات الرئيسة منها والثاّنوية.الأ

إنَّ أرجوزة ذمِّ الصّبوح لابن المعتز يمكن أن تعدَّ وثيقة أدبيّة تبيّنُ مظاهر الحياة الثقّافية  -5
 والاجتماعيّة في العصر العباسي.
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عند بعض علماء البلاغة في القرنين  فصاحةِال مباحثِ في البلاغيةُ التعقُّباتُ
 السابع والثامن الهجريَّين

 
 د. غادة عبد الوهاب أوزون**                          عبد الحسين*                محمد 

 
  
 

 الملخّص
 

التعقُّبُ البلاغيُّ ظاهرةٌ علميةٌ سااااااادال ري القرالينب السااااااابه واليامن الهاريايني وريها ما ريها من 
من تلااال التّعقّبااااا التي وردا ري ميااادان  االغاى البلاغيّي وهااااا البحااادُ يرضاااااااااااااااادُ بع اااااااااااااااا  

)الفضاااحة, ي ريعرُ  ساااا مسااارتل دارال بين بع ب علمالاب البلاغةب الااينل يااوا يقبفون عادل يت  
يلمةٍ أوردها أساااااااالارُهت ريما يتعلّاُ بالفضاااااااااحة و اااااااارونهاي ريقل بون المساااااااا لةل منل يت  اوااببهاي 

ت  ويُوربدون ما تضاااااااااتُ َّليه اهاياتُهت الفارقة من اعترا اااااااااااٍ وحُارٍ واوتيارااٍ واساااااااااتدرايااٍ تقُو 
رُ  مسااااااااااااارل البلاغةب وتقوّف دعارملهاي رالعالبتُ المُتعقّبُ ّ ينمرنُّ ليتّ ما يربدُ عليه من ِّرالٍاي ريُحر 
هي ويالو علنٍ ياقُ ااُ ي ريسااتورُ  ماهُ موننل  اال ي ويُدق قُهاي ويغوص بفيره ري وفايا الرأفب  الأريارل

  ّ تااسببه لما  َّّ بعد أنل يتحقال من اأو  اهد   ِّرالا  بُايلال على توهُّتٍ أو قلةب استقرالٍاي وّ يدعُ ميا
 ُ ربب له.
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Rhetorical observations in the study of eloquence among some 
scholars of rhetoric in the seventh and eighth centuries AH 
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Abstract: 
Rhetorical analysis is a scientific phenomenon that prevailed in the 
seventh and eighth centuries AH, and it contains a wealth of rhetorical 
richness. This research monitors some of those analyses that appeared 
in the field of (eloquence). It presents six issues that were discussed 
among some scholars of rhetoric who were scrutinizing every word 
mentioned by their predecessors regarding eloquence and its 
conditions. They examine the issue from every angle, presenting all the 
objections, arguments, choices, and corrections that their superior 
intellect can arrive at, thus evaluating the course of rhetoric and 
strengthening its foundations. The discerning scholar does not accept 
every opinion presented to him without scrutiny. He refines ideas, 
scrutinizes them, and delves into the intricacies of the opinion, 
extracting weaknesses to refute it and clarifying opinions built on 
conjecture or a lack of inductive reasoning. He leaves no example or 
evidence unexamined until he has verified its relevance to the point for 
which it was presented. 
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 المقدمة:

القرااااايااان  لاالال ري القرونن الساااااااااااااااابه واليااامن الهاريااا اب ة اليبر  التي بااُ  نب امتااداد ا للاهود التقعيااديااّ
يانل السااااايّاييّ و اااااه قوااين البلاغة اليلّيّة رإنا ملنل أتلوا بعدله من  ي رإااري علوت البلاغة الساااااابقة

علمالا القراين الساااااااااااابه واليامن الهارياينب ااضاااااااااااررا همّتهت ري الغالب َّلى ال ااااااااااار  والتفضااااااااااايت 
واّوتضااار وتاظيت ما تريله الأوارتي مُ اايفين َّلى الل تعقُّبااٍ ت اامااال اظرااٍ اديدة ري بع ب 

ره ا لسابقوني ريُييرون مسارتل غدال مو هل ولانٍ بياهتي وهاا البحد يرضدل الل ري مباحد ما قرا
 الفضاحة عاد بع  علمالا هاين القراين.

 مشكلة البحث وأهميته:
 لىعيُعالبرُ البحد مسااااااااااارتل ولاريّة ري مباحد الفضاااااااااااحةبي وت تي أهميته من َّميااياتبه ري التابيه 

 وتوياا دون أنل يعلتل الباحيون  عفلها أو بنلااها.  يييرٍ من الآرالا التي تُعتملد
 ه:وحدود   البحث   أهداف  

ه لسااااا  مسااااارتل ري الفضاااااحة َّلى ولات يهدن البحد من  ا ِّرالا العلمالا ومااق ااااتبه ي اااانعر ااااب
 ة .ليولصل بعدلها باتاررل لعلّها تيونُ مقابع يوبيانب ما هو مردودٌ ماها وتو يحب الضاربب ريها

ى أ هر علمالا ووقه اّوتيار عل .على القرالينب السابه واليامن الهارياينب  قتضرُ تالبحد ر أمّا حدود
ه, 716-ي والنوريّ البغدادف )1ه, ري يتابه الميت الساااارر637-ابن الأيير)ت وه يهاين القراين

, ري يتااابااه ار ااااااااااااااااراا 729-ي ورينُ الاادين محمااد بن علي الارااااايّ )2ري يتااابااه اريسااااااااااااااير

                                                 
أبو الفتح نصر الله بن أبي الكرم محمّد بن محمّد بن عبد الكريم بن عبد الواحد الشيباني, المعروف بابن الأثير  - 1

الجزري, الملقبّ بضياء الدين. مولده في جزيرة ابن عمر بين الفرات ودجلة, مولدُه ووفاته في الموصل, وكانت وفاته 

ابن خلكّان: شمس الدين, سائر في أدب الكاتب والشاعر. ينُظَر: هـ(, من أشهر مؤلفاته كتاب المثل ال637سنة )

 .208/ ص2ج وفياّت الأعيان, المطبعة الميمنية, القاهرة. -(ـه1310)

هـ( في قرية طوفى من أعمال 657سليمان بن عبد القويّ بن عبد الكريم الصرصري البغدادي, ولدِ سنة ) - 2

لًً بين بغداد ودمشق ومصر يتزوّد بالعلم, أدركتْه المنيةّ في بلد الخليل صرصر في العراق, قضى ستين عامًا مُتنق  

كحاله: عمر هـ(, من أشهر مؤلفاته كتاب الإكسير في علم التفسير. ينُظر: 716عليه السلًم في شهر رجب, سنة )

 .266/ ص4جمُعجم المؤلفين, مطبعة الترق ي, دمشق. -م(1960رضا, )
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بييّ )2ه, ري يتابه اري ااااااااااا 739-) ي  والقزويايُّ 1والتابيهاا ه, ري 773-يوبهالا الدين السااااااااااُّ
ت يتاببه ه, ري792-ي والتفتازاايّ )3يتابه عروس الأررا    .4المُنوا

ذلك أن آراء هؤلاء العلماء ت تينل من باب اّوتياري لرأما المسااااااااااااااارت السااااااااااااااتة التي تااولها البحد 

 .المسائلمقصورة على هذه 
 منهج البحث:  

اعتمد البحد الماهر اّسااتقراري ري امه ِّرالا العلمالا ري مباحد الفضاااحةي يت الماهر الوضاافي 
 مااق تها.التحليلي ري عر  الآرالا يتّ الماهر الاقدف عاد 

 مصطلحات البحث وتعريفاته الإجرائية:
 .5يااية   والاظرُ  رُ تدبُّ ب: التدبرتهي والتعقُّ  عه. ويقات تعقبا الأمر َّااب الوبر: تتبّ تعقا : التعقُّب لغة  

 ا بالتضااااااااااااحيحب الب  الل التتبه غ تبهُ ِّراره ويُ  ا ري بع ب م  متقد   رٌ ه مت و  أن يتتبا  :االتعقُّب اصططططططططط ح  
 .6والترايح الاف يراهُ 
:  الفصططاحة  لغة :  ي االا ري لسااان العربب : ح اللّبنُ أرضاااّاي ااانُ والو ااوُ  والظهورُ ري الأ اايالاب

                                                 
ومولدًِا, الحليّ الغروي مسكناً, المُلقبّ بركنِ الدين, مُتكل م  د الجرجانيّ, الاستراباذي منشأً حمّ محمّد بن عليّ بن م - 1

مُعجم  -كحاله: عمر رضا أصوليّ, من أشهر مؤلفاته كتاب الإشارات والتنبيهات في علوم البلًغة. ينُظر:

 .46/ ص11,جالمؤلفين

بن عبد الكريم القزويني, الملقبّ بجلًل الدين وبخطيبِ دمشق, محمّد بن عبد الرحمن بن عمر بن أحمد بن محمّد  - 2

هـ(, وليَِ خطابة دمشق وقضاءها, ثمّ انتقل إلى مصر, فوَليَِ قضاء القضاةِ بها, قم أعُيدَ 666ولادتهُ في دمشق سنة )

للسكّاكيّ, وكتاب الإيضاح  هـ(, من أشهر مؤلفاته كتاب تلخيص المفتاح739لقضاء الشامِ وبقيَ فيها إلى أنْ توُف يَ سنة )

 .229, 228/ ص10, جمُعجم المؤلفين -كحاله: عمر رضا في شرح تلخيص المفتاح. ينُظر:

بكيّ, الملقبّ ببهاء الدين, نشأَ في بيتِ علمٍ وقضاء, فهو ابن شيخ الإسلًم تقيّ  - 3 أحمد بن علي بن عبد الكافي السُّ

خ والقاضي ت بكيّ, وأخوه المؤر  بكيّ, وُلدِ في القاهرة سنة )الدين السُّ مة سنة 71اج الدين السُّ هـ(, وتوفيَّ بمكة المُكرَّ

, مُعجم المؤلفين -كحاله: عمر رضا هـ(, من أشهر مؤلفاته كتاب عروس الأفراح شرح تلخيص المفتاح. ينُظر:773)

 .8/ ص2ج

لماء مُلقَّب بسعد الدين, يعُتبر من كبار عُ مسعود بن عمر بن عبد الله بن أحمد بن محمّد التفتازاني السمرقندي, ال - 4

اللغة العربية والمنطق والكلًم, تنقَّل بين عدة حواضر علميةّ كهراةَ وسمرقند وخُراسان. توف ي في سمرقند سنة 

مُعجم  -كحاله: عمر رضا هـ(, من أشهر مؤلفاته كتاب المطوّل )شرح تلخيص المفتاح للقزويني(. ينُظَر:792)

 .253/ ص12, جالمؤلفين

 مادة: )عقب(. لسان العرب, دار المعارف, القاهرة. -ابن منظور: محمّد بن مكرم, )د.ت( - 5

تعقبّات ابن كثير على من سبقه من المفس رين, رسالة دكتوراه مقدَّمة  -م(2010السيدّ: أحمد بن عمر بن أحمد, ) - 6

 .96صلكلية أصول الدعوة والدين, جامعة أم القرى, السعودية.
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ه لاُ و بدا  اااااااااا : بحُ الضااااااااااُّ  حل أرضاااااااااال و  ...يةُ ول غل الرا  عاهُ  ال ال وب : َّاا أُ  بنُ اللّ  حل ضااااااااااُ رل و  ...يب  عاهاهب الل  
 .2ي وقيت:  الفضاحةُ الوُلوصُ مبن ال واربب 1 حل أرضل  رقدل  حل ما و ُ  ويتُّ  يواستبانل 

 ي ومعااه: أبليلنُ.3 {ا}هوَُ أَفْصحَُ مِنِّي لِسَانً:ري القرِّن اليريت الفضاحةب  لفظُ  وقد ورد
ا :الفصاحة   ابه لمتلق يه اصط ح   .4ااي انُ دّلةب اليلاتب وظهورُ حُسل

 عرض البحث والمناقشة والتحليل:
 ي وأضااااابحل  غةب البلا بلفظةب  والاقديةب  البلاغيةب  الدراساااااااب بداية ري  الفضااااااحةب  ةُ يلم ارتبنال 

ي وربما تنغى َّحداهما على الأور  5نالأولى من الت لي ون ّ يفرّقون بياهما ري المرحلةب البلاغيّ 
 يييرةٍ  وا ااااهل ري م ى واحدٍ بمعا   راسااااتودمهما يبياهما اا وا ااااح  حد   لت ي ااااهل  رالااحظُ  ري تعبيرهتي

هت ري ,يالبيان والتبيين)ه من يتابب   يسااتحاُّ  اليلاتُ  ونُ ّ يي  :البلاغةب  تعرينب  راسااتحساانل قوتل بع ااب
من معااه  بال ل أساااالى ساااامعب َّه رلا ييون لفظُ  يه معااهه ولفظُ معااه لفظل  حتى يسااااابال  البلاغةب  اسااااتل 

  ري اّهما  يلٌا واحدٌ. يبالبلاغةب  الفضاحةُ تلتقي  وري هاا التعرين ي6 لالى قلبب 
ح  البلاغةب  بياها وبينل يُفر اُ  ه,395-) العسااايرفا ري يتاب )الضاااااعتين, اادُ و   اي مو ااا 

نب  ى واحدٍ لى معا  َّتراعان  والبلاغةل  أنّ الفضاااااااحةل  ما هي ماه واحدةٍ  لأنّ يتا  ؛أضاااااالاهما اوتلنل  وا 
على  مقضااورةٌ  رهي البيانب  ِّلةب  تماتُ  الفضاااحةُ ر ي لياّهما موتلفتان؛ ظهار لهرعن المعاى وا بااةُ ار
هااا رياا اا  يالقلاابب  ىَّلالمعاى  مااا هي َّاهااالاُ َّاا  المعاىي والبلاغااةُ  دونل  فظب باااللا  اُ تتعلا  لأنّ الآلااةل  فظب اللا 

 .7 على المعاى مقضورةٌ 
 نب الحرو  موار ب عن  تحدّدل , رقد الفضاااااااااااحةب  ساااااااااار  )ري يتاب  الوفاايُّ  ساااااااااااانٍ  ابنُ  أمّا

                                                 
 مادة )فصح(.  لسان العرب, -ابن منظور: محمد بن مكرم - 1

 .33ص, مصر.1الأقصى القريب, مطبعة السعادة ط -ه(1327التنوخي: محمد بن محمد بن عمرو,) - 2

 .34سورة )القصص(, الآية  - 3

ل في علوم الب -م(2000العاكوب: عيسى, ) - 4  .37ص , لًغة العربية, منشورات جامعة حلبالمفصَّ

 .110ص معجم المصطلحات البلًغية, مطبعة المجمع العلمي العراقي. -م(1983مطلوب: أحمد, ) - 5

 , القاهرة.7البيان والتبيين, تح: عبد السلًم محمد هارون, مكتبة الخانجي, ط -م(1998الجاحظ: عمرو بن بحر ) - 6

 .115/ص1ج

يم, دار إحياء البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهالصناعتين, تح: علي محمد  -م(1952العسكري: أبو هلًل, ) - 7

 .8, ص1الكتب العربية, ط
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ي ويالل ررّا بين الفضاحةب والبلاغةبي ربيا  يالمفردةب  اللفظةب  ورضاحةب  ضفاتبهايو  نب الت لينب  نل أنا وحُسل
 .1 عاايمه الم ا للألفاظب َّّّ وضف   ّ تيونُ  والبلاغةُ  ي الألفاظب  نب على وض مقضورةٌ  الفضاحةل  

وقد أ اااااااار أهت العلت َّلى أنّ الفضااااااااحةل تُنلاُ على اليلمة واليلات والمتيل ت.  وو اااااااعوا 
ه من  الفضااااحة اليلمةب و ااارون   ا ااارون   ي أمّا  ااارونُ رضااااحة اليلمة رهي ولوضاااُ لفضااااحة اليلاتب

ي والغرابةبي وموالفةب القياسب اللّغوفّ  .وأما  اااااارونُ 4ي واّبتااتب 3ي واليراهةب ري الساااااامه2تاارُرب الحرونب
ي مه رضااااحةب  ي والتعقيدب ي و اااعنب الت لينب رضااااحةب اليلاتب رقد حدّدوها بولوضاااه من تااررب اليلمااب

 .5يلماته
هتل و  ابهب والياامنب الهباريايلنب تعقابل العلمالُا بع ااااااااااااااُ  باحدب ري م ابع اااااااااااااا  ري القرالينب السااااااااااااااا
تِّ وجاءت في سطططططط يالعلمالا السااااااااااباب ايرُهت وهاا البحد يتااوت التعقّباا الواردة عاد الفضااااااااااحةبي

 :مسائل على النحو الآتي
 :م على المعنىتطلق على اللفظ  أ : الفصاحة  سألة الأولىمال

و اّوتلانُ ري مدلولبها أُتنلاُ على اللفظ أت على أوتُ ما يُنالعُاا حوتُ الفضاااااااااااااااحةب ه
:  ولتل يزتب العلالل ي وقد أ اااااااااااااارل ابنُ الأييرب َّلى أنا العلمالال أييروا القوتل ريالمعاى مالُا مبنل ي رقاتل

تُ عليهب َّّّ القليتل  . 6قديتب الوقاب وحدييبهب يُيليبرون القوتل ريهي والبحدل عاهي ولتل أادل مبن الل ما يُعوا
ه مااا لونُ  ا لأااااّ ااماااا ياااانل ظااااهر ا بي اااا  اهرُ البي نُ وا  ا أنّ الفضاااااااااااااايحل هو الظاااّ يتّ حقّال القوتل رياااه مُبي اااا 

لُ اّساااااااتعما ي والّاف يُدرل مهب لٌ بالساااااااّ اهبي وحسااااااااُه مُدرل اّما يانل م لونل اّساااااااتعماتب لميانب حسااااااال ي وا  تب
                                                 

صعيدي, مطبعة محمد علي سرّ الفصاحة, صحّحَه وعلقّ عليه عبدُ المتعالي ال -م(1952الخفاجي: ابن سنان, ) - 1

 .60, صصبيح, مصر

 .5, صضاح, , دار الكتب العلمية, بيروتالإي -القزويني: جلًل الدين,)د.ت( - 2

بكيّ: بهاء الدين, ) - 3  , بيروت.1عروس الأفراح, تح: عبد الحميد هنداوي, المكتبة العصرية, ط -م(2003السُّ

شرح عقود الجمان في المعاني والبيان, تح: د. إبراهيم  -م(2011السيوطي: جلًل الدين, ) , وينُظر:66/ ص1ج

ل في  -العاكوب: عيسى . و47ص , بيروت.1طمحمد الحمداني و د. أمين لقمان الحباّر, دار الكتب العلمية, المفصَّ

 .41, 40, صعلوم البلًغة العربية

بكيّ: بهاء الدين - 4 جوهر  -ابن الأثير الحلبي: نجم الدين, )د.ت(, وينُظَر: 70/ ص1ج عروس الأفراح,  -السُّ

 .39ص, سلًم, منشأة المعارف, الإسكندريةالكنز , تح: د. محمد زغلول 

 .7, ص  الإيضاح -جلًل الدينالقزويني:  - 5

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر, قدّمه وعلقّ عليه, د. أحمد  -ابن الأثير الجزري: ضياء الدين, )د.ت(  - 6

 .91/ص1جالحوفي و د. بدوي طبانة, دار نهضة مصر, القاهرة .
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 . 1بالسامهب َّاما هو اللافظُ 
يتا ي  ااااااااير َّليهاريُ ي تعقابهت ري هاه المساااااااا لة الولارية لت يُساااااااات  العلمالا الاين الأيير ابنُ ر

ّ  ب نّ )رضاايح, اسااتُ راعتٍ من )رعُت, و اعت الفضاااحةل للّفظ دون المعاى ييحساات رأيلهي ر بابُه مسااتدب
 .3ي رفضيحٌ راعتٌي واللفظُ هو الفاعتُ للإبااةب عن المعاى2مناردٌ 

ااةب ى معاى الظهورب واربواسااااااااااتدّتُ ابنُ الأييرب اسااااااااااتدّتٌ لغوف  محٌ  اسااااااااااتاد ريه عل
نّ الفضاااحة  يقن مه القارلين بوهاا الأمر ماسااوبٌ للفظ رهو  يوراعلية اللفظ ري الدّلة على الل

 عاردة للّفظ.
 4,ه471-) َّلى عبدب القاهرب الارااايّ ها بالعودة المسااااااا لة الولارية يُمينُ حسااااااامُ وهاه  

ي وهاه المزيةُ 5ي رهو ير  أنا الملزبياةل الّتي تاعتُ ري اللافظب رضااااااااااااااحة  ت تي بعد أن يدوتل الاظتل ريها
نب ملالامةب ي وّ 6ري المعاى دونل اللفظب  نُ اللفظةُ بفضيحةٍ َّّّ باعتبارب مياابها من الاّظتب وحسل تُوضل
للمعاى دونل اللّفظب بدليتب  وضاااااااااانٌ  ي ويُايبُ على من يايرُ أنّ الفضاااااااااااحةل 7معااها لمعااي ااراتبها

 تيونُ  لفضااااحةل ا َّنا  :اااا من قولب غر ااال  َّنّ  وضااانب اللفظب بفضااايحٍ وّ يُقات: معا ى رضااايحٌي ريقوتُ: 
َّلى  ري الحقيقةب  عاردةٌ  ه رضاااااايحٌ ب اّ  الوضاااااانُ  اللفظُ  ها اسااااااتحاا تي من أالب الا  ةل يا زب المل  ري المعاى أنا 

 تيونل  أنل  ضاااااااااايحةٌ ها رَّاّ  يابغي َّاا قلاا ري اللفظةب  ريه دون معااه ليانل  ها تيونُ َّاّ  :ولو قيتل  يمعااه
ري  يونُ ت ا ار  اللفظةل رإاا  يالل بولانب  الأمرل  أنا  ومعلوتٌ  يحاتٍ  لها بيت   واابةٌ  تلل الفضااااااااااااااااحةل 

 فضااااحةب وليس ريها من ال حضاااى من الموا اااهب ها ريما ّ يُ واراها بعياب  ري مو اااهٍ  الفضااااحةب  غايةب 

                                                 
 .92ص/1جالمثل السائر ,الجزري: ضياء الدين, ابن الأثير  - 1

 صفة مشبهة باسم الفاعل وليس باسم المفعول. المقصود: - 2

 .92/ص1المصدر السابق,ج - 3

عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجانيّ, أبو بكر, نحويٌّ وبيانيٌّ وفقيهٌ متكلمٌّ, توف ي بجرجات سنة  - 4

 ,مُعجم المؤلفين -ر رضاكحاله: عم أسرار البلًغة. ينُظر:هـ(, من أشهر مؤلفاته كتاب دلائل الإعجاز وكتاب 471)

 .160/ ص6ج

 .401, ص دلائل الإعجاز, مكتبة الخانجي, القاهرة. -الجرجاني: عبد القاهر, )د.ت( - 5

 .400, ص دلائل الإعجاز -الجرجاني: عبد القاهر - 6

 .44المصدر السابق, ص- 7
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 .1 وّ يييرٌ  قليتٌ 
ةل تُنلاُ الفضااااااااااحر يدقاة   والأييرُ  الأحسااااااااانُ الرأفُ ما قاله عبدُ القاهر الاراااي هو لعتا ر

نل الل على اللفظب لينل ليس  مل لبملزيةٍ ريه على أاّه لفظ مارّدي بت لمزيّةٍ أحديها معاى اللفظب  ااااااااااااااب
 تحقا الفضاااااحةيارران لرضاااااحة اللفظي راللفظ والمعاى يت اااا المعاى ريراعليّةل با يي وهاا يُ الاّظتب 

ي ورضااااااااااحة اليلمة ري اظره ّ 2رعبد القاهر الارااايُ يلغي الفضااااااااات الساااااااااارد بين اللفظ والمعاى
 .3اليلماا الباقية َّّّ من ولاتب حُسنب ااتظامها ري السياا وملالامة معااها لمعاىتظهر 

 : في تنافر الحروف  الم خلِّ بفصاحة المفرد:سألة الثانيةمال
هي وهو  أحرن حوتل سااااببب تاارُرب  4ايرل ابنُ الأييرب رأي ا ّبنب ساااااان الوفااي   اليلمةب وعدمب

بُ الموار ب  ها  سااااااااااااااني َّا يقوت ابن قُرل مبيّا ا أنّ التاارر بساااااااااااابب قرب الموار  وليس بساااااااااااابب بعدب
اا  يالحرونب  ما بين موار ب  دب عل ري بُ  وّ أر  التااررل    :ال ااديد  ةب على ضااحّ  تُّ ويد يربب ما هو ري القُ وا 

 تبااااعااادةب مُ  من حرونٍ  ةٌ ياااا اب بل مل  الااالل  مهل  وهيل  يمتاااااررةٍ  غيرُ  ,تلل )أ هااااه اليلماااةل  راااإنا  يالااال اّعتباااارُ 
 5هوعلى ماهبب  بياهماي نةٌ متوساا   واللاتُ  يمن ال اافتينب  يتُ والمب  ياب لل أقضااى الحل  نل مب  الهمزةل  لأنا  الموار ب 

 ,؛أو)و ,أت)ويالل  يالبعدب  منل  نُ ميب ما يُ  ه على غايةب لأاا  ؛امتاارر   هاا الت لينُ  ييونل  أنل  يان يابُ 
د ريهما ال و ما يُ لب  ,سز)وّ  ,عح) ميتل  المياّنب  وليس هاانب . من الهمزةب  الحرونب  أبعدب  نل مب  الواول  لأنا 

 ديدب ال ااااااااااااا  دب عل للبُ  رل لت ت الأميلةب  اميهل  ال ومتى اعتبرل  ييلمةٍ  ري يت   الحررينب  ما بينل  لقربب  من التااررب 
 .6  ا ري التااررواه  

ي ميتل تقارُبب العينب  ابن الأيير واعتر ل   دُ هاا الرأفل عليهي و ربل أميلة  من اليلاتب تفُسب

                                                 
 .44صدلائل الإعجاز,  -الجرجاني: عبد القاهر - 1

التناص البلًغي النقدي في نص عبد القاهر الجرجاني, مفهوم )صورة المعنى(  -(م2022يوسف: علً, ) - 2

 .53, ص8, العدد44أنموذجًا, مجلة جامعة حمص, المجلد

ر مفهوم النظم في علم المعاني-(م2025) عبود: بكر عبد العزيز, - 3 , مجلة جامعة حمص, بين النشأةِ والتطوُّ

 .67, ص3, العدد47المجلد

هـ(, أديب وشاعر ونحوي ولغوي, 466 -بن محمد بن سعيد بن سنان, أبو محمد الخفاجي الحلبي ) هو عبد الله - 4

من القضاة, وُلدَِ بحلب, وأخذَ الأدب عن أبي العلًء المعرّي وغيره, وليَِ قضاء حلب مدةً, من أشهر مؤلفاته كتاب سرّ 

 .120/ ص6الفصاحة: ينُظر: كحاله, عمر رضا: معجم المؤلفين, ج

 المقصود علي بن عيسى, فقد ذكر ابن الأثير ذلك قبل هذا الكلًم. - 5

 .66سرّ الفصاحة,  ص  -الخفاجي: ابن سنان - 6
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ي 1}أَلَمْ أعَْهدَْ إِلَيكُْمْ يَا بَنِي آدَمَ أَن لَّا تعَْبدُوُا الشَّييََْانَ إِنَُُّ لكَُمْ عدَوُ  مببٌِ  {  :قولبه تعالىري  ري يلمة )أعهدل, والهالاب 
ها لفظةُ )علت, وليسااااال حرورُها  ااررة   هاه اليلمة رحا ااااا أن تيونل  غيرل رضاااايحةٍي ومن أميلةب تباعُدب

ي يابو عاها الاواُ السااااااليتُي ر راهل التااررل َّلى  لله, وهي ميروهةُ اّسااااااتعماتب ها )مل متااررة  ي وعيسااااااُ
اواُ لقاعدةٍ مفادُها أنّ تااررل الحرونب ري اليلمةب وساااالامتلها يُحات َّلى ساااالامةب الاّوابي ريتُّ ماعداهُ ا

 .2يقيلا  متعس رل الاناب هو مُتااربرٌ 
ي  وممّا دارل ري هاا الفلللب اعتراُ  الساعدب على ملنل رأ  أنّ تقارُبل الموار ب سببٌ للتااررب
وأنّ واودل يلمةٍ غيرب رضيحةٍ ّ يُورُ  اليلاتل المُ تمبتب عليها من الفضاحة؛ لأنا ااتفالال وضنب 

ي ميلما ّ يورُ  اليلاتُ الم تمبتُ  الازلاب يفضاحةب اليلمةب ّ بُ ااتفالال وضنب اليت  يفضاحةب اليلاتب  يُواب
شٌ؛ لأنّ رضاحةل اليلمااب  رنٌ  على يلمةٍ غيرب عربياةٍ عن يوابه عربي اي ربيّنل السّعدُ أاّهُ غلنٌ راحب

ي والقياسُ على  دٌ؛ لأنّ العربي  راساليلاتب وقوع مفرد غير عربي ري من  رونب  رضاحةب اليلاتب
نُ ريه أنل تيو   .3نل يتُّ يلمةٍ ريه عربيةل الأضتب اليلاتل العربيا ّ يُ ترل

 4رينُ الد ينب الارااايُّ على ابنب ساان الوفااي  الّاف اعتل )عسالير ال وحن, واعتر ل 
ياةٍ ري ودب حسلنٍ وملزب مُولاينب بفضاحةب المفردب بسببب ت ليفبهماي ممّا أدّ  َّلى عدتب وا 5و)الارّ ى,

ي ررأ  أاّهما ميروهانب ري السّمهب لغرابتبهما  ّ لت ليفبهما. 6السّمهب
وحضتل بينل العلمالاب اعتراٌ  على سببب تاارُرب الحرونب ري )مُست زراا, من بيا امرئ 

 القيس:
                                                 

 .60سورة )يس(, الآية - 1

بكيّ: بهاء الدين, وينُظر: 174/ ص 1جابن الأثير الجزري: ضياء الدين, المثل السائر  - 2 عروس الأفراح,  -السُّ

 .60/ص1ج

, , بيروت.3المطوّل, تح: د. عبد الحميد هنداوي, دار الكتب العلمية, ط -م(2013سعد الدين, )التفتازاني:  - 3

 .141ص

مادة )عسلج(, والشوحط  لسان العرب, -ظور: محمد بن مكرمابن منعساليج: ج عسلوج وهو الغصن, ينُظر:  - 4

 ادة )شحط(. لسان العرب, م -شجر يتُخّذُ منه القسي, ينُظر: ابن منظور: محمد بن مكرم

 النفْس, وهي في بيتٍ للمتنبي: مُبارَكُ الاسمِ أغرّ اللقبْ   كريمُ الجرشّى شريفُ النسبْ  - 5

 .438ص ديوانه, دار بيروت. -م(1983المتنبي: أحمد بن الحسين, )  ينُظر:

, 8ص الآداب.الإشارات والتنبيهات, تح: د. عبد القادر حسين, مكتبة  -م(1997الجرجاني: محمد بن علي, ) - 6

9. 
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قاصُ  تُّ العب رااٌ َّبلى العُلا       تل ب داربرُها مُستل زب مُرسل  غل  1تب ري مُيلاّى  ول
نُ ال ين الاتي هي أنّ السببل ري التاارُرب توسُّ  وارأل لى قوتٍ لت يُسم هت التفتازااي يعتر  ع الدينب  سعدُ ر

ي 2من المهموسة الرووة بين التالا التي هي من المهموسة ال ديدة والزاف التي هي من الماهورة
؛ لأاّه التفتازااي دعلزات التاارري غير أنّ هاا التعليتل والتمييتل لت يرُال لالسّ  ,مُسلت لربراا)ولو قات: 

ا ي وبالل ااتفى التعليت ممّا يدعتُ 3ابّه أنّ الرالا ماهورةي رياب أن تيونل )مُسلت ربراا, متااررة أي  
.  الحاةل الّتي تُحيتُ التاارُرل َّلى الاواب والسمهب

رااٌ: مرروعااٌ  وتربدُ هاا لنيفةٌ بيااياةٌ  للأعلىي  لهاهب اليلبمةب وحُسلنب اوتياربهاي رمعاى مُسلت لزب
ي وماموعُ ال اعرب مالهُ  ن  علرل اباةب عمّهب بالغزارةبي رغداررُها م دودةٌ َّلى أعلى الرأسب والّ اعرُ يضب

,ي ي والعقاصُ تغيبُ ري الأل  عقاصٌ )ماعادة, وماه مُيااى )ملوف  ينب ويوماه مُرستٌ دون ليٍّ د . و 4رل وال
راا, تضوير  هت بعل ُ  علرب واهاببه لمعااهاي حيدُ تُوحي اليلمةُ باات ارب ال ا  ادقيق   اري ضلواب )مُسلت لزب

ي وهاا عينُ ما قضده عبدُ 5ري اهااب مُوتبلفة هب ي ريااا هي الأاسبل والأحسنل ري هاا المو ب
تُ مبن حي االيلمةب تبع  القاهرب الارااايُّ الاف اعتل الحيتل على رضاحةب  ي وّ تلتفا ل دُ هي للاظلتب

شُ ري مو هٍ ِّورل  هٍي وتيقُتُ وتوحب اُ وتحسُنُ ري ملو ب دةٌي رتلرول  .6ألفاظٌ مُارا
 :: في مدلول الغرابة  المخلّة  بفصاحة  المفرد  المسألة الثالثة

ت ري مدلوتب الغرابةب والوح يّةب ويعترُ  على  لمُالتمينل َّلى بع ب اااد ابنل الأيير يُفض 
لبهت ال عل اه ما هو حسلنٌ تداولت م فظٍ مُستقبلحٍي ربيّن أنّ الغريبل يتا لوح ي ضااعةب ال  عرب والاايرب ري ال

ه  ر ويوتلنُ ري استعمالبه بالاّسبةب َّلى الزمنب وأهلبهي وهاا اادُ بع ل استعمالله الزمنُ الأوتُ دونل الآوب
ي وّ يُ و  القرِّنب  ري تعملُه  لُّ ري رضاحتهبي أمّا الغريبُ اليااي رهو الغليظُ المتوع ر الااف ّ يسالحديدب

                                                 
, 2ديوانه, اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي, دار المعرفة ,ط -م( 2004ابن حجر الكندي: امرؤ القيس, ) - 1

 .43ص بيروت.

بكيّ: بهاء الدينهذا التعليل ذكره السبكي, ينُظر:  - 2 , وذكره فيما بعد السيوطي, 59/ص1جعروس الأفراح,  -السُّ

 .46, صشرح عقود الجمان في المعاني والبيان -السيوطي: جلًل الدينينُظر: 

 .140, صالمطوّل -التفتازاني: سعد الدين - 3

معاهد التنصيص, تح: محمد محيي الدين عبد الحميد, عالم الكتب,  -العباسي: عبد الرحيم بن أحمد, )د.ت( - 4

 .9/ص1ج بيروت.

ل في علوم البلًغة العربية,  -العاكوب: عيسى - 5  .38صالمفصَّ

 .46, صدلائل الإعجاز -الجرجاني: عبد القاهر - 6



 مجلة جامعة حمص                                                 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية       
 د. غادة أوزون                 محمد عبد الحسين                            2026عام  6  العدد  48 المجلد 

111 

 

ي وهاا الااف يُوتُّ بالفضاحةب   .1َّّ أاهتل الاااسب بمعررةب هاا الفن 
وقريبٌ من هاا الرأفب ما ايره النوريُّ البغدادفُّ َّال قات:  واعلتل أنّ اليلمةل ليسال لااتبها  

هي وأابسل  وح ياة  وّ م لورة ي بت هاه ضفةٌ َّ اريةٌ لهاي وهي بار ارةب َّلى من ييُرل دورااها ري يلامب
 .  2بها سمعُه م لورة ي وبار ارةب َّلى عيسه بالعيس 

:  أنل تيونل اليلمةل ولبهري ق الاظرل ري تعرينب القزوياي  للغرابةب  ااُ تاعلُاا اعيدُ وهاه التابيه
 ي لأاّه تعرينٌ عاتُّ ياعتُ 3وح ياة ي ريُحتاُ  ري معررتبها أنل يُاقارل عاها ري يتُبب اللُّغة المبسونةب 

 غريبل القرِّن وغريبل الحديد داوللينب ريهي وهاا أمرٌ مرروٌ .
ت الاف غريب المُهملريتحدادُ الوح ي با ري هاه المس لة هو رأفُ ابن الأييرب  والمُراّح

له  عة بالألفاظ الااهلونيستعمب ا يُحيتُ المس لة َّلى اواٍ لغوفٍّ ودرايةٍ واسب  بقوااين الفضاحةي وهاا أي  
 ال ارعة المُستعملة والمهاورة المتوع رة.

 بالفصاحة:: في إخ ل لفظة )لتجمدا( المسألة الرابعة
ي بياب ر َّولات لفظة )لتامدا, بالفضاحةفي  اعتر ل رينُ الدّينب الارااايُّ على القزوياي  

 العبّاسب بن الأحان:
مُدا  4س نلبُ بُعلدل الدّارب عايت لبتقربوا     وتسليبُ عيااف الدموعل لبتال
َّلى لامود ارالقزويايُّ اعت )لتامُدا, أولّال بفضاحة اليلاتب لأنا ااتقاتل الا هنب من معاى 

بي لأنّ الامودل يُياّى به عن ولو  وهو دوات السرور  مُرادب المعاى ال ليس ظاهر اي رال اعرُ لت يُضب
ي  ي وهاا لدموعب عن البوتب با يااية   أمّا الموارا لمعااها أن تيونل العينب من البيالاب ري حاتب َّرادةب البيالاب

 .5المعاى غير المُراد
ولوضه من التعقيد المعاوفّي ويلمة رضاحةب اليلاتب لأنّ من  رون القزوياي رأ  الل و  

                                                 
 .181-175/ ص1, جابن الأثير الجزري: ضياء الدين, المثل السائر - 1

 , بيروت.2الإكسير في علم التفسير, تح: د. عبد القادر حسين, دار الأوزاعي, ط -م(1989البغدادي: الطوفي, ) - 2

 .112ص

 .6ص, الإيضاح -القزويني: جلًل الدين - 3

 .106صديوانه, تح: د.عاتكة الخزرجي, دار الكتب المصرية, القاهرة. -م(1954ابن الأحنف: العباّس, ) -4

 .9, صالإيضاح -القزويني: جلًل الدين - 5
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 .1)لتامدا, والفا هاا ال رن
احةب المفردب ّ تُّ بفضوب تلل اليلمة تُ أنّ ورينُ الد ين الارااايُّ ونّ  القزويايي رهو ير  و  

ي ّستعمالبها لغيرب ما يابغي أنل تُستعملتل له  .2اليلاتب
وياي القز وهاا السااااااااااابب الاف ايرله رينُ الدين الارااايّ ليس من ال ااااااااااارون التي ايرلها 

ر الحرون تاارعيوب وهي يلاية فضاااااحة اليلمةي رالقزوياي ير  أنّ  اااارن رضاااااحتها ولو ها من ل
ايرله رينُ الدّينب الارااايّ مواراٌ لما ايرله  الرأف الاف ويبدو أنّ  .3ياس اللغوفّ قوالفة الموالغرابة و 

 تُنلاُ على اللفظب لينل ليس لبملزيةٍ ريه على أاّه لفظعبد القاهر الاراااي حين اعت الفضاااااااااااااااحة 
نل الل الاّظتب  مل ري  يونُ ت ا ار  اللفظةل رإاا   ي لالل قات: مارّدي بت لمزيّةٍ أحديها معاى اللفظب  ااااااااااااااب

 فضااااحةب وليس ريها من ال حضاااى من الموا اااهب ها ريما ّ يُ واراها بعياب  ري مو اااهٍ  الفضااااحةب  غايةب 
 وقد مرّ هاا سابق ا ري المس لة الأولى من هاا البحد. .4 وّ يييرٌ  قليتٌ 

ي ر ي تي برأفٍ اديد والسبييُّ  يبي ن يستدربلُ على من سبقله حوت هاا البياب لغيرب ما اُيبرل
ي رلابُدا أنّ است ي وهو أنّ الامودل بالحقيقةب َّاّما ييونُ للمارهب عماتل ال اعرب لهاه اللفظةب بعيدٌ يتا البعدب

ي والل ّ يت لتاى ري  أن يتويّتل أنا الدمهل مواودٌ ري العينب لينل حضتل لهُ امودٌ ماعهُ من اّاسيابب
ي رييونُ تعبيرُ ال اعرب ليس َّو حات السُّرور يما أرادل ال اعرُي لأنّ المعدوتل ّ يُوضنُ   لاّ  بالامودب

 .5ابالفضاحةب بت أتى بمعا ى غيرب اارزٍ قنع  
ال اعر استعمتل اليلمة ري غيرب مو عها  لعتّ القوت الفضت ري هاه المس لة هو أنّ و 
لأنّ الامود يُ ير َّلى واود الدمه لينل ي معااها ّ يُااسب السياا الاف االاا ريهي رالمااسب
ي رورالس يتاارى مه سارلا   تي وواود الدمه سوالا أيانل اامد ا أله  يلا يماعه من السيلان حضت

 اعر ااق ل معاى يلمته معاى بيتبه وهاا ما أ ار َّليه السيااييّي أمّا أاّها تُوتُّ بفضاحة المفرد لرا
ن حة اليلات مأنا رضا َّلى أت توت بفضاحة اليلات ريمينُ التولُّص من هاا الولان بار ارة

 رونه رضاحة يلماتهي وقد اير الل القزوياي حين حداد  رون رضاحة اليلات رقات:  أماا رضاحةُ 

                                                 
 .9, 8المصدر السابق, ص - 1

 .11الإشارات والتنبيهات, ص -الجرجاني: محمد بن علي - 2

 .5, صالإيضاح -القزويني: جلًل الدين - 3

 .44, صدلائل الإعجاز -الجرجاني: عبد القاهر - 4

بكيّ: بهاء الدين - 5  .83/ ص1جعروس الأفراح,  -السُّ
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رعدت رضاحة  .1احتبها ي والتعقيدي مه رضل من:  عنب الت ليني وتااررب اليلمااب  هرهي ولوضُ اليلاتب 
 اليلات. اليلمة يؤدف َّلى عدت رضاحةب 

 لفظة  )أمدحه( بفصاحة الك م:: في إخ ل المسألة الخامسة
ممّا تعقابل ريه رينُ الدّينب الارااايُّ أقواتل القزوياي  ما دار حوت رضاحة اليلات ري بيا  
 أبي تمّات: 

دف تُهُ ولحل تُهُ لُمل الا ما لُمل هُ أمدلحهُ والور      معبيي وا  دحل  2يريتٌ متى أمل
هُ  اليلاتب سببل ارولاتب ري رضاحةب رالقزويايُّ اعتل  دحل  .,ااتماعُ حررلي حللاٍ ري )أمل

 ؛ 3اوير  أنّ ارولات ريه لسببين مع   ى القزوياييورينُ الدّينب الارااايُّ يستدرلُ عل 
قوله ي رري يلمة )رسبّحه, ااري ا السببل الأوّتل وحدله لوروده  4وهما ااتماعُ حررلي حللاٍ وتيرارٌ للّفظب 

 .5{بِّحُُْ وَأَدْبَارَ السبجوُدِ فَسَ}وَمنَِ اللَّيْلِ  :تعالى
ه ري  للاٍ رقني لورودب والسعدُ ري منوّلبه استبعدل أنل ييونل مرادُ القزوياي  ااتماعل حررلي حل

ه, الأولى َّلى الياايةي رحضتل الل التااررُ.  ي بت أرادل معله اا ماتل )أمدحل  القرِّنب
ي 6وتب ي ا ب لت يضر  ل َّّّ بالسببب الأوالّاف يت ح أنّ القزويايا حينل  ر  الل ري ار

 .7لينل يلغفبرُ له َّغفاتل السببب اليااي أاّه ساال يتا الل ري ملعلرب ب تاارُرب اليلمااب ّ اليلمة
 

ل  الإضافات  وكثرة التكرار بالفصاحة:المسألة السادسة  : في إخ ل  تداخ 
قوتب الضاحبب  يتعلّاُ بالفضاحةبي ريستدربلُ علىيتابهُ رينُ الدّينب الارااايُّ تعقُّباتبه ريما 

                                                 
 .8, صالإيضاح -القزويني: جلًل الدين - 1

. ورواية الديوان: )متى ما 115ص م(, ديوانه, المطبعة الأدبية, بيروت.1889أبو تمّام: حبيب بن أوس, ) - 2

 لمتهُ(

 .11صالإشارات والتنبيهات,  -الجرجاني: محمد بن علي - 3

 ابن سنان الخفاجيُّ سبق ركنَ الدينِ في الإشارةِ إلى ذلك ناسباً الرأيَ لبعضِ العلماءِ بالشعر,  - 4

 .49سورة )الطور(, الآية  -  5

 . 8, صالإيضاح -القزويني: جلًل الدين - 6

التلخيص, تح: د.محمد مصطفى رمضان صوفية, المنشأة العامة للنشر شرح  -م(1983البابرتي: أكمل الدين, ) - 7

 .138ص , ليبيا, طرابلس.1, ط
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لةلي رإاّها ّ تحسُنُ ري غيرب الهاالاب  ي وير  أنّ هاا القوتل 1ابنب عبّادٍ:  َّيالل وار ارااب المُتداوب
رٌ ويابُ توضيضُه وتعميمُه؛ توضيضُه بالهاالاب الّاف تزيدُ ار ارااُ ريه الاتاي عادها يحسُن  قاضب

ي وتعميمُه ب ّّ يقتضرل على الهاالاب بت يقهُ ري المد ب تداوُتُ ار ارا ي واستدتّ على الل بالحديدب 2اب
 .3الابوفّ:  اليريتُ ابنُ اليريتب ابنب اليريتب ابنب اليريت يوسنُ بنُ يعقوبل بنب اسحاال بنب َّبراهيتل 

لل اوالباحدُ ري هاه الق ية يادُ أنّ حُسلن ار ارااب المتداولةب ّ يانوف تحال 
ي رقد ورد ري القرِّن اليريت وليس ري مقاتب مدٍ  وّ ري مقاتب اتٍّ  }ذكِْرُ رَحْمةَِ  : التوضيصب أو التعميتب

 .6} بَينَْ يدََيْ نَجوَْاكُمْ{ ي و5}مِثْلَ دَأْبِ قوَْمِ نوُحٍ {و:  4رَبِّكَ عَبدَْهُ زكََرِييا {
ده بحضوتب بالفضاحةب منلق اي بت عار ل الل وقيّ والقزويايُّ لت يسل ت ب نّ ييرةل التيرارب تُوتّ 

ي واستدتّ على رأيبه بفضاحةب الحديدب الابوف  الساباب   .7يقتب اللّسانب
ويالل يعترُ  رينُ الدّينب الارااايُّ على من يُوابُ اّحترازل عن يليرةب التايرارب و تلتلابُهب 

 ار ارااب صُ الل اّحتراز بيليرةب التيرارب وتتابُهب ار ارااب مُنلق اي ويون ئ من يُنلباُ اللي ريُوض  
ي يالي قتب اللّفظي  الحاضتب مبن التيرارب ري قوتب 8اللّاين يُوابانب يقلا  لفظي ا أو يلولوان من راردة

 المتابيّ: 
دُ  داي ري غمرةٍ بعد غمرةٍ          سلبوٌ  لها مالها عليها  لواهب  9وتُسعب

 ضتب من تتابُه ار ارااب ري قوتب ابن باببل:وولو  الفاردةب الحا

                                                 
 .104, صدلائل الإعجاز -الجرجاني: عبد القاهرنقل هذا القول عبد القاهر الجرجاني, ينُظر:  - 1

 .12صالإشارات والتنبيهات,  -الجرجاني: محمد بن علي - 2

 صحيح البخاري, , تح: محبّ الدين الخطيب, المطبعة السلفية, القاهرة. -ل, )د.ت(البخاري: محمد بن إسماعي - 3

 (.4688, رقم الحديث)244, ص3ج

 .2سورة )مريم(, الآية - 4

 .31سورة )غافر(, الآية - 5

 .12سورة )المجادلة(, الآية  - 6

 .10, صالإيضاح -القزويني: جلًل الدين - 7

 .12صالإشارات والتنبيهات,  -الجرجاني: محمد بن علي - 8

 .319ص  ديوانه, -المتنبي: أحمد بن الحسين - 9
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الدتب اسلالعي     ر ااب بمرأ  من سعادٍ ومسمهب  ومةب الال  1حمامةل الرعى حل
ي وهاا رأف قديتٌ  وولاضةُ الأمرب أنّ ييرةل التيرارب َّاا سلبمال من اّستيراه ملُحال ولنُفال

 .2ال عر الفضيح عليهأورده ال يخُ عبدُ القاهرب الارااايُّ واير أميلة  من 
  الخاتمة والنتائج:

ه البحدُ أنا ِّرالال العلمالاب ري بابب الفضاحةب غيرُ مُتافلاٍ عليها اميع    ي ايتّ حُ ريما عر ل
دُ رد   ارالباحدُ يستحسنُ رأي   لعربيةل ّ يمينُ ي وهاا يؤيّدُ أنا البلاغةل اياقُ ه امُقاع   اما وسُرعانل ما ياب

ليتب و تاريدُها من  تاعلُها ت نيرُها بقواعدل ااراةٍ تُوربُ  ماها رو ل الحبس  العربي  المُرهلنب و ّ الاواب السا
لُصُ هاا البحدُ َّلى اتارر عدّة: اواوي   ااسد    تقودُه قوااينُ غيرُ مُناربدةٍ. ويلول
ها معاى يّةٍ أحديل مُارّدٌي بت لملز زيّةٍ ريه على أاّه لفظٌ فظب لينل ليس لمل تُنلاُ على اللا  الفضاحةُ  -1

ي وهاا تتّ ح العلاقة بين الفضاحةب فظب داوتل الاا الل اللا   والمعاى. ظتب
 بب موارب ب الحرونب ةٍ يابتةٍ يتقارُ قيا نل لقواعدل اُ  ايلّي   ّ يُميبنُ َّو اعُهُ  الحرونب ري اليلمةب  تااررُ  -2

هاوتباعُ  مااٍ أور  ااده ري يل يلمةٍ من ميدان الفضاحةب  ري َّورا ب  هاه القواعدب  نل مب  دُاُ ضل رما يل  يدب
هو الااواُ   اليلمةب رب حرونب الحيتل ري سببب تاارُ  دُ أنا ؤي  دة ي ممّا يُ نارب مُ  ي رليسال هاه القواعدُ رضيحةٍ 
 .المستقيتُ  والنبهُ  السليتُ 

ه يلفظٍي بااتب  علّاُ ّ تت فظب اللا الغرابةُ ري اللفظب حُيتٌ اسبي  ّ منلاٌي وهي ضفةٌ َّ اريّةٌ ري  -3
 الغرابةب  اعلتُ حيتب غيربهتي و  قوتٍ دونل  اليلمة تداولُها ري زمنٍ معيّنٍ وبينل  على غرابةب  ري الحيتب  ريؤيّرُ 
بل يتبب اللغةب أمرٌ مردودٌ؛ لأاّه يُورب  غريبل القرِّنب وغريليت يلمة يُحتاُ  ري معررتها َّلى  امُنلق  

 لفضاحةب.الحديدب من داررة ا
تُّ بفضاحةب المفردب  ّستعمالبها لغيرب ما يابغي  -4 لفظةُ )لتامدا, من بياب العبّاسب بنب الأحانب تُوب

ولالها بفضاحة المفرد أد  َّلى ارولات بفضاحة اليلات لأنّ من  رون رضاحة  أنل تُستعمتل لهي وا 
ز؛ٍ وهو امودُ لأااه أتى بمعا ى غيرب اار اولت يُورااب ال اعرُ باستعمالبها أي    اليلات رضاحةُ يلماتهي

. هي والاامدُ ّ ييونُ َّّ للمواودب المارهب  الدمهب ري حاتب ااعدامب
ه, من بياب أبي تمّاتٍ ليسال سبب   -5 للاٍ ري لفظةب )أمدحل ولالبها بفضاحةب ر اياري   اااتماعُ حررلي حل

ي بتل يُ انُ َّليهب سببٌ ِّورُ وهو تيرارُ اللّ   فظةب.اليلاتب
ي رهما ّ  -6 ييرةُ التيرارب وتداوُتب ار ارااب مواودان ري القرِّنب اليريتب والحديدب الاابوف  ال رينب

                                                 
 .59/ ص1معاهد التنصيص, ج -العباسي: عبد الرحيم - 1
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 ي بت يابُ التقييدُ بحضوت يبقلتٍ لفظيٍّ وولو  راردةٍ.ايُولّان بالفضاحةب مُنلق  
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