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 حمصشروط النشر في مجلة جامعة 
 الأوراق المطلوبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكلية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 .طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين 

  الباحث طالب دراسات عليا:اذا كان 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته 

 على النشر في المجلة.
  :اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده 
 حسب الحال.

 حث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث : اذا كان البا 
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله 

 حتى تاريخه.
  : اذا كان الباحث عضواً في الهيئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفته وأنه على رأس 
 عمله.

تم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية ي -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –بية التر   -الاقتصـــــاد –الآداب )  يتم ترتيب البحث على النحو الآتي  بالنســـــبة لكليات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.    -
 مقدمة. .1
 لجديد فيه.مشكلة البحث وأهميته وا .2
 أهداف البحث و أسئلته. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحليل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسه: العنوان ـ  -ث

 Simplified Arabicعادي ــــ العناوين الفرعية  13قياس  Simplified Arabicــــ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشـــارات فإن البحث ســـيهمل ولا يرد  -8

 البحث إلى صاحبه.
لنشـــــر في المجلة يدل ضـــــمناً  على عدم نشـــــره في أي مكان  خر، وفي تقديم أي بحث ل -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
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 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجلة  -10
صــفحة ويفضــل اســتخدام [ ثم رقم ال1تكتب المراجع ضــمن النص على الشــكل التالي:   -11

حيث يشير الرقم إلى رقم المرجع الوارد  WORDالتهميش الإلكتروني المعمول به في نظام وورد 
 في قائمة المراجع. 

 تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:
 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:

 ل من الاسم تتبعه فاصلة ـــ سنة النشر ـــ وتتبعها معترضةالكنية بالأحرف الكبيرة ـــ الحرف الأو    
ــ الطبعة ) ثانية  -)  ــ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ ( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ

 ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, ame SpectroscopyFl –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

ـــــــــــ بعد الكنية والاسم وسنة النشر يضاف عنوان البحث وتتبعه فاصلة، اسم المجلد ويوضع تحته  ـ
ـــــــــ أرقام  ـــــــــ المجلد والعدد ) كتابة مختزلة ( وبعدها فاصلة ـ اصة الصفحات الخخط وتتبعه فاصلة ـ

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

, Vol.  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
4. 20 – 60 

 ج. إذا كان المرجع أو البحث منشوراً باللغة العربية فيجب تحويله إلى اللغة الإنكليزية و التقيد 
 ( In Arabicاجع العربية: ) المراجع بالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المر 
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 حمصرسوم النشر في مجلة جامعة 

 
ون ألف ليرة سورية عن كل بحث أربع( ل.س 50000دفع رسم نشر ) .1

 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.
الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 200000دفع رسم نشر )  .2

 للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .
( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3

 القطر العربي السوري .
آلاف ليرة سورية رسم موافقة على  ستة( ل.س 15000دفع مبلغ )  .4

 النشر من كافة الباحثين.
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 يشعر الإسلامالة في الخطاب الوجداني في رات الدينيّالمؤثّ

 الدكتور: إياد عبدو جاموس

 جامعة حمص –كليّة الآداب والعلوم الإنسانية 

 

 

 ةباللغة العربيّ  صالملخّ 

 

، سامميالشعر الإة في الخطاب الوجداني في رات الديني  المؤث  راسة بالوقوف على عُنيت هذه الد  
رات ك المؤث  كان لتلكيف ، و الشعر الإساممية في رات الديني  المؤث   د أهم  راسة برصت الد  حيث اهتم  

 الوجداني.  إغناء الشعر العربي بالحس   فيتأثير كبير وواضح 

شعراء العصر الإساممي، ودراسة الماممح راسة من جانب آخر بالوقوف على طبيعة كما عُنيت الد  
 لتي مي زت ماممح شعرهم الإساممي.ة االتي امتازوا بها في شعرهم، ورصد الخصائص الوجداني  

التي  ةوأبانت الدراسة عن دور النزعة الوجدانية التي عملت على صبغ شعرهم بالمعاني الوجداني  
الإسامم، والذود عنه بلسانهم ونصرته، ظهرت في شعرهم الإساممي، وذلك من خامل الدفاع عن 

م، الله عليه وسل   ىوالفخر بانتصارات المسلمين، والتغني بفتوحاتهم، ومدح الرسول الكريم محمد صل  



 ي الشعر الإسلامالمؤثّرات الدينيّة في الخطاب الوجداني ف
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لهم ة، والإشادة بالقادة المسلمين، ومدحهم والوقوف على ذكر شمائي بصفاته الخُلُقي ة والخَلقي  والتغن  
 كين وهجائهم.وصفاتهم، والرد  على شعراء المشر 

 ة في شعرهم من خامل الأبيات التي رثوا فيها شهداء المسلمين،وأكثر ما ظهرت تلك النزعة الوجداني  
يخفى في قرارة نفسهم من مشاعر الحزن والألم والأسى  بمانت من البوح وبكائهم في أبيات تمك  
 على شهداء المسلمين.

 

 

 ةص باللغة الإنكليزيّ الملخّ 

Religious influences in the emotional discourse of Islamic poetry 

 

This study focuses on the religious influences on the emotional discourse 
in Islamic poetry. It examines the most significant religious influences in 
Islamic poetry and how these influences profoundly impacted the 
enrichment of Arabic poetry with emotional expression. 

Furthermore, the study explores the nature of poets of the Islamic era, 
analyzing the distinctive features of their poetry and identifying the 
emotional characteristics that characterized their Islamic verse. 

The study reveals the role of emotionalism in imbuing their poetry with 
emotional themes, evident in their defense of Islam, their eloquent 
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advocacy for it, their pride in Muslim victories, their celebration of 
conquests, their praise of the Prophet Muhammad (peace be upon him), 
their extolling of his moral and physical attributes, their commendation of 
Muslim leaders, their praise of their virtues and qualities, and their 
responses to and satire of pagan poets. 

This emotional tendency appeared most prominently in their poetry 
through the verses in which they mourned the Muslim martyrs, and their 
weeping in verses that were able to express what was hidden deep within 
them of feelings of sadness, pain and sorrow for the Muslim martyrs. 

 

 المقدّمة:

نه من إعطاء صورة واضحة تعكس نظرة ة الخطاب الوجداني في الشعر من خامل تمك  تأتي أهمي  
الشاعر إلى الموضوع الذي يصو ره في شعره، وبذلك فإن الخطاب الوجداني يجمع بين الموضوع 

 من جهة، وتصوير حالة الشاعر وموقفه من ذلك الموضوع من جهة أخرى.

ن  التي   كبير في الشعر العربي، بدءاً من ظهوره في الشعر الجاهلي، ار الوجداني كان له امتداد وا 
 ار الوجداني في الشعر الجاهلي،رات عد ة أسهمت في مجموعها في ظهور التي  وذلك من خامل مؤث  

نون مة التي جعلت الشعراء ينظمون أشعارهم اعتداداً بالعقائد التي يؤ رات الديني  ها المؤث  ومن أهم  
ى ا أد  ة، وأظهروا ولاءهم لها، مم  قهم بعقيدتهم الوثني  من خامل أشعارهم عن مدى تعل  بها، فأعلنوا 

نما امتد  الشعر الجاهلي، و  فيإلى بلورة هذا الولاء من خامل الشعر. وهذا التيار لم يقتصر ظهوره  ا 
عصر واسعاً في ال إلى شعر صدر الإسامم ليكون له صدى واسع، فشهد التيار الوجداني نشاطاً 
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ا كان عليه في العصر الجاهلي، وذلك بسبب الاختامف الذي طرأ على نظام الإساممي أكثر مم  
 . ة بعد مجيء الإساممالحياة القبلي  

 مشكلة البحث:

، ةة لاقت قبولًا عند الشعراء المخضرمين الذين عاشوا في الجاهلي  ة الروحي  ظهور القيم الإساممي  إن  
ذا التأثر من ة، وظهر هرهم بالقيم الإساممي  روا عن تأث  منوا بالدين الجديد، وعب  آالإسامم، فثم أدركهم 

ر قدرة الإسامم، وما جاء به من قيم على ماممسة وجدانهم خامل الشعر الذي استطاع أن يصو  
فوها ، ووظ  ةرون بألفاظ المعجم الإساممي ومعانيه. فاقتبسوا الكثير من الآيات القرآني  الذي جعلهم يتأث  
كما تجد العاطفة الرقيقة التي غلب عليها الورع والخشية والتقوى، وعلى مستوى في أشعارهم، 

الألفاظ، فلم تكن ألفاظهم مت سمة بالجزالة والصعوبة والقو ة، بل كانت ألفاظهم أقرب إلى السهولة 
 ة.والبساطة، وكانت مقتبسة من مفردات الشريعة الإساممي  

 فروض البحث:

عامء كلمته.اتوظيف الشاعر الإساممي  -1  لمعاني لخدمة الدين الإساممي وا 

 ة في الخطاب الوجداني.رات الديني  المؤث   باستخدامإلى الإسامم الناس دعوة  -2

المعاني الجاهلية القديمة التي كانت تنبض بروح العصبية القبلية، وتدعو إلى الأخذ  اختفاء -3
كل  ذلك و ع على الحروب وسفك الدماء، زيادةً على الهجاء المقذع، والغزل الفاحش، بالثأر، وتشج  

 نهى عنه الإسامم.

 البحث: ميّةأه
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ت في بلورة ة التي أسهمرات الديني  هذه الدراسة من تسليطها الضوء على طبيعة المؤث   مي ةتأتي أه
ها، وقام عرات على تنو  المؤث   بدراسة تلكالبحث  ، فاهتم  الشعر الإسامميالاتجاه الوجداني في 

 .من خامل دراسة الأبيات وتحليلهاعها برصدها وتتب  

 منهج البحث:

ة بدراسة قاعتمدت هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي الذي عُني بتحليل النصوص المتعل  
لشعر، اع الخصائص الوجدانية في ، ودراستها من أجل تتب  الشعر الإسامميالخطاب الوجداني في 

رات الدينية التي عملت على نشأة ورصدها والإحاطة بها من خامل الوقوف على طبيعة المؤث  
 .الشعر الإسامميالاتجاه الوجداني في 

 الدراسات السابقة:

دراسة مقدم ة من الطالب: إياد يونس محمد أبو مقيبل، بعنوان "الخطاب الوجداني بين الآباء  -1
ني راسة الحديث عن الخطاب الوجدا"، تناولت هذه الد  ةدراسة موضوعي  - في القرآن الكريموالأبناء 

 دعوة.ة التعامل مع الآباء والأبناء خامل البين الآباء والأبناء في القرآن الكريم وذلك لمعرفة كيفي  

جداني الخطاب الو دراسة مقدم ة من عاصم شحادة علي، وغالية محمد عيسى علي، بعنوان : -2
من الخطاب  "، يهدف هذا البحث إلى الاستفادةالتفكير والتربية الإبداعية فيفي القرآن الكريم وأثره 

الوجداني في القرآن الكريم، ومحاولة تطبيقه كسلوك تأثيري وتحفيزي في تربية الأجيال؛ لحثهم على 
 التأمل والتفكير الإبداعي المنتج. 

 .الشعر الإساممي -ة رات الديني  المؤث   -داني الخطاب الوج ة:الكلمات المفتاحيّ 

 تمهيد:
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ة الأولى الذي كان حافاًم بالحروب والقتالات الدامية والمستمرة ر قانون الجاهلي  وغي   ،جاء الإسامم
بيلة تتعصب ق ب الشديد للقبيلة، فقد كانت كل  بين القبائل، زيادةً على قانون الأخذ بالثأر، والتعص  

ذا قُتل لها أحد أفرادها هب ت  باً شديداً، فإذا جنى أحدهم جناية شركته في مسؤوليتها، وا  لأفرادها تعص 
سائدة، وجعل ة الة والاجتماعي  بمجاميعها للأخذ بالثأر إلى أن قام الإسامم بتغيير المنظومة العقائدي  

د ة هي التي توح  ي  لا الرابطة القبل ،بطة الدينيةفأصبحت الرا وليس للقبيلة فقط. ،الولاء للدين بأكمله
اد على على التعاون بين الأفر  ة من خامل الحث  ة القبلي  بين الناس، وقضى الإسامم على العصبي  

حدتهم لبنيان المرصوص في و اوالتقوى، والتشجيع على التعاطف فيما بينهم، ليكونوا ك البر  
 وتامحمهم.

ة، لي  ة بين الأفراد، وفوارق الشرف والسيادة الجاهة والطبقي  ق الجنسي  كما تسامى الإسامم على الفوار 
حد منهم لأضل فالإسامم، فام ها فالناس جميعهم متساوون في الحقوق والواجبات والفرائض التي أقر  

 الإسامم عمل على نقل حق   وذلك لأن   ؛على الآخر، ولم يعد هناك ما يسمى بقانون الأخذ بالثأر
مر حتى م القاتل لأولي الأالأخذ بالثأر من القبيلة إلى الدولة، وأصبح واجباً على القبيلة أن تقد  

 .1يلقى جزاءه

ماممح الدين الإساممي عند شعراء صدر الإسامم من خامل تبد يها في أشعارهم التي وانعكست 
جداني الامتداد إلى العمق الو  ة مننت الروح الإساممي  ة طاغيةً عليها، فقد تمك  كانت الروح الإساممي  

لدى شعراء هذا العصر، وبدا ذلك من خامل أبياتهم التي صدرت عن عاطفة صادقة، ظهر بها 
ن على ة التي جعلتهم يتسامو يهم بالمعاني الإساممي  إخامصهم وولاؤهم للدين الجديد من خامل تغن  

ه بأن للإسامم الذي عرفوا مكانتتهم في الوفاء وصدق ني   ،فأعلنوا عن محبتهم جاهليتهم الأولى.
ن ا جعلهم يبذلو الهداية والصواب، فأخرجهم من الظلمات إلى النور، مم   قجعلهم يسلكون طري

نت تمك  ق فيها العدالة. و أرواحهم فداءً لنصرة الدين الجديد الذي أرسى قواعد حياتهم، ونظمها وحق  
اتهم روا من خاملها بطولاتهم وفتوحالتي صو  ة من الظهور عن طريق أبياتهم تلك النزعة الوجداني  

من  وا بالهجاء الامذع لمن عاداهم وآذاهموتصد  ة جيوش المسلمين، وا فيها بقو  ة التي تغن  الإساممي  

                                                           
 .19م، ص: 1976، دار المعارف، مصر، القاهرة، 7ينظر: ضيف، شوقي، العصر الإساممي، ط 1
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ة الإسامم للذود عنه بألسنتهم وسيوفهم على حد  سواء. كما ظهرت أعداء الإسامم، فدفعتهم محب  
ة لتي بكوا فيها أبطالهم وقاداتهم الذين نالوا نصيبهم من الشهادة من خامل مراثيهم االنزعة الوجداني  

 في سبيل إعامء راية الإسامم.

 المؤثرات الدينية:

انعكاس الروح الإساممية، ظهرت ماممح الجانب الإيماني في شعر صدر الإسامم من خامل 
 ل أغراضهمومفردات المعجم الإساممي عند شعراء هذه الفترة، وتبد ى ذلك الانعكاس من خام

ة التي لجاهلي  ة اة الماممح التقليدي  الشاعر تجاوز في مدائحه النبوي   عة، ففي المديح نجد أن  المتنو  
ل تحو  وفوضى الغزو والثأر لت ،ةة بماممح من العنف والعدواني  كانت تقرن صورة البطولة الجاهلي  
لة بالحس   ه البطولة في مكانة الرسول عليدت الإساممي الجديد، إذ تجس   إلى صورة منضبطة محم 
حسان بن ثابت في  د. على نحو ما نجد عن1وبشيراً بالحق ،الصامة والسامم بوصفه هادياً للأمة

 :2قوله

 وَقااااااااااالَ اللاَاااااااااهُ قاَاااااااااد أَرسَاااااااااالتُ عَبااااااااااداً 

 يَقااااااااااااااااولُ الحَااااااااااااااااق  إ ن نَفاَاااااااااااااااعَ الاااااااااااااااابَامءُ   

   
 شَااااااااااااه دتُ ب اااااااااااااه  وَقاَاااااااااااومي صَاااااااااااااد قوهُ 

 نَشااااااااااااااااااااااااااااءُ فَقُلاااااااااااااااااااااااااااتُم لا نقاااااااااااااااااااااااااااوم ولا   

   

فالممدوح هنا رسول الله صلى الله عليه وسلم، "أتى قومه اختباراً لهم، فشهد به فريق وكذبه آخرون، 
 .3وهي ماممح تبدو جديدة تماماً في عالم الفضيلة التي رسمها المادح لممدوحه"

                                                           
م، ص: 1998ينظر: التطاوي، عبد الله، حركة الشعر في ظامل المؤثرات الإساممية، دار غريب للطباعة، القاهرة،  1

12. 
 .20م، ص: 1994مهنا، دار الكتب العلمية، بيروت،  ديوان حسان بن ثابت، شرح: عبد علي 2
 .12حركة الشعر في ظامل المؤثرات الإساممية، ص:  3



 ي الشعر الإسلامالمؤثّرات الدينيّة في الخطاب الوجداني ف

18 
 

 :1ويقول كعب بن مالك يمدح الرسول صلى الله عليه وسلم

ااااااااهاب  ثاُااااااام    يَتْبَعُااااااااهُ ف ينااااااااا الرسُااااااااولُ ش 

نُااااااااااااااور  مُضاااااااااااااايء  لاَاااااااااااااهُ فَضْاااااااااااااال  علاااااااااااااااى   
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهُب    الشُّ

   
ااااااااااايرَتُهُ  قاُااااااااااهُ والعَااااااااااادْل س   الحَاااااااااااقُّ مَنْط 

اااااااااااانْ تَبَااااااااااااب      فَمَاااااااااااانْ يُجبْااااااااااااهُ إليااااااااااااه  يَاااااااااااانْجُ م 

   

ه شهاب ونور في إضاءته على جميع الشهب، كما يمدحه بصفات فالشاعر يمدح الرسول بأن  
 ،سلممكانة الرسول صلى الله عليه و  في منهجه ومنطقه، وهذا دليل على علو   العدل واتباعه الحق  

 .2وسمو منزلته عند المسلمين

 :3المعجم الإساممي حاضرة عند النابغة الجعدي، يقولكما نجد ألفاظ 

 الحَماااااااااااااااااااادُ ل لاَاااااااااااااااااااه  لَا شَاااااااااااااااااااار يكَ لاَاااااااااااااااااااهُ 

 مَاااااااااااااااان لاَااااااااااااااام يَقُلهااااااااااااااااا فَنَفسَااااااااااااااااهُ ظَلَمااااااااااااااااا  

   
 االنهاااااااار  وَف اااااااي الاااااااالمُاااااااول ج  الليااااااالَ فاااااااي 

 ليااااااااااااااااااااااال  نَهااااااااااااااااااااااااراً يُفااااااااااااااااااااااار ُ  الظُّلَماااااااااااااااااااااااا  

   
 االخااااااااااف ض  الراف اااااااااع  السَاااااااااماءَ عَلاااااااااى الااااااااا

عَماااااااااااااااااا    أَرض  وَلاَاااااااااااااااام يَااااااااااااااااابن  تَحتَهاااااااااااااااااا د 

   
 االخااااااااااال ق  البااااااااااار    المُصَااااااااااو ر  فااااااااااي الاااااااااا

اااااااااااااايرَ دَمااااااااااااااا    أَرحاااااااااااااام  ماااااااااااااااءً حَت اااااااااااااى يَص 

   

ى على ضرورة حمد الخالق سبحانه وتعالة التي تحث  حيث استوحى أبياته من الدلالات القرآني  
ن أجل ره للإنسان معلى نعمه، مع الإقرار بالشكر والثناء على عظيم آياته في الكون الذي سخ  

ر في تعاقب ك  ة التي تدعو إلى التفده، ومع الحمد يضم ن في أبياته الآيات القرآني  أن يعبد الله ويوح  
 ة خلق الإنسان في الأرحام، مما يقترب كثيراً من معانيي  الليل والنهار، وخلق السماء والأرض، وكيف

 الآيات الكريمة.

                                                           
 .25م، ص: 1997، دار صادر، بيروت، 1ديوان كعب بن مالك، تحقيق: مجيد طراد، ط 1
لية اجستير، كينظر: البيك، أماني، دلالة الألوان في شعر الفتوح الإساممية في عصر صدر الإسامم، رسالة م 2

 .90م ص: 2010الآداب، الجامعة الإساممية، غزة، 
 .148 – 147م، ص: 1998، دار صادر، بيروت، 1ديوان النابغة الجعدي، تحقيق: واضح الصمد، ط 3
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 :1يقتبسون أشعارهم من القرآن الكريم، يقول حسانوكانوا 

عَزياااااااااااااااااز  عَلَيااااااااااااااااااه  أَن يحياااااااااااااااااادوا عَاااااااااااااااااان  
 الهاُااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادى

  

حَااااااااااااااااااااااريص  عَلااااااااااااااااااااااى أَن يَسااااااااااااااااااااااتَقيموا 
 وَيَهتاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادوا

   

اقتبس مهم، فدون به كامالتعبير ما جعلهم يؤي  فقد اكتسب الشعراء من أساليب القرآن وطرائقه في 
كُمْ عَز يز  عَلَيْه  مَا عَن تُّمْ حَر ي حسان أبياته من قوله تعالى: ﴿ نْ أَنفُس  ص  عَلَيْكُم لَقَدْ جَاءَكُمْ رَسُول  م 

يم ﴾ب   ن ينَ رَءُوف  ر ح   .2الْمُؤْم 

 :3وكذلك نجد اقتباس معن بن أوس في قوله

لااااااااتُ فااااااااي   ل ينااااااااي لاَاااااااهُ وَتَعَطُّفاااااااايفَمااااااااا ز 

 عَلَيااااااااه  كَمااااااااا تَحناااااااااو عَلااااااااى الوَلاَااااااااد  الُأمُّ   

   
ناااااااااااي الجَنااااااااااااحَ تَأَلُّقااااااااااااً   وَخَفاااااااااااض  لاَااااااااااهُ م 

ناااااااااااااااااي القَرابَاااااااااااااااااةُ وَالااااااااااااااااار حمُ     ل تَدن يَاااااااااااااااااهُ م 

   

دة معاني الرحمة والعطف واللين والرفق، متجس   ك تجد فيهما كل  هذين البيتين هو أن  فأجمل ما في 
ة فقط، رآني  ة من الآيات القتقتصر أبيات شعراء صدر الإسامم على ذكر الألفاظ المستمد  فيهما، فلم 

ن   ما تبقى  ل  ي إلى إزالة كما استطاع الإسامم أن ينفذ إلى عمقهم الوجداني، فيحدث فيه تغي راً يؤد  وا 
ل  لَهُمَا جَنَاحَ الذُّ . وجاء اقتباسه من قوله تعالى: ﴿ وَاخْف ضْ 4ةثار الجاهلي  آعالقاً في النفوس من 

يرًا ﴾ نَ الر حْمَة  وَقُل ر ب  ارْحَمْهُمَا كَمَا رَب يَان ي صَغ   .5م 

                                                           
 .62، ص: ديوان حسان بن ثابت 1
 .128سورة التوبة:  2
 .102، ص: 2م،  6192، 2القالي، إسماعيل بن القاسم، الأمالي، دار الكتب المصرية، ط 3
ينظر: إبراهيم، العيد، الحركة الشعرية من العصر الجاهلي للعصر الأموي المؤثرات والقضايا، رسالة ماجستير،  4

 .40م، ص: 2023قسم اللغة العربية، جامعة زيان عاشور، الجلفة، الجزائر، 
 .24سورة الإسراء:  5
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ة، ويرتبط هوي  ل تجسيداً للوكان عنصر الدين في فترة الصراع بين المسلمين وغير المسلمين يشك  
شكيل الديني في تن خير دليل على مكانة المكو   ، وها هي أبيات نهار بن توسعة التي تعد  بها

 :1الهوية، يقول

 أباااااااااااي الإساااااااااااامم لا أب لاااااااااااي ساااااااااااواه

 إذا هتفاااااااااااااااااااااااوا ببكااااااااااااااااااااااار  أو تمااااااااااااااااااااااايم  

   
 دعاااااااااااااااي القاااااااااااااااوم ينصااااااااااااااار مدعياااااااااااااااه

 فيلحقااااااااااااه بااااااااااااذي النسااااااااااااب الصااااااااااااميم  

   
 وماااااااااااا كااااااااااارم ولاااااااااااو شااااااااااارفت جااااااااااادود

 ولكاااااااااااااااااان التقااااااااااااااااااي هااااااااااااااااااو الكااااااااااااااااااريم  

   

ته صر هوي  يرفض حة جديدة، فهو وتأسيس هوي  ة، ة الجاهلي  ت هذه الأبيات على رفض الهوي  فدل  
ة أكثر شمولًا وهي الإسامم، فالإسامم يعلو على النسب في قومه بكر، بل يضعها في مقابل هوي  

، فصاروا يتباهون بانتسابهم إلى الإسامم، فلم يعد الشاعر يبالي بالانتماء 2والانتماء إلى قبيلة ما
ن   خرجه كاملة، تحفظ له حقوقه، وت ةما صار ينشد الانتماء إلى منظمة إساممي  إلى قبيلة صغيرة، وا 

ز طبقي، واعتداد بالأحساب والأنساب، فهو وما يسود فيه من تمي   ،من شرذمة المجتمع القبلي
ينتمي إلى الإسامم الذي خل صه من تلك الأعراف القديمة، فالإسامم لا يوجد فيه تمييز بين الأفراد 

نما لا يفضل في   فرد  على الآخر إلا بالتقوى، وهو ما الإساممعلى مستوى الأعراق والأنساب، وا 
 فطن إليه الشاعر، وضم نه في قصيدته، وذلك عندما قال: )ولكن التقي هو الكريم(.

 :3يقول عمران بن حطانو 

سااااااااااامم  وَاللاَاااااااااهُ رَبُّنااااااااااا  فاَااااااااانَحنُ بَنااااااااااو الإ 

باااااااااد  اللاَاااااااه  ب اللاَاااااااه  مَاااااااان شَااااااااكر    وَأولااااااااى ع 

   

                                                           
 .528، دار الحديث، القاهرة، ص: 1ابن قتيبة، عبد الله بن مسلم، الشعر والشعراء،   1
ظر: بن يحيى، عباس، تحولات المكون الديني في الشعر العربي، مجلة حوليات التراث، العدد الأول، جامعة ني 2

 .54 – 53م، ص: 2004المسيلة، الجزائر، 
قاهرة، العربي، ال المبرد، محمد بن يزيد، الكامل في اللغة والأدب، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر 3

 . 127، ص: 3م، ط1997
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وظيف د اعتزازه بتالشاعر بانتمائه إلى الإسامم، وأك  استطاع هذا البيت أن يفصح عن اعتزاز 
ربنا( الذي ساهم في ترجمة الشعور بالانتماء والاعتزاز بالدين الإساممي،  –ضمير الجماعة )نحن 

وذلك بأن جعل شعوره بالاعتزاز يمتز  بالحس الجماعي ليشاركه في شعوره، فيوسع من دائرة 
تي ه من الواجب عليه أن يشكر الله على نعمه البع كاممه بأن يرى أن  تْ الانتماء للدين الجديد، ويُ 

 أسبغها عليه.

 :1ويقول مسلم بن جبير

يَ فاااااااااااااااااي ديااااااااااااااااان هُم  خالَفاااااااااااااااااتُ قاَااااااااااااااااوم 

ااااااااامفَ صَااااااااابا الااااااااريح  جااااااااااءَت جَنوباااااااااا    خ 

   
لااااااااااااااااااااااااااااهَ وَغُفرانَااااااااااااااااااااااااااااهُ  ااااااااااااااااااااااااااااي الإ   أُرَج 

رهَمُهاُااااااااااااااااااااااام وَالجَريبااااااااااااااااااااااااا    وَيَرجااااااااااااااااااااااااونَ د 

   

ل في الهوية والانتماء إلى دين جديد يرى الشاعر فيه سكينته وأمانه، ويراه فالأبيات تنم  عن تحو  
.ا كان عليه من تعل  مخلصاً له مم    ق بما هو دنيوي فان 

 :2ويقول حسان بن ثابت

برياااااااااااااااال  رسااااااااااااااااول اللاَاااااااااااااااه  فينااااااااااااااااا  وَج 

 وَروحُ القاُاااااااااااادس  لاَاااااااااااايسَ لاَااااااااااااهُ ك فااااااااااااااءُ   

   

الرسالة الغيبي، وضم ن بيته بالجانب الروحي الإيماني، الذي جعلهم فهو يؤمن بالوحي وبمصدر 
 ي، فأدركوا حقيقة الإسامم، وآمنوا بما جاء به الإسامم من أمور غيبية.يتسامون على ما هو ماد  

                                                           
 .97م، ص: 1982، 4عباس، إحسان، ديوان شعر الخوار ، دار الشروق، مصر، ط 1
 .20ديوان حسان، ص:  2
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وأصبح شاعر هذا العصر يعكس في شعره ماممح إيمانه الصادق بالدعوة كما يظهر خوفه وخشيته 
 :1نابغة الجعديمن عقاب الله. يقول ال

تَب عاااااااااااااااااتُ رَسُاااااااااااااااااولَ اللاَااااااااااااااااه  إ ذ جااااااااااااااااااءَ 
 بالهاُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادى

  

 وَيَتلاُااااااااااااااااو ك تابااااااااااااااااااً كاااااااااااااااااالمَجَر ة  نَي اااااااااااااااااارا

   

أُق ااااااااااااااااايمُ عَلاااااااااااااااااى التَقاااااااااااااااااوى وَأَرضاااااااااااااااااى 
لهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ب ف ع 

  

اااااااانَ النااااااااار  المَخُوفاَاااااااة  أَوجاااااااارا  وَكُنااااااااتُ م 

   

 –تقوى ال –النور  –الكتاب  –الهدى  –ة من رسول الله ته اللفظي  إذ "اتخذ شاعر هذا العصر ماد  
دخلت بالأبيات إلى عالم  ة المصدر سواءالحذر من النار، فكانت الصياغة إساممي   –الرضى 
ة التصوير على النحو الذي . وبدا المعجم الإساممي أساساً جديداً لماد  2غيرهما" مالفخر أ مالمدح أ

 وقد تخلى عن معجمه الجاهلي.صو ره النابغة الجعدي في قوله 

 بتصوير سعادتهم بالدخول إلى الإسامم، يقول لبيد بن ربيعة العامريشعراء العصر الإساممي  واهتم  
 :3شاكراً الله على نعمة الإسامم

 الحَمااااااااادُ ل ل ااااااااااه  إ ذ لاَاااااااام يَااااااااااأت ني أَجَلااااااااااي

اااااااااربالا   ساااااااااامم  س  ااااااااانَ الإ   حَت اااااااااى لَب ساااااااااتُ م 

   

وفاته  وقد اكتسى سرباله قبل د فيه الشاعر الإسامم،فيأتي جمال البيت من التصوير الذي "جس  
 رسول الله صلى الله عليه وسلم: -إعجاباً بها  -دها مما يكمل مقولة التوحيد التي رد  

أَلا كُاااااااااااالُّ شَاااااااااااايء  مااااااااااااا خَااااااااااااام اللاَاااااااااااهَ 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالُ   باط 

  

4وَكُااااااااااااااالُّ نَعااااااااااااااايم  لا مَحالاَااااااااااااااةَ زائ ااااااااااااااالُ 
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قيدة معانيه من العوكذلك نجد حسان بن ثابت يرثي الرسول صلى الله عليه وسلم، ويستمد 
 :1ومفردات المعجم الإساممي ،ةالإساممي  

 نَب اااااااااااااااااايس أَتانااااااااااااااااااا بَعاااااااااااااااااادَ يَااااااااااااااااااأس  وَفَتاااااااااااااااااارَة  

ااااااااااااااانَ الرُسااااااااااااااال  وَالَأوثاااااااااااااااان  فاااااااااااااااي الَأرض     م 
 تُعبَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادُ 

   
ياااااااااااااااااااً  ااااااااااااااااااراجاً مُسااااااااااااااااااتَنيراً وَهاد   فَأَمسااااااااااااااااااى س 

 يَلاااااااااااااااااوحُ كَماااااااااااااااااا لاحَ الصَاااااااااااااااااقيلُ المُهَن ااااااااااااااااادُ   

   
ااااااااااااااااااااااااارَ   جَن اااااااااااااااااااااااااةً وَأَناااااااااااااااااااااااااذَرَنا نااااااااااااااااااااااااااراً وَبَش 

ساااااااااااااااااااااممَ فَاللاَاااااااااااااااااااهَ نَحمَاااااااااااااااااااادُ     وَعَل مَنااااااااااااااااااااا الإ 

   
تَعالَيااااااااااااتَ رَب  الناااااااااااااس  عَاااااااااااان قاَاااااااااااول  مَاااااااااااان 
 دَعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  

اااااااااااااااواكَ إ لَهااااااااااااااااً أَناااااااااااااااتَ أَعلاااااااااااااااى وَأَمجَااااااااااااااادُ   س 

   

 لاَااااااااااااكَ الخَلاااااااااااااقُ وَالنَعمااااااااااااااءُ وَالَأمااااااااااااارُ كُلُّاااااااااااااهُ 

 فَإ ي ااااااااااااااااااااااكَ نَساااااااااااااااااااااتَهدي وَا  ي ااااااااااااااااااااااكَ نَعبُااااااااااااااااااااادُ   

   

ممزوجاً بذكر مناقب الرسول وصفاته، والوقوف عند القيم التي حث  عليها الرسول فكان الرثاء 
صلى الله عليه وسلم في دعوته من تعليم الناس مباد  الإسامم، فكان كالسرا  المنير الذي 

فوصلوا إلى طريق الهداية بعد أن كانوا غارقين في غياهب الوثنية، وظلمات استضاء الناس بنوره، 
لتي كانت حجاباً يصد هم عن إبصار النور، حتى جاء الرسول صلى الله عليه وسلم، الجاهلية ا

وأضاء لهم طريق الهداية، فمشوا فيه، وبشرهم بالجنة، وأنذرهم من عذاب النار. وأدركوا مكانة 
الرسول، وقيمة الرسالة التي جاءهم بها، ووجد حسان أن  الزمان ما أتى بمثل الرسول صلى الله 

وكذلك يعجز الزمان عن أن يأتي بمثل الرسول صلى الله عليه وسلم م في الماضي، عليه وسل
 حتى يوم القيامة.
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أيضاً ألفاظ المعجم الإساممي عند حسان بن ثابت عندما رثى أبا بكر الصديق رضي ضح كما تت  
 :1الله عنه قائامً 

ااااااااااان أَخاااااااااااي ث قاَااااااااااة    إ ذا تاَااااااااااذَك رتَ شَاااااااااااجواً م 

 بَكاااااااااار  ب مااااااااااا فَعَااااااااااامفاَااااااااااذكُر أَخاااااااااااكَ أَبااااااااااا   

   
 خَيااااااااااااااااااارَ البَر ي اااااااااااااااااااة  أَتقاهاااااااااااااااااااا وَأَعااااااااااااااااااادَلَها

 إ لا  النَب ااااااااااااااااااي  وَأَوفاهااااااااااااااااااا ب مااااااااااااااااااا حَمَااااااااااااااااااام  

   
قَ المَحماااااااااااودَ مَشاااااااااااهَدُهُ   وَالثاااااااااااان يَ الصااااااااااااد 

ااااااااااااانهُم صَااااااااااااد قَ الرُسُاااااااااااااام   لَ الناااااااااااااس  م   وَأَو 

   
وَثاااااااااااان يَ ا ثنَاااااااااااين  فاااااااااااي الغاااااااااااار  المُنياااااااااااف  
 وَقاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد

  

 إ ذ صَااااااااااع دَ الجَاااااااااابَامطااااااااااافَ العَاااااااااادُوُّ ب ااااااااااه  

   

َماااااااااااار  اللاَااااااااااااه  مُت ب عااااااااااااااً   عاااااااااااااشَ حَمياااااااااااااداً لأ 

ب ه  الماضااااااااي وَمااااااااا ا نااااااااتَقَام    ب هاَااااااادي  صاااااااااح 

   
اااااااااب  رَساااااااااول  اللاَااااااااه  قاَااااااااد عَل ماااااااااوا  وَكااااااااانَ ح 

ل ب اااااااااااه  رَجُاااااااااااام   ااااااااااانَ البَر ي اااااااااااة  لاَاااااااااام يَعاااااااااااد   م 

   

يمان  :2ه بالقرآنويقول كعب بن زهير في اعتذاره للرسول صلى الله عليه وسلم، وا 

 أُنب ئاااااااااااااااتُ أَن  رَساااااااااااااااولَ اللاَااااااااااااااه  أَوعَااااااااااااااادَني

ناااااااااااادَ رَسااااااااااااول  اللاَاااااااااااه  مَااااااااااااأمولُ     وَالعَفاُاااااااااااوُ ع 

   
 امَهااااااااًم هَاااااااداكَ ال اااااااذي أَعطااااااااكَ ناف لاَااااااةَ الااااااا

 قاُاااااااااااااااارآن  فيهاااااااااااااااااا مَاااااااااااااااااواعيظ  وَتَفصااااااااااااااااايلُ   

   
 لا تَأَخُااااااااااااااااذَن ي ب ااااااااااااااااأَقوال  الوُشاااااااااااااااااة  وَلاَااااااااااااااام

ناااااااااااب وَلاَااااااااااو كَثاُاااااااااارَت عَن اااااااااااي الَأقاويااااااااااالُ     أُذ 

   
 إ ن  الرَسااااااااااااااولَ لَسَاااااااااااااايف  يُستَضاااااااااااااااءُ ب ااااااااااااااه  

اااااااااااان سُااااااااااااايوف  اللاَاااااااااااه  مَسااااااااااااالولُ     مُهَن ااااااااااااد  م 

   

في سياق الاعتذار والتكفير عم ا سبق من أخطاء من الإشارة إلى أن  الأبيات التي نُظمت ولا بد  
 ،صوت الوجدان يكون فيها مرتفعاً ارتكبها صاحبها، هي من أصدق الأبيات عاطفةً، وذلك لأن  

وهو ما وجدناه في أبيات كعب بن زهير الذي أراد أن يستعطف الرسول صلى الله عليه وسلم 
ا صدر منه من أقوال أساء بها إلى الإسامم من قبل، ولا ليشفق عليه، ويصفح عنه، ويتجاوز عم  

شك  في أن  هذه الأبيات أبانت عن جوانب خفي ة في نفس الشاعر، من مشاعر مختلطة من أسف  

                                                           
 .179، ص: المصدر نفسه 1
 .67 – 65م، ص: 1997ديوان كعب بن زهير، تحقيق: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت،  2
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وندم  ورغبة  في أن يعفو الرسول عنه، ويتوس ل إلى الرسول أن يتمه ل ويعدل عن إهدار دمه، 
ويجعل توسله للرسول مرتبطاً بحق القرآن الذي أنزل على الرسول صلى الله عليه وسلم، بما فيه 

 مالشاعر يريد أن يثبت للرسول الكريم صلى الله عليه وسلعلى أن   وهذا يدل  من مواعظ وحكم، 
م صلى الله عليه ه الكريله الله على نبي  ه أدرك حقيقة الإسامم، وآمن به، وبالقرآن الكريم، الذي نز  أن  

 وسلم، فأدرك في قرارة نفسه ما يحتوي عليه القرآن من حكم ومواعظ.

م، مذنب على الرغم من كثرة كاممه ريطلب من الرسول ألا يحاسبه بما يقوله الوشاة، فهو غي ثم  
السيف الذي ه النور الذي يهدي التائهين، و بياته بمدح رسول الله صلى الله عليه وسلم بأن  وينهي أ

ن  اختيار الشاعر لكلمة: )النور( في وصفه للرسول الكريم صلى الله عليه وسلم  يردي الظالمين، وا 
ن  الرسول أف بها رسول الله صلى الله عليه وسلم، و ه آمن وأدرك حقيقة الرسالة المكل  دلالة على أن  

الكريم صلى الله عليه وسلم قد بعثه الله لينير طريق الهداية للناس، فيخرجهم من عتمة الجاهلية 
يشبه يتبع هذه الصفة بصفة أخرى، ف ثم  د به إلى طريق الصواب. الأولى ويهديهم بالنور المؤي  

ها نبيه الكريم، د بي أي  ة التعلى إيمانه بالقو   الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم بالسيف، ليدل  
دين ة أعداء الفيكون سيفاً بتاراً يذود عن الإسامم، ويحارب في سبيل نشر الدعوة الإساممي  

 الإساممي، وذلك إعامء لكلمة الإسامم.

 :1ة في قول كليب بن أسد الحضرميكما نجد حضور المعاني الإساممي  

 أناااااااااااااات النباااااااااااااايُّ الاااااااااااااااذي كنااااااااااااااا نُخْب ااااااااااااااارُهُ 

 الأخباااااااااااااااااار والرسااااااااااااااااالوبشااااااااااااااااارتنا باااااااااااااااااه   

   

عن مجيئه ث الذي حد   مى الله عليه وسل  د الله بها رسوله الكريم صل  أي  سالة التي ر عن إيمانه بالر  فعب  
 روا بقدومه.ن، وبش  و الأنبياء والرسل السابق
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 :1ويقول الطفيل بن عمرو بن طريف الدوسي

 ألا أبلااااااااااااااااغ لااااااااااااااااديك بنااااااااااااااااي لااااااااااااااااؤي

 علاااااااااااااااى الشاااااااااااااااانآن والغضاااااااااااااااب الماااااااااااااااارد    

   
 الله رب  النااااااااااااااااااااااس فاااااااااااااااااااااردباااااااااااااااااااااأن  

 تعاااااااااااااااااالى جاااااااااااااااااد ه عااااااااااااااااان كااااااااااااااااال ناااااااااااااااااد    

   
 وأن  محماااااااااااااااااااااداً عباااااااااااااااااااااد  رساااااااااااااااااااااول  

 دلياااااااااااال هاااااااااااادى وموضااااااااااااح كاااااااااااال  رشااااااااااااد  

   
 وأن الله جل لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه بهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااء

 وأعلاااااااااااااااااى جاااااااااااااااااد ه فاااااااااااااااااي كااااااااااااااااال  جاااااااااااااااااد    

   

م، ليه وسل  ى الله عالعالمين، وبنبي ه الكريم صل   عكست هذه الأبيات مدى إيمانهم الصادق برب  
نار لهم طريق الهداية قد أ مى الله عليه وسل  الله بها. كما أيقنوا أن  رسول الله صل  والرسالة التي كل فه 

 والرشاد، وأن  الله جل  وعام قد اصطفاه بتبليغ الرسالة، وكر مه بالمنزلة الرفيعة.

 :2يقول المخبل السعدي

 إ ن ااااااااااااااي وَجَاااااااااااااادتُ الَأماااااااااااااارَ أَرشَاااااااااااااادُهُ 

ثااااااااااااااااااااااامُ    لاَااااااااااااااااااااااه  وَشَااااااااااااااااااااااارُّهُ الإ   تَقاااااااااااااااااااااااوى الإ 

   

باتباع الهدى  ه يكمنمن الوقوع في الضامل، فالخير كل  هم لفوجدوا أن  التقوى هي سبيلهم المنجي 
 فيكون مرافقاً معه الإثم والضامل. ا الشر  والتقوى، أم  

 :3يقول لبيد

 أَحمَااااااااااااااااادُ اللاَااااااااااااااااهَ فاَااااااااااااااااام ن اااااااااااااااااد  لاَااااااااااااااااهُ 

 ب يَدَياااااااااااااه  الخَيااااااااااااارُ ماااااااااااااا شااااااااااااااءَ فَعَااااااااااااال  

   
 ا هتاَااااااااادىمَااااااااان هَااااااااااداهُ سُاااااااااابُلَ الخَياااااااااار  

مَ الباااااااااااال  وَمَااااااااااان شااااااااااااءَ أَضَااااااااااال      نااااااااااااع 

   
 وَاكااااااااااااااااااااذ ب  الاااااااااااااااااااانَفسَ إ ذا حَااااااااااااااااااااد ثتَها

اااااااااادقَ الاااااااااانَفس  يُاااااااااازري ب الَأمَاااااااااال    إ ن  ص 
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بَنها فاااااااااااي التقُاااااااااااى  غَيااااااااااارَ أَن لا تَكاااااااااااذ 

 وَاخزُهااااااااااااااااااا ب ااااااااااااااااااالب ر  ل ل ااااااااااااااااااه  الَأجَاااااااااااااااااال  

   

اظ أقرب إلى لألفوصارت ا فقد عمل الإسامم على تهذيب النفوس وتصفيتها من ضغائن الجاهلية،
لى حديث النفس، ه الشعراء إة، وتنب  ة، حيث غلب عليها الورع والرق  ة القبلي  الخشية منها إلى العصبي  

ل لصاحبها من القيام بأفعال تؤد   ي به إلى الوقوع في المهالك، ومتاهات الضامل، وما قد تسو 
س على فعل الخير. كما يرى أن  عام  النف فيدعو الناس إلى عدم الاستجابة للنفس، ومطاوعتها إلا  

مانها، ويدفعان  من المآثم والخطايا لا يكون إلا  بالبر  والتقوى، فمن شأنهما أن يرتقيان بالنفس، ويقو 
 بها نحو الرشد والهداية.

 :1ر بن تولبيقول النم

ااااااااااااااااابكَ خَصاصَاااااااااااااااااة  فاااااااااااااااااارُ   وَمتاااااااااااااااااى تُص 
نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااى  الغ 

  

 فَارغَااااااااب  وَا  لااااااااى ال ااااااااذي يُعطااااااااي الرَغائ اااااااابَ 

   

فالبيت يحمل معنى النصح والإرشاد لكل  من تضيق به سبل الحياة، فيوصيه الشاعر باللجوء إلى 
 الله تعالى، أن يسأله حاجاته، لأن  الله لا يخي ب عبداً سأله.

 :2ويقول

اااااااااااااااان حَصَاااااااااااااااار  وَعااااااااااااااااي   ااااااااااااااااذني رَب  م   أَع 

امجااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااان نَفااااااااااااااااااس  أُعال جُهااااااااااااااااااا ع   وَم 

   

أن يدرك ما يشوب النفس من علل وأمراض قد تجعل الإنسان يبتعد عن طريق الصواب، فاستطاع 
فعندما تمرض النفس فإنها ستوقع صاحبها في أودية الضامل، فيستعيذ الشاعر من مخاطر النفس 
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ي إلى تؤد   ها وكيدها وأهواءها التيوأطماعها، ويستعصم بحبل الله ليجن به أذى النفس، ويقيه شر  
ضامل، ي به نحو اليخاف أن تؤد  فهنا وجدنا الصراع الدائم بين النفس وصاحبها الذي  المهالك.

ن   ا موهذا يدل  على تمكن الإسامم من الوصول إلى أعماق النفس، فلم يكن إيمانهم ظاهري اً شكلياً، وا 
 نفذ إلى أعماق بواطنهم.

 :1يقول عمرو بن أحمر الباهليو 

 إلياااااااااااااك إلاااااااااااااه الحاااااااااااااق  أرفاااااااااااااع رغبتاااااااااااااي

 عياااااااااااااااااااذاً وخوفاااااااااااااااااااً أن تطياااااااااااااااااال ضاااااااااااااااااامانيا  

   
 فاااااااإن كاااااااان بااااااارءاً فاجعااااااال البااااااارء نعماااااااة

ن كااااااااااااااان فيضاااااااااااااااً فاااااااااااااااقض مااااااااااااااا أناااااااااااااات    وا 
 قاضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايا

   

خامصهم وقد استطاعت المؤث   رات الدينية من الانعكاس في وجدانهم من خامل صدقهم وعاطفتهم، وا 
ه رب  عن سلوك خلقي قويم من ضرورة مراقبة الإنسان ل م  للدين الإساممي، فكانت أبياتهم تنالحقيقي 
ون بما سيقدره موالعلن. وتجدهم يسل   أفعاله، وتذك ر يوم القيامة، والخوف من الله في السر   في كل  

ا يدل  الله لهم، مم   ما كتبه ، وهذا التسليم يترافق مع الرضا الدائم بكل  الله لهم في المستقبل من أمور
ومن  اقتباسهم من آيات القرآن الكريم،هم ضم نوا أبياتهم ن  إلهم على الله. حتى على حقيقة توك  

ا في لهة وتأص  مفردات المعجم الإساممي ما يدل  على ما طُبع في وجدانهم من المعاني الإساممي  
يمانهم.  وعيهم وا 

، ويعفو عنه، هع فيها إلى الله تعالى، ويسأله أن يغفر لونجد ضرار بن الأزور ينشد أبياتاً يتضر  
 :2يقول

 عليااااااااااك ربااااااااااي فااااااااااي الأمااااااااااور المتكااااااااااال

 اغفاااااااااار ذنااااااااااوبي إنْ دنااااااااااا منااااااااااي الأجاااااااااال  

   
 يااااااااااا رب وفقنااااااااااي إلااااااااااى خياااااااااار العماااااااااال

 كااااااااال  الزلااااااااال -سااااااااايدي  –عناااااااااي واماااااااااحُ   
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 أنااااااااااا ضاااااااااارار الفااااااااااارس العاااااااااارم البطاااااااااال

بااااااااااااااااااا   علااااااااااااااااااى الأعااااااااااااااااااداء أضااااااااااااااااااحى   
 المنصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال

   
اقماااااااااااااااااااع بسااااااااااااااااااايفي الاااااااااااااااااااروم حتاااااااااااااااااااى 
 تضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامحل

  

 ماااااان أماااااالمااااااا لااااااي سااااااواك فااااااي الأمااااااور 

   

ن ذنوب، وامتز  م مفنجد في هذه الأبيات يمتز  توسله إلى الله بأن يعفو عنه، ويغفر له ما تقد  
 دعاؤه بتلبيته لداعي الجهاد، فقد خر  مع المسلمين إلى قتال الروم، وفتح دمشق.

 جدنا أن  و ة في الخطاب الوجداني في الشعر الإساممي رات الديني  م من حديثنا عن المؤث  ا تقد  ومم  
ن   لوبهم، ما تجاوزها لتمتد  وتنفذ إلى قإيمان الشعراء بالدين الإساممي لم يقف عند حدود ألسنتهم، وا 

من أشعارهم التي أفصحت عن إخامصهم لمباد  الدين الإساممي، وقد انعكست حقيقة ذلك 
 والالتزام بأوامره، واجتناب نواهيه.

من المعجم  ةباقتباسات من القرآن الكريم، فجاءت ألفاظه مستمد  نوا أشعارهم هم ضم  زيادة على أن  
سامح ة من التلة بالقيم والمثل الإساممي  الإساممي، وعلى مستوى المعاني، فكانت معانيهم محم  

والعفو والإحسان، والدعوة إلى الجهاد في سبيل الله، لنصرة الدين الجديد الذي جاء ليرسي قواعد 
 حياتهم وينظ مها.

 :نتائج البحث

  .حضور واضح في الشعر الإسامميكان للخطاب الوجداني  -1

ات ر ة على نشاطه في الشعر الإساممي، إذ انصبغت هذه المؤث  رات الإساممي  ساعدت المؤث   -2
 ةة التي كان لها دور كبير في تهذيب النفوس وصقلها، وقد امتد ت القيم الإساممي  بالقيم الإساممي  

 لتنفذ إلى العمق الوجداني. 
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بروز النزعة  رات أد ت إلىة في الشعر الإساممي وجدنا أن تلك المؤث  رات الديني  للمؤث  في دراستنا  -3
 .ةة بقو  الوجداني  

 .ةمن خامل أبياتهم التي غُل فت بالمعاني الإساممي   لمؤث رات الديني ةت اظهر  -4

من اقتباساتهم من القرآن  ساممي، كما كانوا يكثرونألفاظهم من المعجم الإ الشعراء استمد -5
 .الكريم

ة من خامل الدعوة إلى الجهاد في سبيل الله، رات الديني  ة في المؤث  ظهرت النزعة الوجداني   -6
ول ن الدين الإساممي من الوصعلى تمك   فسارعوا في بذل أرواحهم فداءً للدين الإساممي، وهذا يدل  

 إلى أعماقهم.

 التوصيات

 التوصيات والمقترحات التي خلص إليها بحثنا: من أهمّ 

تخصيص ورقات عمل وأبحاث عن الشعر الوجداني، ولا سي ما عند شعراء صدر الإسامم، فقد  -1
شعر ة في الوجدنا أثناء دراستنا غياب اهتمام الباحثين في الكشف عن الخصائص الوجداني  

رسة الشعر الوجداني في الاكتفاء بدراسة الإساممي، حيث اكتفت الدراسات التي عُنيت بدا
 ة في الشعر الحديث.الخصائص الوجداني  

قتصرة جعل تلك الدراسات م مة في الشعر القديم بأكمله، وعدإلقاء الضوء على الماممح الوجداني   -2
 على الشعر الحديث، إذ إن  الشعر الوجداني ليس حكراً على عصر معي ن.

زاحة الغبار عن موروثنا الشعري المهم  الشعري  ة ربط الدواوين أهمي   -3 ، وذلك شة بثقافة العصر، وا 
نحو العودة إلى التراث القديم، والدواوين القديمة التي تشتمل على من خامل توجيه أبصار الباحثين 

 موضوعات جم ة، تنتظر من ينق ب عنها، ويبحث فيها، ويحل لها.
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حث في مثل هذه الموضوعات، وذلك لما فيها من جد ة توجيه طامب الماجستير والدكتوراه للب -4
وغنى فكري، فمن ينتقي مثل هذه الموضوعات، فإن ه سيكون متمي زاً عن غيره، وذلك لقل ة الدراسات 

 في هذا المجال.

ة حول الشعر العربي القديم، وذلك من أجل ة وندوات أكاديمي  ضرورة تخصيص مؤتمرات علمي   -5
 ة، وجذب اهتمام الباحثين للخوض في تلك الموضوعات. تنشيط الحركة الفكري  

 المصادر والمراجع

 .القرآن الكريم -1

رسالة  ،الحركة الشعرية من العصر الجاهلي للعصر الأموي المؤثرات والقضاياإبراهيم، العيد،  -2
 م.2023ماجستير، قسم اللغة العربية، جامعة زيان عاشور، الجلفة، الجزائر، 

، مجلة حوليات التراث، العدد تحولات المكون الديني في الشعر العربيبن يحيى، عباس،  -3
 م.2004الأول، جامعة المسيلة، الجزائر، 

 ، رسالةدلالة الألوان في شعر الفتوح الإسلامية في عصر صدر الإسلامالبيك، أماني،  -4
 م.2010ماجستير، كلية الآداب، الجامعة الإساممية، غزة، 

 ، دار غريب للطباعة، القاهرة،حركة الشعر في ظلال المؤثرات الإسلاميةالتطاوي، عبد الله،  -5
 م.1998

 ، دار الهامل.1، طمعجم أعلام شعراء المدح النبويدرنيقة، محمد أحمد،  -6

 م.1998، دار صادر، بيروت، 1، تحقيق: واضح الصمد، طديوان النابغة الجعدي -7



 ي الشعر الإسلامالمؤثّرات الدينيّة في الخطاب الوجداني ف

32 
 

م، ص: 1994شرح: عبد علي مهنا، دار الكتب العلمية، بيروت، ، ديوان حسان بن ثابت -8
20. 

 م.1997، تحقيق: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، ديوان كعب بن زهير -9

 م.1997، دار صادر، بيروت، 1، تحقيق: مجيد طراد، طديوان كعب بن مالك -10

 الإعدادية المركزية، بغداد. ،المخبل السعدي حياته وما تبقى من شعرهالضامن، حاتم:  -11

 .م1976عارف، مصر، القاهرة، ، دار الم7، طالعصر الإسلاميضيف، شوقي،  -12

 م.1982، 4، دار الشروق، مصر، طديوان شعر الخوارجعباس، إحسان،  -13

، تحقيق: عادل عبد الموجود وعلي الإصابة في تمييز الصحابةالعسقامني، أحمد بن حجر،  -14
 .1الكتب العلمية، بيروت طمعوض، دار 

 ابن قتيبة، عبد الله بن مسلم، الشعر والشعراء، دار الحديث، القاهرة. -15

 م.1926، 2المصرية، ط ، دار الكتبالأماليالقالي، إسماعيل بن القاسم،  -16

، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الكامل في اللغة والأدبالمبرد، محمد بن يزيد،  -17
 م.1997، 3بي، القاهرة، طالعر الفكر 

 م.1997، 1، دار الكتب العلمية، بيروت، طفتوح الشامالواقدي، محمد بن عمر،  -18

ابن وهب الكاتب، إسحاق بن إبراهيم، البرهان في وجوه البيان، تحقيق: حفني محمد شرف،  -19
 م.1996مكتبة الشباب، القاهرة، 
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 ئبية في مجموعةنية الحوار الدّاخلي، وأبعاده الغراب
 ) حريق في سنابل الذّاكرة(، لأنيسة عبّوّد

  
 هدى الحافيد. :الباحثة

 ، جامعة اللاذقيةفي الأدب العربي، اختصاص: نثر حديث، كلية الآداب هدكتورا
 ملخص:

 ةذاكرةلأنيسالفي سنابل  ريقح ة في مجموع الغرائبيةعاده أبو  ، اخليالحوار الد   ةبني ةتطرح قراء
الوصول  ةغيبى ذلك بل تتعد   ، لى دلالتهاإعرف لا تنحصر عند حدود الت   ةشكاليات متنوعإ، عبود

وغناه في  ،هن البشري  الذ    ةمن خلال استغلال مقدر  ، ى تحقيقهإلكاتبةسعى التلى الهدف الذي إ
، عن المنطق ة شاذ  و  ةالتي تبدو في جزء كبير منها غريب فسيةالمختلفةالن  عبير عن الانفعالات الت  

حولات للت   ةكاشف ةم نظر يقد   أننه أهني من شهذا الفضاء الذ   صتفح   إن  ف اويةالز  ومن هذه 
 ، ا لنفسها وللعالمرؤيته ةر في طريقوما يرافق ذلك من تغي  ، نسانالتي تصيب الإ ةةوالفكري  فسي  الن  

محاوله و ، الإنسانيةعمق للذات أفهم  ممن البحث فهي تقدي الغايةا أم  ، البحث ةهميأوهنا تكمن 
عند  خرى الوقوفأجهةومن  ،جهةنساني من لوك الإوراء الس  منة الكاوافع وء على الد  يط الض  لتس

حقيق وقد استخدم البحث لت ، فعالهأوتحديد  ،نسانودوره في توجيه مسار الإ ، اخليراع الد  الص  
 :هاهم  أتائج من الن   ةلى جملإفسي وخلص المنهج الن   الغايةهذه 

الهواجس و  في إعطاء الأفكاره أيضاً ، ودور الحوار الد اخلي، في تعميق البعد الن فسي إبراز دور
 . .المتدفقة، بعدها الغرائبي  

 
 الكلمات المفتاحيّة:

 حوار داخلي، غرائبية، أنيسة عب ود.
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Internal Dialogue and The Fantastical Dimensions in the Collection 

Fire in the Spikes of Memory by AnisaAbboud 

 

Dr:HudaAl Hafi,phd inarabic literature, specialization: Modern 

Prose, university of latakia 

 

Abstract: 

A reading of the structure of internal dialogue and its fantastical 

dimensions in the collection Fire in the Spikes of Memory by 

AnisaAbboud raises various issues that are not limited to identifying their 

implications alone. Rather, it goes beyond that in order to reach the goal 

the writer seeks to achieve through exploiting the capacity of the human 

mind and its richness in expressing different psychological emotions. A 

large part of these emotions appears strange and illogical. From this 

perspective, examining this mental space can provide a revealing view of 

the psychological and intellectual transformations that affect human 

beings, and the accompanying change in the way they perceive themselves 

and the world. Here lies the significance of this research. 

The aim of this study is to present a deeper understanding of the human 

self and to shed light on the underlying motives behind human behavior. It 

also seeks to examine internal conflict and its role in directing the course 

of a person’s life and determining their actions. 

To achieve this aim, the study employs the psychological approach. 

The research concludes with several findings, the most important of which 

is highlighting the role of internal dialogue in deepening the psychological 

dimension, as well as its role in giving the flowing thoughts and obsessions 

their fantastical dimension. 

 

Keywords: Internal dialogue, the fantastical, AnisaAbboud 
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 مقدمة:
يُعد  الحوار الداخلي من أبرز التقنيات السردية التي لجأ إليها الأدب الحديث للكشف عن أعماق 

ا يعتمل مالنفس الإنسانية، إذ يتيح للكاتب فرصة التوغ ل في العالم الباطني للشخصيات، ورصد 
في داخلها من أفكار وهواجس وصراعات نفسية قد لا تظهر في السلوك الخارجي. ومن خلال 
هذه التقنية يتجاوز النص السردي حدود الوصف الخارجي للأحداث، ليغدو فضاءً نفسياً تتجسد 

عالم لفيه الانفعالات والتوترات الداخلية، حيث تتحول الذات إلى ساحة حوار دائم مع نفسها ومع ا
 المحيط بها.
طابعاً غرائبياً، نتيجة انفتاحه على عوالم الخيال واللاوعي، حيث -في بعض الأحيان-يتخذ  الحوار

ن ، فتنبثق صور وأفكار تبدو أحياناً خارجة عالالخي مع تختلط الحقيقة بالوهم، ويتقاطع الواقع
 نفسي.ة الإنسانية وعمقها الالمألوف والمنطق الظاهري، لكنها تعكس في جوهرها تعقيدات التجرب

بوصفها نموذجاً  1لأنيسة عب ود« حريق في سنابل الذاكرة»هذا الإطار، تبرز مجموعة  ضمنو 
سردياً يوظ ف الحوار الداخلي توظيفاً لافتاً، إذ تتكش ف عبر نصوصها عوالم نفسية متشابكة تتداخل 

إطار  ذه المجموعة لا تتحرك فيفيها الذكريات والهواجس والرؤى الغرائبية. فالشخصيات في ه
الحدث الخارجي فحسب، بل تنخرط في حوارات باطنية تكشف عن صراعاتها الداخلية، وتعب ر عن 

 رؤيتها لذاتها وللعالم من حولها.
 مشكلة البحث وأهميته:

 عدد من الت ساؤلات، ومن أهمها: ند مشكلة البحث في محاولة الإجابة عتحد  
 ،للشخصي ة النفسي  الكيان يكشف عن  وكيفيقوم به الحوار الد اخلي،  ما الد ور الذي -

 ؟وصراعاتها الد اخلي ة 

                                                           

ر، اتحاد الكتاب العرب، تكتب الش عفي عضو  وهي .ة زراعيالهندسة درست الولدت في جبلة،  1 -
ة القصيرة، والرواية ، والمقالات الصحفية في الصحف الس وري ة والعربية ائزة على جائزة ح، والقص 

الرواية العربية من المجلس الأعلى للثقافة في مصر عن رواية )النعنع البري( التي أعيدت 
، لها العديد من الروايات، والمجموعات القصصية، وترجمت إلى ثمانية لغاتطباعتها مرات كثيرة 

 والشعرية.
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 .ةهوي ة خاص   كعن رغبة الذ ات في امتلا في الت عبير خليالحوار الد ا ينجحمدى  أي  إلى -
خيالي، اقع إلى و فتنبع من كونه يتناول تجارب إنساني ة معقدة، فلجوء الأديب  أم ا أهمي ة البحث

ا ومن هنهي تعبير ع أزمة الإنسان المعاصر،  إن ما وظهور الهذيانات الكامنة في اللاوعي،
ة ليست مجرد ها، فالغرائبي  وعيث تكمن في كونه يكشف عن توترات الذ ات وتحولات  حفأهمي ة الب

 الذ ات. قأز معن  ما هي وسيلة للكشفن  خرق لقوانين الواقع، وا  
 
 :هداف البحثأ

 :برزهاهداف لعلأ  من الأة لى تحقيق جملإيسعى البحث 
وافع تفسير الد  و ، فهمها  ةومحاول، نسان التي يمر بها الإ ةوالفكري  ،ةفسي  الن  الوقوف عند التحولات -

 .خصياتالتي تقوم بها بعض الش   الغامضةوالغريبةصرفات وراء بعض الت   الكامنة
في الوقت و  ، خصيةالش  وتوضيح دوره في توجيه سلوك  ، اخليراع الد  وء على الص  لقاء الض  إ-

بحثه  ةان في رحلنسبها الإ التي يمر   ، ةالغامضةوالغريبةفسي  ةوالن  الفكري  حولات براز دور الت  إذاته 
 .عن ذاته

عاد الأزمة أب وتحليل دورها في إظهار مظاهر الغرائبي ة التي برزت في الحوار الد اخلي   تحديد-
وطريقة  ،لاغتراب الن فسياوضح في تالد اخلي الص راعأثر  للفرد، وذلك من خلال دراسة  الوجودية

 الش خصي ة في البحث عن ذاتها.
 :فرضيات البحث وحدوده 

 ةخصي  الش  وافع التي تجعل حد الد  أ،ات مع الواقع الاجتماعي ل صراع الذ  يشك   :ولىالأ الفرضية
ن يخلق أنه أفسي من شوتر الن  الت   ن  وذلك لأ ، يبدو غرائبياً  لى واقع،إالمألوفتتجاوز الواقع العادي 

 ة.تهيؤات غريب
م يقد   أنه أنش من ، في ذهن المبدع بعضاً فكار واختلافها مع بعضها لأصراع ا : إن  الفرضيةالثانية

 يجعل صاحبها في بعض، ق وما تحمله من توتر خلا  ، التجربةالإبداعيةةوكاشف ةعميق بعاداً أ
 .جنونالى إلقرب أالمحطات 

 ؛ودعب   ةيسنأالقاصةوالروائيةعند  الذاكرةحريق في سنابل  ةعلى مجموع رصقتفت ا حدود البحثأمّ 
 .لليحوعمق في الت   ،لالاتفي الد   ثراءالمجموعةلما تتمتع به هذه  وذلك نظراً 

 لحات البحث وتعريفاته الإجرائيّة:مصط
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كلمة لفالمعنى اللغوي ،مصطلح الحوار الد اخلي: لهما، أو  يقوم البحث على مصطلحين أساسيين
: جاوبه وجادله. والحوار هو حديث يجري بين الحوار كما وردت في المعجم: حاوره محاورة وحواراً 

ابن  . 2أو أكثر في العمل القصصي، أو بين ممثلين أو أكثر على المسرح أو نحوه شخصين
واية الحديثة، تعريفه  في كتابه تي ار الوعي (همفريوقد صاغ ) منظور الأفريقي، لحوار لفي الر 

لشخصي ة، ل المستخدم في القصص، بغية تقديم المحتوى الن فسي   الد اخلي بقوله: " هو ذلك التكنيك
تي توجد ، وذلك في اللحظة النحو كلي  أو جزئيبذلك على  ملديها دون الت كل   والعمليات الن فسي ة
م في المستويات المختلفة للانضباط الواعي، قبل أن تتشك ل للتعبير عنها بالكلا فيها هذه العملي ات

، إن ه تكنيك لتقديم المحتوى الن فسي،  على نحو مقصود، وهكذا ينبغي أن يلاحظ على نحو خاص 
 3، في المستويات المختلفة للانضباط الواعي"والعملي ات الن فسي ة

لى الت سميات المطلقة ع -باطن الشخصي ة القصصيةفي كتابه  -(الصادق قسومة)وقد حصر 
الداخلي بخمس عبارات هي: الكلمة الداخلية، الخطاب الفوري، الحوار الداخلي المستقل،  وارحال

مفهوم الحوار الداخلي  في د تطور وق  4الخالص، الحوار المنقول. الخطاب المنقول، الحوار الباطني
 دية تحليلي ة نفسي ةأداة نقمن كونه تقنية سردي ة ثانوي ة في الرواية والمسرح، إلى  الن قد العربي الحديث

ا عن والبحث في أعماقه، مختلفةالش خصي ة وتناقضاتها ال عميقة، تستهدف الكشف عن جوهر
 .التي تبدو غريبةالأسباب الكامنة وراء تصرفاتها 

ولعل  ما قدمه لطيف زيتوني في كتابه) معجم مصطلحات نقد الرواية(، لا يخرج عن ذلك،    
ولكن ه أضاف فكرة تقوم على أن  " الحوار الد اخلي هو  طريق للانفلات من الدائرة الضيقة، لأن ه 

 5يتيح للفرد الد خول إلى وعي أفراد آخرين، ولو كان هذا الد خول وهمي اً" 

                                                           
 ٢٦٤، مادة حور،ص٣،  دار صادر، بيروت، ط٤معجم لسان العرب، ج2
همفري، روبرت، تيّار الوعي في الرّواية الحديثة، ترجمة: محمّد الرّبيعيّ، دار غريب، القاهرة، 3

 ٥٩،ص٢٠٠٠
 .٩٨-٩٧، ص٢٠٠٨ن الشخصي ة القصصية، دار الجنوب، تونس، قسومة، الصادق، باط4

 

واية، دار الن هار، لبنان، ط5  ٦٦، ص٢٠٠٢، ١زيتوني، لطيف، معجم مصطلحات نقد الر 
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ا أ فه ، فقدالغرائبيةمصطلحم   ،" كل  أمر عجيب قليل الوقوع مخالف للعادات المعهودة القزوينيعر 
 ج، الشيء الغريب ما يأتي خار لا تظهر إلا  في إطار ما هو مألوف"فالغرابة6والمشاهدات المألوفة" 

 ددهو الت ر قد م تودوروف تعريفاً له بقوله: " .7" بوجوده خارج مقر ه ويسترعي الن ظر ، منطقة الألفة
، سب الظ اهربيعي، حطحدثاً فوق  يواجهة، فيما الذي يحس ه كائن لا يعرف غير القوانين الطبيعي  

ر أن قوانين الواقع تظل  غير محسوسة، وتسمح بتفسير الظواهر الموصوفة، قلنا إن  الأثر  فإذا قر 
ر أن ه لا ينبغي ينتمي بيعة، قبول قوانين جديدة للط إلى جنس آخر هو الغريب، وبالعكس إذا قر 

 .8خلاله، دخلنا عندئذ في جنس العجيب" نمفس رة م يمكن أن تكون الط بيعة
بالتمايز بين ما هو مألوف وما هو غير مألوف،  ريختل  عنده الش عو  إحساسهي "  فالغرابة إذاً 
بعد عن كان قد أ إلينا ويذكرنا بشيء مألوف أيضاً بوجود شيء غريب، لكن ه يومئ وهي تتعل ق

 9"سي، لكن ه يعود الآن من جديدكان قد كبت، نُ  الذ ات،
 منهج البحث: 

قاً التي مكنته من الغوص عمي لقد وجد البحث في المنهج الن فسي، جملة من الخصائص والمزايا
الش عور ام ة التي تحركها، فالقلق وانعدضعلى القوى الد اخلي ة الغام في أعماق الش خصي ات، والت عرف

، جميعها تجعل الحوار الد اخلي يحضر وبقو ة، كما أن ه يفس ر جملة من بالعجزبالأمان، والإحساس
 الغامضة والغريبة، التي تقوم بها هذه الش خصي ات. الت صرفات

 راسات السّابقة:الدّ 
ي فيذكر منها: تيار الوعي بعض الد راسات التي سبقته في هذا المضمار، أفاد البحث من -  

واية الحديثة لروبرت همفري، وق والحدود  ،د أفاد البحث منه فيما يخص  مصطلح الحوار الد اخليالر 

                                                           
 .  ٩القزويني، زكريا، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، مطبعة المعاهد، القاهرة، د.ت، ص 6

 ٦٠، ص١٩٩٤، ١دار الطليعة، بيروت، طكيليطو، عبد الفتاح، الأدب والغرابة، 7
، ١٩٩٤تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ترجمة: الصّديق بو علّّم، دار شرقيّات، القاهرة، 8

 ٩٥ص
عبد الحميد، شاكر، الغرابة) المفهوم وتجلياته في الأدب( ، عالم المعرفة،  المجلس الأعلى للثقافة والفنون 9

 .٢٢، ص ٢٠١٢يناير، ، ٣٨٤والآداب، الكويت، عدد 
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ا الجديد التي تمي زه عن غيره من المصطلحات. بيق هذا فيكمن في محاولته تطالذي قدمه البحثوأم 
 (حريق في سنابل الذاكرة على قصص من مجموعة ) المفهوم الن ظري

، حلطصوقد أرسى هذا الكتاب حدود الم، ، لتودوروفالأدب العجائبيوكتاب مدخل إلى  -
 القريبة منه، ولا سي ما العجيب. ومي زه عن المصطلحات

باحثة لل،(عند أنيسة عبود وغادة الس مان بحث بعنوان ) الر مز في قصص تيار الوعي -
ة يستخدمها الرموز التي ت الباحثة علىز ك  ر هدى الحافي، وقد  به  الذ هن بطريقة خاص 
الذي يقد مه هذا البحث هو في الر بط بين الحوار الداخلي، والجانب  وحده، ولعل  الجديد

 في الر بط بين الأحداث. ، والت ركيز على منطق الذ هن الغريبالغرائبي  
وابحث بعنوان - د) الظ واهر الس ردي ة في الإبداع الر  وقد ،(ئي والقصص للأدبية أنيسة عبو 

عن خصوصي ة  رتعب  بطريقة  كاتبةالتي استخدمتها ال ةواهر السردي  الباحثة برصد الظ   قامت
واية الغربيةبعيداً عن الت   ها الإبداعي ةتتجرب  .أثر بطريقة سرد الر 

ا الجديد الذي قدمه البحث بة، القصصي عند الكات للسرد دراستهفيكمن في طريقة  أم 
أغلب  بدو فيت ، وانسياب الأفكار، بطريقةهنالذ  ة يحرك  تركيزه على من خلالوذلك 

 غريبة وشاذة عن الواقع.الأحيان 
 

 :والمناقشةعرض البحث  
 : الصّراع النّفسي: أولا 
عن دوافع  رتعب  هي إذ و  ، نسانعماق الإأى تجري في حوارات شت  ،سابةنهنيةالمالذ  فكار ظهر الأتُ  

ه عالم ، إن  ش ومظلممشو   ، فكارتكشف في الوقت ذاته عن عالم من الأ هان  إف، ناقض الت   ةشديد
واء جأما يرسم إن  وهو في صراعاته تلك عدة، صهن الذي يخوض صراعات على مختلف الأالذ  

 . أو غير واقعياً الحدث، بين كونه واقعي   خلطهم جوانبها تقوم على أفي  فالغرائبية،مفعمةبالغرابة
 ، لحاضرن الماضي وامةمنتزع مشتتةحداث أو  ، ةوما تولده من مواقف غريب ، هنيةالذ  فكار الأ ولعل   

 والغرابةقيد عوما ينطوي عليه هذا العمق من الت   ، سانينلى العمق الإإخول بواب الد  أمن  ل باباً تشك  
 ،هالمرء في ذات ةهو تعبير عن حير ، فالحوار الداخلي في وجه من وجوهه  "، في الوقت ذاته

مكانو  كونه  ةجهومن  ، كونه المحاور والمتحاور جهةمن ، ائم بين ما يريد وما لا يريد ده الد  ترد   ا 
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رين أن يريد للآخ وار الذي يستشرف به ما لاح، الميم حوار تعنيه في الص   بأصواتالمسكون 
 ة، اخليدخفاء ما يدور في ذهنه من صراعات إسان في نالإ ةرغب إن  وبناء على ذلك ف10"يطلعوا عليه

 ةالقص  غلت لقد است ة، وغريب  ة، شاذ للآخرصرفات تبدو دتبب المسؤول عن توليستكون هي الس  
لعكس و  ، جهةمن  ةحاد   ةزمات نفسي  أخصيات من عرض ما تعانيه الش  ، لالصراعيهذا التفاعل 

، وضمن خرىأجهةمن الاحباطات من  ةات وتجعل حياتها سلسلالذ   لوما فيه من قيود تكب  ، الواقع 
ة الظ ل(ن ندرسأهذا الإطار يمكننا  العنوان  ل  ولع ها، راع النفسي بوضوح فييظهر الص   إذ  ؛)قص 

 ، ابةالش  ةالفتا ى جنب معإلالتي تظهر جنباً  فالمراهقة، راع بوضوحعن هذا الص   راً معب   دوبحد ذاته يغ
لا  ابةالش  ةاالفت ن  ولأ ، وجبروتها تهاوج قو  أفي  زواتالن  حيث  ،الجانب الخفي من الذات إلا   ما هي

لفتاتان ا إذ تجتمع وجهأراع يبلغالص   إن  ف ة، واضح ةبصور  ةفسي  والن  ،ةالجسدي  تعي رغبتها 
يده فما تر  ة،تبدو غريب ةوتتبادلان الحوار بطريق ،اً عضبمع بعضهما  (والشابة،المراهقة)

ما (إن  الظل  )في استخدامه لمصطلح  غولعل يون ، وبالعكس الشابةخرى ترفضه الأ ،المراهقةةالفتا
حلام ي الأف ما يظهر عمليا   غالباً  هلأن  نظراً  ةخصي  الش  لاشعوري من العن ذلك الجزء "عبير راد الت  أ

ي سرد ف ةتسترسل الكاتب ، من لحم ودم اً يظهر هنا بوصفه شخص ل  الظ   ولكن  11"شخص بهيئة
النادل  مر الذي لفت انتباهالأ، في المقهى  ةتجلس وحيد ةشاب ةالحوار المحتدم الذي تقوم به فتا

 :ديدثار استغرابه الش  أو 
 ؟ةين الفتا"أ

 .مي تصرخ في وجهيأسمعت 
 .ةيم  .....ياماهأيا  ةيا خال هاتعرفينأقلت  -
 .ى هذا المكانإلجئت بها  ت  أن...اخرسي 
طردها أ نأردت، أتضحك بصوت مرتفع ...ترقص ...تغني...يتها تطاردني أر  ...قسم لكأداً أب-
 .وجوه تدخل ذاكرتي .تلاحقني تستطع ظل  ألم ...
 ارمالبدويةالص  يتبعه وجه  ةيم قديم يخرج منه وجه فتادهو ذا س 

                                                           
محمود، إبراهيم ، الصّائد الخفي ) جدل الصّامت في حوارات نبيل سليمان(، دار الحوار، اللّذقية، 10

 .٣٤، ص  ٢٠١٠سورية، 
ورموزه) سيكولوجيا العقل الباطن(،ترجمة: عبد المنعم ناصيف، دار التّكوين، نيونغ، كارل، الإنسا11

 ٢١٧، ص٢٠١٢، ١دمشق، ط
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 عرفها أعرفها لا أنا لا أ...صرخأ
 ...؟ماذا تريدين....يقترب النادل مني 

 ؟وهل ناديتك  
هن ائر في الذ  اخلي الد  الد   راعفالص   12"ت تجلسين وحدكأنو ك لا ولكن الجميع سمع صوت صراخ

ر تعب   مراهقةالة تاففال، مختلفةة ى مراحل عمري  إلى صراع ثنائي بين شخصيتين تنتميان إلل يتحو  ، 
 ولذلك غالباً  ،تائجن  فيالدون تفكير  ، عبير عن ذاتهاى الت  ةإلالتي تسعى جاهد ةاللاشعوري  وافع د  عن ال

و عندما أ،ام ةحماقبالتي نقوم فيها  اللحظةه يفعل في إن  ،نشاط عفريت " ل  ما يشبه نشاط الظ  
 ،راع دوره البارزالص   يأخذ13"الأنانيةةدوافع شديد، ظاهرياً  مهتمةغير  وبحركة، نكتشف بهلع خاص  

التي تخفي وراءها ما تخفيه من رغبات  المتناقضةكار فمن الأ ةكامل ةفي الكشف عن طائف
 :تقول، متوافقةوغير  ةمتصارعةمتضاد  

  .عن الكلام ةو الاكتشاف يدهشني ويجعلني عاجز ...أو القلقأالخوف ل دري لماذا كألست  "
ق منها يشعر بالض  أعد ألم  ....عطر ةلى نسيم هفيف كموجإل وقد تحو   ،ةرى طيف الفتاأأةفج
 ..وعندما.، تمنيت أن أكون هي....هي بفرحها وعفويتها ورعونتهاها كثيراً حب  أها ب  أحي ن  أشعرت ...

منه  تربمع الفتاه فاقت بأنفاسه...خفت ان أطير  انسابت يده على خصري، شعرت أن ي أتلاشى
 سوةبقم حامد تناديني أي سمعت أن  غير ، سمائي فلم يعجبني واحد منها تذكرت كلأ  ، كثر أ

 14"وابتعدت عنه  ،فارتعشت
في  ةبورغ، ىلعا الأنمن الأ اً لا شعوري   يعكس خوفاً  ، فكارلى مسرح الأإالمفاجئم حضور الأ إن  

 ةتي في مرحلأمير الذي سيالض   تأنيبوذلك تخفيفا لعناء  ، علىنا الا  نا والأمر بين الأالأ ةتسوي
ازل نت دوغي الهويةويعطيها ، اسمها  أةجل هو من يمنح المر الر   ن  ولأ، غبةالر  تحقيق  ةلمرحل ةتالي
ولذلك  ، من ذلك الحصول على كيان خاص الغايةما دامت ، عن بعض مبادئها مبرراً  ةالفتا

وى من خلال حضور قص ةزوات هنا قو برير وفي الوقت ذاته تكتسب الن  ات بالت  سرعان ما تشرع الذ  
 ةلا شعوري ةمني هو رغبهذا الت   ولعل  ، ن تكون مثلها أوتمنت  ، الشابةحبتها أالتي  المراهقةةالفتا

                                                           
 .٩٤، ص١٩٩٤ة، حريق في سنابل الذّاكرة، دار الحصاد، حمص، عبّود، أنيس12
 نيونغ، كارل، الإنسان يبحث ع13

 ٢٤، ص١٩٦٦نفسه، ترجمة: سامي علّّم، دار المدى، العراق،  
 ١٠٢عبّوّد، أنيسة، حريق في سنابل الذاكرة، ص14
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ي حديثها وحوارها فة الفتا تستمر   ، المراهقةةكما كانت تفعل في مرحل ، تعيش دوافعها بلا قيود أنب
هي بذلك و  ، لدوافعها ةوموضح ةشارح المراهقةةوهي الفتا ،خرىةألى شخصي  إالذاتي الذي تواجهه 

 ...رضسقط على الأأكاد أ:" بها كيانها الخاص   كامتلاومن ثم   ، كثرألى فهم ذاتها إما تسعى إن  
 سادةني كو قذف ني بعيداً لرك.....ليه احتمي به إمشيت  ، فجوات ذاكرتي م ملأديس ...يم حوليدس

هنا فالانسياق  ومن15ة" ل عاريستظ ....قال لا  ة ثيابها، عط الفتاأقلت  ....ريرى الس  إليلقي بها 
 ،والمسوغات بريراتمهما كانت الت    ،بداً أاحةبالر  ات ن يعود على الذ  ألا يمكن ،زوات وراء الدوافع والن  
 .ه سيحرمها الهدوء ويعذبها باستمرار إن  بل على العكس 

في  ةالقص  دخل أ،ةمدومحتة صاخب ةد عنه من حوارات ذاتيفين وما تول  اخلي الد  راع الد  الص   إن    
برزت أولا سيما في تلك المشاهد التي  ، مختلفةعدها عن الواقع في  محطات أبو  ، عالم غرائبي

غير  تلك الفتاة، مراهقةالةفتاالمع  بادلهتابةتالش  تدم  الذي كانت حالحوار الم ةالقص  فيها 
نفسها استعادتها ل ةات في رحلعانت منها الذ   ،ةحاد   ةوجودي   ةزمأا يكشف عن مم   ، خرينللآةمرئيال

 .وامتلاك هويتها
 ات مع الواقع الجتماعي:صراع الذّ ثانياا: 
 ةخاص   ةمستقل ةلى   بناء هويإعندما تسعى ، المجتمع  ةمواجهات نفسها في ما تجد الذ   كثيراً 
يد راع معه شدا يجعل الص  مم  ، الرغبةمام هذه أحيان عائقاً خر في كثير من الأذ يقف الآ، إبها

شخصيات  لتسل  ت، عقدأو  شد  أراع الخارجي بصراع داخلي ي تقابل هذا الص  الت   ،اتعلى الذ  أة الوط
د فيه ح تتعد  ه مسر ن  أى يبدو وكحت   ، ساعفي الات   اخلي  الحوار الد   أوهنا يبد ،اتلى داخل الذ  إالخارج 

ر مع تتحاو  ، وكأن هاات الذ   وتبد إذ ومن هنا يظهر الجانب الغرائبي، خصيات صوات والش  الأ
ل الاعتراف ذ يشك  إ16(الخردل)كما في قصه ، هن المحموم في الذ   ، إلا  شخصيات لا وجود لها 

ل عنيف يعاقب ما هو فعإن  فالقتل  ، افكاره المبعثرةهن شتات الذ  أتجمع  ةمحوري ةالقتل نقط ةبجريم
ن أحاول ما ت، إن  حديدوع من الجرائم بالت  ذ تختار هذا الن  ، والمرأةإالعقوبات أشدب، عليه القانون

                                                           
 ١٠٦حريق في سنابل الذّاكرة، ص 15
عن أعراف الجماعة ، باحثة عن الر جل المثالي الذي قصة تتحد ث عن امرأة متمردة، تحاول الخروج 16

يحترمها ويصونها، ولكنها تفشل بذلك بفعل وجود الشخصيات القامعة بدءا من الملك  إلى القاضي 
والمختار، وأخيراً رجل الدين، ندخل إلى دهاليز الوعي، والأفكار الداخلية، التي تنجح في نقل الأزمة 

 .ابه قيث م بالمرأة ولا يهتالوجودية للنساء في مجتمع لا
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جل يا "أ :تقول ، من جديد الثقةن تعيد لذاتها أو  ، تقاوم ضعفها نأو  ، فعالاتهاانص من تتخل  
ودون  .....دون خطط ومؤامراتو دون مقدمات  ة،واحد ةقتلته مر   ،لقد قتلت مختار قريتنا ...سيدي
 جريمةو ي بوح هذا أ....ه بوحن  إهذا ليس اعترافاً  :قلت  لي،جل...أبذلك  تاعترفو ....ودوران لف  

رق فما الف ،ما بوحن  ا  و  ليس اعترافاً  أةما تقوله المر  ن  أالقاضي  يصر   17"صابعيأالقتل تنز من 
هو تفريغ ف ، ا البوحم  ،أوالخروج بذلك عن القانون، ما  جريمةارتكاب معلنبقرار إالاعتراف  ؟بينهما

 خوفاً  بينما الاعتراف يحمل ،والارتياح له ،خررف الآبالط   قةالث  البوح يتطلب  ة، لمشاعر داخلي
ها خطاء يرفضأهو  الاعتراف به غالباً  ما يتم   ن  لأ نظراً  ، خررف الآفعل الط   ةمن رد   اً داخلي  

مع لن المجت ن  ،أالتي تعلم مسبقاً المتمردة، و فكارها أهر من تتط   أةأنلقد حاولت المر ، المجتمع 
درك ألقد  ، بنتعبير عن شعور ثقيل بالذ   إلا  صابعها أبين  من التي تنز   الجريمةوما  ، يرضى بها
 بالإعجابماً مبه اً خفائه شعور إفي  ذلك كان سبباً  ولعل   أةمتمردة، امر  أةمختلفةمام امر أه أن  القاضي 

يشعر  ، ةمتوحشأةينظر القاضي في عيني فيرى امر  : "تقول ،والخوف منها في الوقت ذاته ،بها
ها أي   باسمك .....نده باسمكأ،ويطوقونني ،هم من مقاعدهمخرج الحضور كل  يُ  ،القاضي بالخوف

 ظل    :مي تقولن أكم ناديتك لأ...يا ...اديك ي، أناكن في يدي وصوتالس  الم المظلوم جل الظ  الر  
عراف على الأ المتمردةفالمرأة،متأزماً اً نفسي   فقاً أيعكس  ،ام ذهن محمومأمنحن  18ط" حي رجل ولا ظل  

ياع في رحلة بحثها عن الر جل الحقيقي  الذي يحترمها ويصونها،، قاليدوالت   من هنا و  تشعر بالض 
 حياة، تدور حول " الص راع بين غرائز الإن  مجمل الأفكار الذ هني ة التي تراود الفتاةيمكننا القول: 

راع هو ) إيروس(، وغرا  الذي تدور عليه عملي ة الت طو ر محورالئز الموت، والواقع إن  هذا الص 
العادات تتصارع الفتاة مع  ومن هذه الن قطة 19" و ر الفرد نفسهطالث قافي للإنساني ة، بل وعملي ة ت

 تتولىغرس، فهي منةوبقو   على مسرح الذ هن، أم ا الأم  التي تظهر في شركها لاحقا   تقعالتي و والت قاليد، 
تنقله، ولو أن ها و  تجسد الت قليد وتحميه" إن ما  بذلك، والأم  فولةمنذ الط   في ذهن ابنتها تلك الت قاليد

                                                           
 .٤٢-٤١يسة، حريق في سنابل الذاكرة، صنعبود، أ17
 ٤٢المرجع السّابق، ص18
، ١سيجموند، فرويد، الحبّ والحضارة والموت، ترجمة: عبد المنعم الحفني، دار الرّشاد، القاهرة، ط19

 ٩٩، ص١٩٩٢
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ا مولا سي   الأسرة، فراد ةأبقي ي ذلكا فساعدهي. 20ئنات تعرضاً لغبن ذلك الت قليد"في الواقع أكثر الكا
 ذكرهمبذكرهم وت ةالناظم لجموع الرجال الذين يقوم ذهن الفتاولعل  ذلك يغدو الخيط      (،الخال)

ستدعيه ا الملك الذي  يم  ، أوكذلك القاضيط متسل  لجلار  للفالمختار هو نموذج  ، فسهفي الوقت ن
 .س الهرمأيقف على ر فخر ذهنها هو الآ

 .قمع وعقاب في الوقت ذاته ةداأهو  ،للملكدائماً  الذي يظهر بوصفه مرافقاً  طو س  ال إن  
لى إعيةالر  ل و  تتح طو س  ال ةوبقو ،طو س  الةبقو  والأنظمةاس الالتزام بالقوانين يفرض الملك على الن   

 .دون نقاش للأوامرل ثقطيع يمت
 ..ةيكتمون ابتسام ....يصرخ ينادي حراسه....ق جسد الملك فعى وتطو  أتخرج  أةفج "

 يا سيدي طو س  ال إن ه
 فعى يا كلابألا هذه  -
 فعىأها إن  كما تشاء يا سيدي  -
ذهب وال ....سودعر الأويخاف الش   ...ظام الجديدوالن   ،والملك رجل يخاف الله ...يركض الملك 
 21"سودالأ
، ذلك بل على العكس من، من مخاوفه  لا تنجح في الحد   ، التي يمتلكها الملك الس لطةالقمعيةإن  
تعبير  ، إلا  ةعى مرعبأفلى إل الذي تحو   طو س  وما ال، هديد لى مصدر دائم للخوف والت  إل ها تتحو  إن  

ل  العقل، مز هنا " يحل  مح، فالر  رمزي ةةطريقولكن ب -القمعي ة  ةلسلطامن استخدام -اخلي خوفه الد  
ا يفعله العقلانيحي ي، ودقيق، فالر مز منطقي، وسببي   ما هوبل يعطي أو يحجب  في  كم أكثر مم 

 ،وما تثيره في الذ هن من مخاوف ومن هذه الن قطة، فالأفعى 22، والفعل السياسي"الس لطةمجال 
في  اقهالس اكن في أعم للخوفمصدراً  ، والتي يمتلكها سلطةلقو ة ال الملك رمزاً  نفي ذه تصبح

 .الوقت نفسه

                                                           
الإنسان المقهور(، معهد الإنماء حجازي، مصطفى ، التخلف الاجتماعي ) مدخل إلى سيكولوجيا 20

 ٢٢٤، ص١٩٨٦، ٤العربي، ط
 .٤٣حريق في سنابل الذّاكرة، ص 21 -

زيعور، علي، الأحلّم والرّموز) أدلة كشف وعلّج نفسي في مجالات الشخصيّة والاضطرابات 22

 .٤٥، ص٢٠٠٢، ١النّفسيّة والفكر( ،دار المناهل، لبنان،ط
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هذا  :تردد اسبينما الن   ... الأفعى...فعىيصرخ الأ ، بين الخلق عاه ماشياً أفيظهر الملك حاملاً  "
فلماذا 23"لى رشدهإانحروا النساء كي يعود الملك : فيقول قائل  ،يغضب الملك ، ك يا سيديطو س
 ؟على نحر النساء دون الرجالكز ذهن الفتاه ير  
من  فيناً د ونحرها هنا يشكل خوفاً  ، عرافهاأو الجماعة،والامتثال لقوانين  ،عفساء الض  تعكس الن   

 أد وعيها.، وو سكات صوتهاةإفي محاول ، للرعيةنحر رمزي  هو ساءولذلك فنحر الن   الر عية،د تمر  
قول ،تةمجهولةجماعي   ةمره سلطأالقاضي الذي تمام ،أمجدداً  أةخر تظهر فيه المر آنقف عند مشهد  

 :الملفقةمن المعلومات  ةجمل
قل  ...والمختار لا يريد ذلك ،تراود المختار أةالمر  إن  قل  :قالوا له ،القاضي يخاف قطع لسانه "

 24" ضيها القاي  أ...قل. ليوسف زليخةوقالت له ما قالته  ،وجردته من عمامته ،منزلهدخلت هي 
كيف و  أةالمتمردة، التي يتعامل معها المجتمع مع المر  ةلي  الآأ نقر ، أنقواليمكننا من خلال هذه الأ 

عطي للمجتمع ،تةوهي رموز شيطاني   ة، والفتن للغوايةى رمز إلوتحويلها  ، اً خلاقي  أها هتشوي يتم  
 :لها  عقاباً  ،برجمها الحق  

ى كي فعالملك يرمي عليه الأ فرأىنظر حوله خائفاً  ، صابعهأمسح على شعرها فاحترقت  "
ان نسالإأم  و ، يطان خت الش  أوالمرأة ...أةمر احب  أو  ، مر ووقع في المحظورخالف الأ ،لأن هتطوقه
 أةنت المر وكا....فعاهأمن  مندهشاً  كان الملك واقفاً  ،تترك جسد الملك أنرفضت  ،فعىولكن الأ...

 25" الملك تخلع ثوبها لتغطي عري   المدينةوكانت  ، تحتضر
 ةسلط وأ،الملك ةد سلطالخطر الذي يهد   أن  ر عن يتعب ، وامرهلأل ثمتملك التي لم تى الفعإن أ

ن  و  -للشيطان ةبوصفها قرين-أةمن المر  يأتيلا  ،المجتمع القامع تماعي ظام الاجمن الن   يأتيما ا 
وخوف  ،امظستر لعيوب هذا الن   الحقيقةما هو في ، إن  في ستر عري الملك المدينةسراع ولعلإ   ،ذاته

ار ا احتضم  ، أجميعها الأنظمةالاجتماعيةهم على بانقلا ومن ثم   ،اس لهذه العيوبالن   ةمن رؤي
ضعف الأ لقةالحبوصفها  ة لها،ضحيأةالتي وقعت المر  للعمليةالنفسيةالمعقدةرمز   لا  إما هو  أةالمر 
لى إلها بعه تحو  ت ،نبمؤلما بالذ   خلقت في نفسها شعوراً  ، على قوانين المجتمع وسلطته مردت  لفا، 

ما يؤكد  ، إن  اً نفسي   أةمرين كانا كافيين لقتل المر هذين الأ ولعل  ، شيطان خبيث في نظر المجتمع 
                                                           

 .٤٤رة، صعبّود ، أنيسة، حريق في سنابل الذّاك23
 ٤٤المصدر السّابق، ص24
 ٤٥المصدر السّابق، ص25
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وصول  ن  إ26"ةنائم ةجول في مدينأنا أخفت و  ،العري مخيف يا سيدي"للقاضي أة ذلك قول المر 
 القسوة،غ بال  مراً أغدو ، يما يحيط بها على حقيقته ةورؤي ،من الوعي والادراك الدرجةلى هذه أةإالمر 

 وحي  فتعبير عن اغتراب ر  ،المدينةالنائمةا ، أم  عماقها باستمرارأد في يجعل مشاعر الخوف تتجد  
ن ة ألا غرابولذلك ف ،بهما تشعر بفي مجتمع لا يهتم   أة،تعاني منه المر  ذيياع اليعكس حجم الض  

 .الخريف والخراب والقهر ويحل  ، تهاجر الحقول في ذهنها 
ته تنكشف حقيق ولكن  ، سامح تحمل دلالات الت   ةروحي   ةرجل الدين  في ذهنها بوصفه قيم يظهر
م ولا يكل   ،خضراء يرتدي ثياباً  رى رجلاً : "أالملك للسلطةخر آخر وجهاً ليغدو هو الآ هاية،الن  في 

شار ، أحزنه في جد الرجل غارقاً أف ، ولغات وكتباً  تواريخاً  ةليه مجتاز إمضيت  ،دمعه ولا يجف   حداً أ
" في شعري شعل ناراً أجل و فنهض الر   ، سيأسقط غطاء ر  أةوفج فأكلت،م لي تمراً بيده فجلست وقد  

27 
 أةد المر ولتج ،شر   أةالمر  ن  أر لتقر   معاً سلطة الملك، وسلطة رجل الد ين، وسلطة القاضي  تجتمع

 ةور صشويه لى تإالثلاثةلطات تسعى الس   ، على تمردها ةونادم ، ي شيءأنفسها عاجزه عن تغيير 
 .لطةةالس  على استمراري حفاظاً  ،أةالمر 
ها في ولكن   ية،عشوائخصيات والمواقف بطريقه تبدو تتداخل فيها الش   ة،غني   ةكار ذهني  أفام مأ إن نا

 .ةرمزي   ةخرى بطريقألىإحطةمنم بيد القارئ الحقيقةتأخذ
حاق تعكس حجم القهر والانس هنيةالمتدفقةفالأفكارالذ  ،مر كثيراً لا يختلف الأ28(رجوعة)وفي قص 
حلام ابنته ن أأب عندما يدرك الأ ة،تفتح وعيها على الحيا ةمنذ بداي خصيةالش  ماتتعرض له نلذيلا
 :حلام ابنتهأقتل  طالباً  ،ى اللهإليدعو يتوسل  ،ن يسمح بها المجتمعأكبر من أ

                                                           
 ٤٥المصدر السّابق، ص26
 ٤٦صالمصدر السابق، 27
ة عن مراحل نمو الفتاة، وتطور وعيها، في ظل أفكار اجتماعي ة موروثة، نلج إلى 28 تعب ر هذه القص 

إلى مرحلة أخرى، بدءاً من مرحلة  عمري ة  الأفكار الذهنية  للشخصية، التي تتولى نقلنا من مرحلة
الطفولة مروراً بمرحلة الشباب، وانتهاءً بمنزل الزوجي ة، وفي كل مرحلة هنالك الكثير من العذاب والمعاناة 

 والصراع مع المحيط.
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الذي يستحوذ على ذهن الفتاة، في مفاصل  الماء إن  ،29الكون اقتل أحلام ابنتي الوحيدة" يا رب   "
ل إلى رمز، يحمل في طياتهمختلفة من حياتها ن أدلالات الخصب والن ماء، ولذلك فلا عجب ،  يتحو 

سيدي يجلس  " ةبأبناءالقريويتحكم  ، الوحيد القريةالعليا على نبع  لطةالس  يسيطر المولى بوصفه 
فقراء ع منه على عباد الله المن المولى يوز   وبأمر،من المولى القريةبأمروحيدا وبيده يجري نبع 

موت من أكاد : "أبالماء من الأة طالب أةالمر  خخر تصر آوفي موضع  30"مامهأالذين يخرون سجداً 
 .يريد الماء يا ابت، أسي وامنحني الماءأاج عن ر خذ هذا الت   ،تاهأبالماء يا  ، بالماء محل، أالعطش

بتاه ألعطش يا ا ،ريد الانحناء للماء، أسيأاج يثقل ر الت   يظل   ، بي صامتاً يظلأ   خرةالص  على  قابعاً  
ولى الأ ةكوري  ةالذ  خصي  الش  هو  فالأب  31غبار" قبض على عمودأذا بي  بييفإسأيدي على ر  مد  أ. 
 بإلحاحه ولذلك فهي تطلب الماء من ،المعرفةوامتلاك  ،ح الوعيتفت   ةفي مسير  ةالفتاي ترافق الت  
ن تضع أتريد : انياً ث ،سباب الحياه ألامتلاك  ةالقو   اعم الذي يمنحهم الد  يقد   نهأتريد هالأن  ولا  بين:ألسب

لا  ما هو  بالأ ةص منه بمساعدن تتخل  أاج الذي تريد الت  ف،سأالر  ةاج الذي يعيق حركبين يديه الت    ا 
 المعرفةامتلاك فكير و لمنعهن من الت   ،ناثالتي يتولى المجتمع غرسها في رؤوس الإ قيلةالث  فكار الأ

 .والوعي 
هم ولكن   ، يرضون بهاس و ه الن  وهو بعد يحب   ،في الوقت ذاته واجتماعيا   اً جمالي   اً تزيني  اج بعدا الت   يأخذ

لتكون نتيجة  ،فكير والابداع الت   ةحركتقييد  تقييد حركة الرأس ، أياتجة عن ن  لم الالأ ةيجهلون كمي  
 .أةللمر  مط المرسوم سلفاً الخروج عن الن  عدم التفكير في ؛  ذلك كل ه

ةل تعرض المحطةالثانيةفي    :حلامهاأاء جر   ه الفتاةلعقاب الذي نالتالقص 
يا حلام ليست لك ههذه الأ ،مونالمعظ   ةادها الس  ي  أومع ذلك تحلم مثلكم  حة،فلا  ها إن  ها دو قي "

في هذه 32"به ..لما حلمت عقاباً ، عام  ةجن مدفي الس   ولتبق   ، حلاملأوها من كلا  دجر  ،خذوها
تجد  لمرحلةاوفي هذه  ،ترفض الخروج منها و لفهاأوت ،على القيود الفتاةمن العمر تعتاد  المرحلة

 :تقول وبة،الصعمر الحصول على الماء بالغ أالتي غرست فيها تجعل  اخلي ةالد  الماء ولكن القيود 

                                                           
 ٧عبّود، أنيسة، حريق في سنابل الذاكرة، ص29
 ٦المصدر السّابق، ص30
 ٧المصدر السّابق، ص31
 ١١المصدر السّابق، ص32
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ب  من راقتعلى الا ؤجر ألا  .ماميأوالماء  ،يقتلني العطش .دوس وجهيأابور طويلاً قف في الط  "أ
 33"الماء

ولذلك  ، جنالس  ة و مغادر الحريةأولم تعد ترغب بامتلاك  ،وتعايشت معها الأسرةلقد اعتادت قوانين  
 ة:جديد ةو مرحل، أخرآالالتحاق بسجن  ةبغي ة،جبرت على ذلك عنو أُ فقد 

 ..يا ابتاه..ت استغيث يا رب  حر  ، ربطت بجنزير ضخم ة، رير وجدت نفسي مقيدخفت على الس   "
شعرت بالعطش  ءريد ماأ.يقهقه وتوكان الص   ، كيأبكنت  .ةسمع غير قهقهألم ، ميأيا 
 34"سألى الك  إيدي  على مد   ؤجر أنا لا أمامي و أسأوالك ى، عطشءريد ماأ..ظيعالف
 لأفكارمن ا لامتناهيعالمداخل ذهن الش خصي ة، يخوض غمار أمواجه العاتية،  يجد القارئ نفسه 

شة، والتي تبد ي ه مسرح الذ هن،  تظهر على لتيخصيات اش  جميع الإن  ، لا واقعي ة  والمشو 
"ذلك أن  القلق محموم على الغالب  .القلق د ةق من حمر الذي يعم  الأ ة،قامع ةشخصيات عدائي  

لقلق ومن هذه الن قطة يكون ا .35مهتاج وثرثار، وهذه الث رثرة تقابل المبالغة في العواطف القلقة"
الأشخاص  اترغبء و ناقض بين رغبات المر الت  ولعل  ،الش خص مصدراً لأفعال عديدة تند  عن طبيعة

ورتها ، كما صالفتاة تكون حياةأن لا غرابةكولذل، تأجيج القلق محوري ، لها دور المحيطين به
وجي ة.عبارة عن قلق مستمر  ة القاص    .بدءاً من الط فولة إلى المدرسة ، وأخيراً إلى الحياة الز 

 "لأن هونظراً  ،د عقيالت  ةوشديد ةمتأزمة،ل عملييشك   ةخصي  الش  راع الذي تحياههذا الص   إن  في الواقع  
 فإن  .36"ةا صعبهن  أعلى  الش خصي ةفي ظروف تدركها أ وينش ،نفسي   يعاش على شكل توتر عاطفي  

 تفسيراً  ميقد   ، أةالتي مرت بها المر  ةالمختلفةهني غير المعلن بين محطات الحيارابط الذ  الت  
فعالها تبدو هي أوردود  ة،فكارها وتصرفاتها لا واقعيأوالتي تجعل ، عيشهاالتي ت  ةفسي  ةالن  زمللأ
 الجارية، يد وهيهو الس   ة،قامع ةقو   هبوصف للشخصيةفالزوج يظهر هنا ، ةالغرابةخرى شديدالأ

 :تقول
 زوجك وسيدك  

                                                           
 ١٢المصدر السّابق، ص33
 ١٢المصدر السابق، ص34
 ٢٣، ص١٩٨٨لوغال، أندريه، القلق والحصر، ترجمة: وجيه أسعد، وزارة الثّقافة، 35
، ٢٠١٣مجموعة من المؤلفين، علم الصّراع، ترجمة: إبراهيم استنبولي، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، 36

 ١٢٥ص
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 37"...ضبان...ق..ال....رحب مدى القضبانأالقضبان . ريد الخروجألا 
فعل القتل  يتخذ من ، ذلك سلوك عدائي ةلتكون محصل ،ةالعبودي  وع من هذا الن   ةيرفض ذهن الفتا 
ة ير عن قسو هل تعبلى منزل الأوالعودةإ، من بيت زوجها  ةخروج الفتافي و  ،و الرفضأللتعبير  ةداأ

ذ ، وجقيود الز   ى منوسع مدأووجدتها  الأسرةلت قيود فض   ولذلك فقد، وصعوبتهاالمرحلةهذه   وا 
ةأتحاول  م لمجرد عرض ذلك لا يت ن  إف ، تنتهيالتي لا  ةالداخلي  فكاره أهن و الذ   ةن ترسم حركي  القص 

ن مو ، لم فقط محطات الأ خلص الت  و  ، تجاوزه ومن ثم   ، لم ومعرفتههذا الأ جل الكشف عن سر  أا من ا 
العقبات التي تقف في  طيوتخ ، اتمن مراحل بناء الذ   ةجديدة وبذلك تكون مرحل ، ثارهأمن 

 .طريقها
ن  و  ة، سهل ةلا تحدث بطريق، وتدمير القوانين المألوفة دائما مراحل تغيير الواقع    ةطريقما با 

عراف وخروجها عن الأ ، ابنتها ؤم وخوفها وغضبها على تجر وقد عكس ذلك صراخ الأ  ة، صدامي  
ظهار الأب  بمظهر العاجز عن تربية ابنته، على الوجه الذي يرضى به المجتمع، قاليدوالت   ، وا 

يتها العاقةأتها "أي   :الصفات بأبشعوالصراخ ووصفتها  بالتأنيبعلى ابنتها  الأم   انهالت ولذلك فقد
مي : أخإلى فمها..تصر ر ة جالأم  تبكي. البنت ترفع ال ؟..المقتولين من تعرفأ، الفاجرة

 فارغة يا أماه....الجرةعطشى..أينالماءيإن  
 أريد ماء يا أمي -
 38باك"ألقد قتلت  - -

بها لم  ينالمحيطالأشخاص  أن  لى إذلك يرجع  ولعل  ، ديد الش   بالظ مأتشعر الفتاة بقيت 
 النتيجةو ، باتوالث   ةيمنحها القو من شأنه أن اخلي الذي عم الد  لها الد  وامولم يقد   ،هاو يساعد
 .كاملاً  هن استسلاماً لعالم الذ   ةومستسلم ،عن الواقع ةمنفصل مأزومةةشخصي  

 
 عالم الإبداع، وصراع الأفكار:ثالثاا: 
ا ،مم  ألوفحرر من الواقع المغبة في الت  على الر   ، ة في جوانب كثيرة منهاة الإبداعي  العملي   تنطوي

 .خول إلى عوالم ذهنية معقدة يتيح للمبدع الد  

                                                           
 ١٣ة، صرعبّود ، أنيسة، حريق في سنابل الذّاك37
 ١٦المصدر السّابق، ص38
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ولذلك قد "والقلق الناجم عن انغماسه الكبير في عالمه الخاص   ،وترفي الواقع إن المبدع يعيش الت  
ومن هذه 39"لا يكون من المنطقي البحث عن شخصية مستقرة لدى فرد مبدع على نحو استثنائي 

 .سيةفيتقاطع فيها الخيال مع الانفعالات الن   ، ة ذهني ة مركب ةحال هيالنقطة فإن عملية الإبداع 
ولذلك 40"الحياة العاديةه عمل الخيال المنسحب من إن   ،حلم العقول اليقظة الفن   أفلاطون أن   " يرى 

 أو، داعي الاب القاص لعالمه  المبدع، ولا سي ما فالحوار الداخلي يصبح هنا أداة أساسية في بناء
يمكننا  نتتبع   ،وصراعاتها الفكرية ، وفي كشفه عن الخبايا النفسية لشخصياته ،القصصيلعالمه 

تقوم  ةقص بةالكاتم تقد  لا ةقصهذه ال في ،ة عبوديلأنس(في الغرفة الضيقة  )وجوه ذلك في قصة 
ن  و  ،على حدث وشخصيات  عاناةموال،الابداع والكشف عن سر   ،في ذهن الكاتب الغوص ما تحاولا 

هنا تخرج  لكن شخصيات الكاتب ،عليها السيطرةمحاولاً  ،فكارهأوهو يصارع ، ها المؤلف دالتي يكاب
ما استخدمت ب  ور  ، والمحاورةقاش على الن   رةقاد و، يألها ر  ةلى كيانات مستقلإل تتحو   ، يطرةالس  عن 
 غريباً  قد يبدوهني المع  هذا العالم الذ   أن  غم من ومن هنا وعلى الر   ، كاتبها ومبدعها ضد   فالعن
أن  عن الواقع بعيدا    ،المبدع الذهن البشري   خصوبةى تصوير إليسعى  -وفي الوقت ذاته-ه ، إلا 
الكاتب من  خوف دويغ النقطةومن هذه  ، عبير عنهاوالت   ةالبشري  فس الن   لتأم  قدرته على  صدور 

 .مبرراً  خوفاً  ، فقدان سيطرته على شخوصه
من  لمبدعا ةزمولذلك فهي تعرض لأ ، دريجالابداع الفكري بالت   ةر رحلن تصو  كاتبةأالتحاول  

 ، مستواها الفكريو  ،ملامحهاحدد فتُ  ،ورخصيات الن  وترى الش  ، الفكرةفيها  غتبز  اللحظة الأولى التي
وهنا  ، بصعالأ المرحلةلى إوتكبر وتصل  ،خصياتور الش  وهكذا تتط   ،وما تؤمن به وما تخشى

ن فعل بذلك م ابةتالكل وتتحو  ، ا هو مخطط لهاعليها فتخرج عم   السيطرةلا يستطيع المبدع 
لابداع ا من لم يمارس فعل اما يجهلهالتي رب   ، المبدعين ةساأوهنا تكمن م ، لى فعل صراعإسيطرة
 .والخلق

ه المبدع من كابديا ن تطلع القارئ على جزء مم  أةالقص  تحاول في هذه د( ب و  ع يةنسأ)لكاتبةولعلا   
تقول  ، ج منهغير قادر على الخرو  دوفيغ ، فسي  والن   ذ على كيانه الفكري  صراع يحتدم حتى يستحو  

فاحة آدم ت تظهر نحيلة ةتعلو رقبة؛ شفاه غليظ خر مفلطح لهآهناك وجه  : "على لسان الكاتب
                                                           

، ٢٠١٤ندرو، العبقرية، ترجمة: رحاب صلّح الدين، مؤسسة هنداوي، القاهرة، مصر، أروبنسون، 39

 ٨٠ص
 ٦١، ص١٩٩٥فراي، نورثروب، الخيال الأدبي، ترجمة: حنّا عبّود، وزارة الثّقافة، دمشق، 40
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رتل  لأم  ت....وراقه جانباً أك الكاتب حر  والكلام... اخ د الص ر نعد تناول الط عام، أو ع صاعدة نازلة
ماذا يصنع من هذه الملامح ..ايوفي كوب الش   ،الطاولةالوجوه المتزاحم على 

 صمت...الاً وعم   منهم حراساً  سأصنع...ولا،للتجارةهم لا يصلحون ن  إ!..؟.المضطهدةةالمعذب
ريد أ لا ...انتفض الوجه المفلطح وصرخ أةفج ، ةواحدةوراق واحدق الأخذ يمز  ، أه حائر.إن  برهة.

 41" كبيراً  كون تاجراً أن أريد أ، كون حارساً أن أ
ين يكتب شخاص الذولذلك فهو يتعامل مع الأ ،يستحوذ عليه تماماً  ةحلم يقظ ةالكاتب يعيش حال 

يهم أون عن ر ر يرفضون ويعب  ، يتصارعون يفكرون ،من لحم ودم حقيقيين بوصفهم شخوصاً ،عنهم 
ان يبدع سإنبشكل عام هو  عفالمبد شخوصه،اندماج الكاتب مع  ةى شد  إلسبب ذلك يعود  ولعل  ، 

 عميق من أتيهتصوات ألتزوره ب،فالكاتب لم يعد يتمتع بعقله الصحيح، ومن هنا  ، "عالمه الخاص  
ا العقل الصحيح، يكون في عقل آخأ. فسداخل الن    ليةةالعاديةوالعممن وجهه نظر الحيا وهر، م 

ولذلك فلا عجب 42" سطوريالأه العقل إن  ف التخيليةةنظر الحيا ةا من وجهأم  ، عقله الخاطئ حتماً 
نه أطوار وكالكاتب يبدو غريب الأ ن  ، إوتستغربها في الوقت ذاته،تستنكر زوجته تصرفاته  نأ

اب انفتح الب : "شخاص المحيطين بهه هو دون غيره من الأعالم يخص  ، خرآلى عالم إينتمي 
والله .. ننام نأنريد  ،المطبخ وجلبة!! صوتك  ؟الكتابةلم تنتهي بعد من ...أةودخلت زوجته صارخ

باب غلقت الأقال ذلك و  ...شفق عليأ....حرام عليك ...ت اسمكعنوبل حتى لو ب ةجائز  تأخذلن 
عوالمه  في هائماً  سلبياً  ظل  ...  ولم يرد على تساؤل واحد ،لم يتحرك الكاتب ..خلفها بغضب

 .43"ةئير اللام
 ،ك تماماً بل على العكس من ذل بسيطة،حلاماً أم نفسها بوصفها لا تقد  ، عند الكاتب  اليقظةحلام أن  إ

في  باينةالمتات خصي  تستوعب الش   ،ةكبير  ةر ئادمن صبالأحداثج ن تز  أحلام لقد حاولت تلك الأ
 اً ثري   اً ر ابين الكاتب وشخصياته حو  المتبادلةمر الذي جعل الحوارات الأ ،فعالهاأوردود   عها،مواق
، ات فعل شخوصهرد   ر عنن يعب  أما يريد هإن  والكاتب في ذلك كل   ، في الوقت ذاته وغريباً  متدفقاً  اً قوي  
هني اق الذ  يها في الس  أن   ةومتباينة، إلا  ردات فعل شخوصه مهما بدت متنوعأن  يخبر القارئ  أوأن

 ، شري  العقل الب ةكبر قدر من الابداع المتوازن القادر على مواكبألتحقيق ة للمبدع تغدو موظف
                                                           

 ١٨صعبّوّد، أنيسة، حربق في سنابل الذّاكرة، 41
 ١١٥، ص ١٩٩٧الشّعر، ترجمة: عيسى علي العاكوب، وزارة الثّقافة، دمشق، ريد، هربت، طبيعة 42
 ٢١صاكرة، نيسة، حريق في سنابل الذّ أعبود، 43
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باين بين ومن هنا فعندما يتصاعد الت   ، التي يحلم بها ةائم لتحقيق الحيافكاره وطموحه الد  أوصراع 
 .راعاتلخلق المزيد من الص   اقةالكامنةالط  ر تتفج   ،ةشخوصهورغب ،الكاتب ةرغب
 ،صياتخحداث والش  الكاتب هو من يتحكم بمجرى الأ ن  أ،بداع القصصيمن المفروض في عالم الإ 

 :"يقول ة،ةالكتابةالشاقا يكابده في رحلجانب مم  ليعرض الكاتب  القصةولكن في  ، وليس العكس
م مع كل يبتس ،طويل القامه مكتنز الجسم ،بطله الجديد طالب حقوق ...الجديدةلقد وجد ضالته 

 ..ةجدي  ، الملامح  ةصارم بينما صديقته تظل  ، ةهمس ى كل  إلويشير بيده  ةكلم
ذه ه حلامأن يكون فارس أب لا يصلح اهذا الش   ..ةعابر ةهما قصحب  ة جعل من قصأن سأحاولأ

 .ةالفتا
ن أمره أ..مره الكاتبأوهكذا هكذا  ...ي في داخلهغله يأن  مع  ظهر وداً أي و وقاب الحقابتسم الش   

 ..الأسرةمصلحه  لأجله يهجر حب   ،عادلاً  ن يكون قاضياً أو  ، يحكم ضد رغباته
مالي  ؟!يابني مستقبل ذاً إكيف  كون عادلاً أن أريد ألا   -ستاذألا يمكن يا - اب يده محتجاً رفع الش  

بين العالم المثالي الذي يؤمن  مهذا الصراع المحتد 44"سيارةواشتري  ،حب  أن أريد أ... خرينوالآ
 ةتحيا حيا نأيجعله يتصارع مع شخوصه التي تريد  ،و العالم الواقعي،يمانا مطلقاً إبه الكاتب 

ما يعكس إن  لك ذ ولعل  ، ن يقحمها بها أعفف التي يريد الكاتب قشف والت  الت   ةوترفض حيا ة،مرفه
 ةخرى يعلم تعاسجهةأومن  ،علىلى المثل الأإيميل  جهةمن  ع،المبديعاني منه  اً داخلي   اً عصرا

 .ظروفهم وصعوبة،شخاص المثاليينهؤلاء الأ
 ،هاز لتي يحو ا الخارجيةوالمواد ،ر عنه ن يعب  أاخلي الذي ينبغي له صيل عالمه الد  ان الأالفن   يذيعا  و "
ميع صعوبات ج بيه يشاطر العصاإن  ،هامير عن الاستليعب   المادةن يستخدم أه يمكنه بكل وعي إن  ف

، يعصابه يختلف عن الولكن   ،هديد المستمر بانهيار عالمه الخارجيوالت   ،الاكتئاب غير المحلول
 45"  الحصر والاكتئاب لكثر منه بكثير على احتماأه قادر إن  بمعنى 

 الفني ة، عمالهأها استغراقه الكامل في ثار التي ولد  م الآن يرم  أالكاتب هنا لم  يستطيع  ن  كول
ه إن  ، تجاربه  يفالمخترع  استغراق ستغرق فيهايهلأن  ما رب   ، كبقيه المبدعين الوهميةه صو وشخ
مار الذي يحيط يمتد الد  ، عن مواجهتها  التي تجعله عاجزاً  ريقةبالط  ، د مع العوالم التي يرسمهايتوح  

                                                           
 ٢٤عبّود، أنيسة، المصدر السابق، ص 44
، ١٩٩٦صعيد دروب الإبداع، ترجمة: وجيه أسعد، وزارة الثّقافة، دمشق، مجموعة مؤلفين، التّ 45

 ٢٠٧ص
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ن هذه الفوضى م وانطلاقاً ، ه خالقها ومبدعها أن  غم من على الر   ، به اد تفتكحتى تك  ، بهذه العوالم
التي  ولةالمقعاين نل رويداً  رويداً  ةالقص  توصلنا  ، الجنون ةمار يقف المبدع على حافوهذا الد  ، 

 .ي يوم ماف ةلم تكن عبثي المقولةهذه  أن  وواثقين  متأملينونقف ، بداع تجمع بين الجنون والإ
تجاوز ت ، ةسردي ةقد قدمت تجرب، (الذاكرةحريق في سنابل ة)مجموع إن  : القول ناومن هنا  يمكن 

 لداخلي  ل الحوار احيث تحو  ، الإنسانيةات عماق الذ  أبحث في  ةلتغدو رحل قليديةالحكايةالت  حدود 
هذا  أن  في المجموعة  المفاجأةما تكمن ورب  ، نسان مع ذاته ومع العالم ست صراع الإكع آةلى مر إ

ن  و ، ا عن   والاضطراب ليس بعيداً  بالغرابةمليءالعالم ال ما أن    ك .امن   عماق كل  أما هو موجود في ا 
الإحاطة بمختلف  -ولا سي ما الش خصيات الأنثوية -الت ركيز على الد اخل الن فسي قد أتاح للشخصيات

القلق تعيش حالًا من الاضطراب و  ةالأبعاد لاجتماعية والنفسي ة، حيث بدت الش خصيات مأزومة قلق
 شديد السطوة والبطش.  الذي بدا بالنسبة إليها واقعاً  الواقع مع قلمالتأ، نتيجة عجزها عن 
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 :تائج هم النّ أ
أد ى توظيف الحوار الداخلي إلى تفكيك البناء التقليدي للحكاية،  مم ا أسهم في تحرير الد لالات -  

 الس ردي ة،  وفتح الن ص على تأويلات متعددة تعكس عمق الت جربة الإنسانية التي تعالجها القصص.
 المأزومةن فسي ةالحالة البراز ا  و  ،  فسي  في تعميق البعد الن   ) الخردل(ةاخلي في قص  سهم الحوار الد  أ-

 .ومضطربةة متشظي ةي  خصشبدو ا جعلها تم  مللشخصي ة، 
ة ) وجوه في الغرفة الض ، وتداخل الش خصي ات الوهميةكار والهواجس فتدفق الأ إن   -  يقة(في قص 
 .بداع الإ ةناء عمليأثكابده المبدعلم والجهد الذي يالأعكسحال اً، غرائبي   طابعاً  القصةمنح  قد 
في ، في سلكتها الش خصيات في سبيل الحصول على ذات مستقلةق التائتعددت الط ر -  

ة الظ لالمس الش خصي ات، كان القتل الوهمي لجميع الخردل، ورجوع(ي)قص   ، فكان تبدة، أم ا في قص 
 قدومن هذا المنطلق ف مرحلة المراهقة، وفي مرحلة الش باب، بطريقة غريبة،  اجتماع الفتاة في
ةتلاشى اهتمام ال ى ، على حساب عالمها الذ هني، وعلي ة المميزة للشخصي ةجمات الخار بالس   قاص 

ها أكبسها بعد -في الوقت ذاته -أن ه مهش مة، وبلا ملامح، إلا   تبدومن أن  ذلك جعلها  الر غم
 الواقع.المواقف ما يجري في ن في كثير م الواقعي، الذي جعلها تحاكي
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 (اًجَوذَمُنأُ الاجْتِماعيّ حاوي )المُستِوىخليل  عرِشّ في ةُلَابِقَتَالمُ لالاتُالدَّ

 هبة التيم      

 د. روعة الفقس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .قابل، خليل حاويلالة، الت  الد   الكلمات المفتاحيّة:

 

 ملخّص البحث

 ضاد  الت   التقابل و ،وأثر  خليل حاوي على المستوى الاجتماعي   في تجربة   المتقابلة   لالات  الد   دور   البحث   يناقش  
لغةً  ابتدأ البحث بتعريف المصطلحاتهذا الهدف   . ولتحقيق  الشعرية   الرسالة   وتقديم   ،المعنى في إغناء  

الذي  المثالي   مجتمعالو  الشاعر   عيشه  الذي ي   عي  الواق   مع  جت  الم   : ثنائية  الأول   رس  د  محورين  م  ق س  واصطلاحاً ثم 
 م  القي   رض  وع   ،لفكري  ا الصراع   أشكال   ت من تقديم  ن  ك  مالتي ت   ة  والحري   د  القي   نائية  الثاني: ث   س  ر  ، ود  له   ح  م  ط  
 باشرةً م   رت  التي أث  و  الموحية   ة  النفسي   الدلالات   من   جموعة  م   شد  ح  في المقابلة   أفادت  إذ رابها، واضط   ة  جتمعي  الم  

 ف  حتوى مكث  م   في تقديم   د  ساع   والتضاد   التقابل   استخدام   إلى: أن   ل البحث  ص  و  القارئ. وقد ت   في وجدان  
 الاقتصار   دم  وع ،النص   في عمق   الغائرة   الدلالات   المتلقي على استخراج   عبر حض   بالإثارة   ومليء   وعميق  

 والنفسي   ماعي  الاجت الواقع   من رسم   المتقابلة   الدلالات   ت  ، وتمكن  السطحية   في البنية   البارزةعلى المعاني 
ظهار و  فيه الفكري   الصراع   ضت أشكال  ر  ع   ، وكانت مرآةً يهفوالغزاة  الطامعين أثر توضيح وطبقاته، ا 
من  ه  نت  ك  م  و ، النص   من حيوية   زاد   درامي   أسلوب   عبر   نظرة الآخرة أو ه الذاتي  ت  نظر   تضمينالشاعر  استطاعف

 زادت من إبداعية النص. ةمتناقض عبر معان   والقنوط   أو اليأس   والأمل   ر التفاؤل  مشاع   إيصال  
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Contrasting connotations in Hawi's poetry 

(social status as an example) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Research Summary 

This research discusses the role of contrasting meanings in Khalil Hawi's experience on 

a social level, and the effect of contrast and opposition in enriching meaning and 

presenting the poetic message. To achieve this goal, the research began by defining 

the terms linguistically and terminologically, then divided into two axes. The first 

examined the duality of the real society in which the poet lives and the ideal society to 

which he aspires. The second examined the duality of restriction and freedom, which 

enabled the presentation of forms of intellectual conflict and presented social values 

and their turmoil, where the contrast served to bring together a set of suggestive 

psychological connotations that directly affected the reader's consciousness. The 

research concluded that the use of contrast and opposition helped to present intense, 

profound, and exciting content by encouraging the recipient to extract the meanings 

hidden deep within the text, rather than limiting themselves to the meanings 

apparent on the surface. The contrasting meanings were able to depict the social and 

psychological reality and reflect its layers, revealing the role of the greedy and those 

who suck the blood of the people. It was a mirror that reflected forms of intellectual 

conflict, enabling the poet to include his own perspective or that of others through a 

dramatic style that added to the vitality of the text. It also enabled him to convey 

feelings of optimism and hope or despair and despondency through contradictory 

meanings that increased the creativity of the text. 

Keywords: Semantics, Contrast, Khalil Hawi 
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 مقدمة:

إلى  صده  ق   قل  ن  لوالصرخات   ،والإشارات   ،الحركات   الإنسان  من استخدامالإنساني   التواصل   نواة  تشك لت 

ة، البري   ت  والحيوانا الطيور   اته لأصوات  محاك  ها من استمد  ،وغالب  الظ ن  أن ه به المحيطة   الجماعة  

 ح  مع توض  و  .داية  عليها ضمن ر ه طه في الب   متعارف   إلى رموز   تحولت هذه الإيماءات   وبتكرارها

المعاني  ء  واستجلا ،والسياق   ،والمعاني ،الألفاظ   إلى دلالات   ه الاهتمام  رموزها توج  وضبط    اللغة  

 المضمر   صد  والق القصد الظاهر  أي  العميقة   البنية  المتوارية في  وأ،السطحية   في البنية   الظاهرة  

 للكلام.

 لمعنى محور  وا اللفظ   بقضية   الاهتمام   أصبح   ،خاصةً  ة  اللغوي   والدراسات   عامةً  العلوم   ر  ومع تطو  

في تدور  ر الأمو  توظل  . والرموز اللغوي ة معاني الألفاظ   مدوا إلى ضبط  الذين ع   ،نالدراسي اهتمام  

عشر عندما أ طلق  التاسع   القرن   بينهما إلى أواخر   والمعنى والغموض   اللفظ   فلك  

 الترجمة   ضبط  ولم ت  . 1(1883الفرنسي ميشال بريال سنة) (على يد اللغوي  السيمانتيك)مصطلح  

 ومن مناهج  ،.لالة()الد  مصطلح  )السيمانتيك( إلى ترجمة  ه إلى اللغويين توج   إجماع   لكن   الحرفية  

معاني  فهم   ز  يعز لت التضاد  و  التقابل   بأسلوب   التفكير  الألفاظ   لالات  د   هم  عت لف  تب  التي ا   التفكير  

                                                                                              
، سوريا ،اتحاد الكتاب العربأصوله ومباحثه في التراث العربي، )د، ط(،  علم الدلالةر: منقو ، عبد الجليل)ينظر(  1

 .21ص، م2001



لالاتُ المُتَقَابِلَةُ في شّعرِ خليل حاوي )المُستوِى الاجْتِماعيّ أنُمُوذَجَاً(  الدَّ

60 
 

وجماليات  حاسن  م لكشف   النقد   ملكة   فضلًا عن تحفيزه،الأدبية من النصوص   المراد   وكشف  ،الألفاظ

ة التي الفني   درر  الستخراج  ة لاخليل حاوي الشعري   تجربة  طهعلى ي سنسق  ذوال ،ةهذه النتاجات الأدبي  

 احتوتها.

 أهمية البحث:

، لاجتماعيا خليل حاوي شعرفي  الدلالات المتقابلة  بعض رصد   من محاولة   البحث   ة  أهمي   تنبع  

 ،المشاعر   ف  تلك الدلالات في وص ودور  أبياته،  عبر  ها الشاعر  الشعرية التي بث   الرسالة   استنباط  و 

 ق  الذي عم   لتضاد  االتقابل و بأسلوب  اً مستعين،الإنسانية في الأبيات المختارة النفس   ولواعج  والعواطف  

 في المتلقي. النص   تأثير   ز  وعز  ،المعنى

 البحث: ة  لمشك

فنية أبعادي تقديم ها فأثر بيان و  ،وصراعاته الشاعر مجتمع   تمثيل  في الدلالات المتقابلةدور  استقصاء  

 .شعريالمعنى التكثف   واجتماعية

 وحاول البحث الإجابة عن الأسئلة الآتية:

أفادت  يفوك، على المستوى الاجتماعي حاوي لالات المتقابلة الحاضرة في شعر  الد  هي أبرز ا م -

 الشاعر؟ رؤية  في نقل  

 ا دور  الشاعر،وهل كان له في زمن   المجتمع   طلعنا على واقع  ت   استطاعت هذه الدلالات أن   كيف -

 ؟شخوص النصةلالأبعاد النفسي  عن  في الكشف  



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                          مجلة جامعة حمص                             

 هبة التيم             د. روعة الفقس                                              2026عام  7العدد  48المجلد 

 

61 
 

 ة؟عنى العبارات الشعري  م فتكث  ، وكيف النص   جمالية  ظاهرة التقابلت  أثر  هل  -

 صعوبات البحث:

 يفرض   ماالعميقة   ته  ي بنيف نظراً لتواريها،الحقيقية النص   دلالات   تعذ ر استنباط  في البحث  ة  صعوبتكمن  

إلى  يضافتاريخه، و تتبع و  الشاعر   ف في حياة  المكث   البحث  و  ،الاستقصاء  على الباحث  

تذبذبها و مشاعرهم بسبب غموض   ،للشخوص   واضحة   ر  أفكادلالات العبارات ب ربط  استعصاءذلك

 الكاتب. مع مشاعر   واختلاطها

 هدف البحث:

 فاعليةوضيح  وتشعر حاوي الاجتماعي، الأكثر هيمنة في الدلالات المتقابلة  رصدإلى  البحث   يهدف  

هذه  أثروبيان  ،واستجلاء المشاعر النفسية لشخوصه ،في تمثيل المجتمع وتحليل صراعاتهالتقابل  

 .المتلقي فيومضاعفة التأثير  ،تعميق المعنى الشعري فيالمتقابلات 

 البحث:منهج 

 لمبدع  ا بذات   ))الأدب  ربط   الذي حاول   :النفسي   المنهج  بإلى هدفه   للوصول   البحث   ستعانا

 الذي :الاجتماعيوبالمنهج  ،النص في رسم معالم نفسية لشخوصشارك ف1الشعوريةواللاشعورية((

                                                                                              
كلية الآداب والعلوم  البعث،، منشورات جامعة )د، ط( منهجية البحث والتحقيق،: جودت، إبراهيم 1

 .234م، ص2008-2007سورية،، الإنسانية،حمص
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سعى إلى ))الكشف  عن مدى التفاعل  الحتمي  بين الأديب والمجتمع الذي يعيش  فيه، وما يخلعه  

 .1سمات  وخصائص وطوابع مميزة((هذا التفاعل على أعماله  الأدبية من 

 الدراسات السابقة:

زها وتمي   ربة  ى هذه التجخليل حاويلغن   الإبداعية للشاعر   التي تناولت التجربة   الدراسات   ت  د  تعد  

، وتعددت المحاور    :من أبرزهاقاد التي درسها الن   الجلي 

ت وقد تناول محمد راضي شارفللدكتور ""جدلية المنظور والمعالجة في شعر خليل حاوي مقالة

 ليات  الجدلية بينهما من خلال تحليلها لآ العلاقة   عارضةً  ،ثنائية الموت والبعث بأسلوب فلسفي

وارتباطه  شارفالذي طرحه للشاعر و من المنظور الرؤيوي د البحث  وقد أفا  الفني لشعر حاويالبناء  

دون  لات النصية تكشف دلاأسلوبظاهرةً بوصفه تطبيق التقابل الدلاليحاول هبحث لكنو بالتقابل 

حسان للدكتور إ "المعاصر   العربيّ ّ  الشعر اتجاهات  " كتابو .تصوير واضح للمشاكل الاجتماعية

 وقد ،لمرحلة  ا واتجاهاته في تلك   للشعر   النقدي   جانب  المن هذه الدراسة  منالبحث  وقد أفاد    ،عباس

 لىم عوتكل   غربة  في ال ة التي يحملها الشاعر  النفسي   حديثه عن الهواجس  أثناء  خليل في  ر تجربة  ذك  

 الدراسة    أن  إلا والحياة   الخصب   بأساطير   وعن إيمانه   العربي   والبعث   والطفولة  من الزمن    موقفه  

قصائد  عض  ها على بوتعريج   ،المعاصر في العصر بكليته  العربي   الشعر   لاتجاهات   كانت شاملةً 

 الانبعاث   ثنائية"بعنوان دكتور عواد أحمد الدندن الودراسة ذكر الأمثلة والشواهد. خليل كان من باب  

                                                                                              
 .52، ص1997)د، ط(، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، خليف، يوسف: مناهج البحث الأدبي،1
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 للانبعاث   الشاعر   وقد تحدثت عن رؤية  "لخليل حاوي الجوع   بيادر   في ديوان   المخدّر: قراءة   والواقع  

 هذه الدراسة إلا أنه ،تحليلًا مسهباً فيها  لعازر للتقصيدة  ح  و ،العربية أمته   ومقارنتها بواقع   ،الحضاري

في تجربة  ابلةالدلالات المتقأبرز عرض  لبحث حاولا  يعليه س . وبناءً الجوع  بيادر   اقتصرت على ديوان  

يح التقابل توضعلى لقدرتهابعض الشواهد الشعرية المنتقاة المستوى الاجتماعي عبر  علىحاوي  

، ة  لاجتماعي  الصراعات ا عرض  الشاعرو  مجتمع واقع  تمثيل على  قادرةً  نصيةً  ظاهرةً الدلالي بوصفه 

 مشاعر   حليل  وتللشاعر وتفاعله مع محيطه   دورها في الكشف عن التكوين النفسي  بالإضافة إلى 

 الفني   لبناء  ا تضبط   علمية   المجتمعية وفق ضوابط   الظواهر   ولقدرة هذه النماذج على رصد  ، أفراده

 النص. جمالية   وتبرز  

 (:1982-1919)حاوي لخلي الشاعرنبذة عن حياة

ل دددددد  فدددددي الشدددددوي دددددحيدددددث ت  ،لبنانر، و  الثانويدددددة فدددددي ودرس ه الابتدائيدددددة والمتوسدددددطة فيهدددددا، لقدددددى علوم 

ثدددددم ،(م1952)فدددددي لبندددددان الأميركيدددددة الجامعدددددة   فددددديج تخدددددر  و  ،(م1947الشدددددويفات الوطنيدددددة) كليدددددة  

 .في إنكلترا كمبريدج( من جامعة  م1959(،ونال الدكتوراه)م1955أكمل الماجستير)

 لعربي  ا في الشعر   اً محاضر  اً وأستاذ ،الأميركي ة ببيروت في الجامعة   والنقد   دب  اًللأأستاذعمل دد 

يث، الحد الأدب  و المختارات العربية الشائعة، و د ر س  جبران، و م(، 1968اللبنانية)الحديث في الجامعة  

 .الرومنطيقي والأوروبي والألماني الأدب  و المهجري،  الأدب  و 
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 نفسه وتشبع   وانب  ج تملأ   تكون رفيقةً  بالمرأة التي يمكن أن   لم يلتق   هإن  ل يقأعزب،و وضعه العائلي: 

 1.، وكان يدين بالمسيحيةالمتنوعة من فكرية وشعرية وحسية رغباته المختلفة  

 

 مؤلفاته:

، م( 1979)حاوي ديوان خليل  م(،1965) الجوع  بيادر  م(، 1961يح )والر  الناي  م(، 1957ماد )الر  نهر  

إطاره الحضاري :جبران خليل جبرانم(، 1979الكوميديا )، من جحيم  م(1979الجريح )عد الر  

 .م(1987والحياة )الحب  ، رسائل  م(1982وآثاره )وشخصيته 

 موطنه:

الجنرال هنري غورو )المفوض السامي  ، ثم أعلن  م(1918أنزلت فرنسا قواتها في لبنان سنة )

هذا الاحتلال تحت  تم  و ، م(1920لبنان الكبير في أيلول ) دولة   الفرنسي الأول في بيروت( قيام  

الذي  لجلاء  ا فرنسا التوسعية في لبنان وسوريا التي لم تنته إلا بعد   مسمى الانتداب ليخفي مطامع  

 في تم  

اين والانقسامات الطائفية، وقد ع والجهل   بلداً ممزقاً يعاني الفقر   ةً ،تارك2م1946كانون الأول ) 31 

ليل حاوي عبر خ وبرز  ،جلدتهأبناء  تطلعات وطنه و  هم   يحمل   جعله ،ماهذه الآثار في شبابه الشاعر  

                                                                                              
لبنان، ، الشركة المتحدة للتوزيع، بيروت، 1طالمعاصر، أعلام الأدب العربي : روبرت، كامبل اليسوعي(نظر)ي  1

 .  (459-454) م، ص1996
لي بي، كمال: )ينظر(  2  (.239-158ص)م،1991، دار النهار للنشر، بيروت، 7ط تاريخ لبنان الحديث،الص 
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صلاحأشعاره    دد  الحزب القومي الذي ش بعقيدة   حاوي كان يؤمنو م، هكنبي منقذ يسعى لعلوهم وا 

رض مظاهر إلى ع على وحدة الأمة السورية وندد بالإقليمية الانفصالية، والعصبية الطائفية، فعمد  

واقع سلوب  شعري  مميز، استبطن نقداً لاذعاً لأأفراد المجتمع ب السياسةفي وأثر  ،الاجتماعية  الحياة  

 رسالة إنسانية لتسمو بهم إلى عوالم المثالية. مرير أو اكتنز  

 :لغة واصطلاحاً  تعريف الدلالة -1أولًا:

 يل: ما يستدل  ل: سدده إليه، والد  ودلالة فاندل   ه دلاا ه على الشيء يدل  الحديث، ودل   : حسن  الدل  :لغةً 
 .1فتهر  به، ودللت بهذا الطريق: ع  

 والدلالات المتداولة في الوسط   الرموز   ))حياة  يدرس   ه: علم  بأن   يعرف علم الدلالة  اصطلاحاً: 

 .2المجتمعي((

 لغة واصطلاحاً: التقابلتعريف  -2

                                                                                              
، أدب الحوزة نشر  ، 11)د، ط(، ج لسان العرب،، أبو الفضل جمال الد ين محمد بن مكرم:ابن منظور (نظر)ي 1

 مادة)دلل(.،ه1405، إيران
الدار ، قالشر  )د، ط(، أفريقيا عبد القادر قنيني،جمة ، تر العام محاضرات في علم اللسان :در، فرديناندي سوسي2

 .26م، ص1987البيضاء، 
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 الشيء بالشيء م قاب لة وق بالًا: عارضه. ويقال: فلان   وقابَل، ل: ما استقبلك من الشيءب  الق  :لغة

ق ب ل  ضد ، و 1ه: حاذاه بوجهقاب له  استقب ل الشيء  و و ، وهو اسم يكون ظرفاً...ه  أي تجاه   جلس قبالته  

هة  ب ع د ، والم ق ابل ة   ب ار، وم ق اب لة   والتَّقَاب ل، : الم واج  ت د  ت ق بال: ضد الاس  ت ه  ا مثله. والاس   2لك تاب: م عار ض 

 ))أن  لة: اب  ق  لم  . فارمنظو ابن   ر  ك  شابهها كما ذ  ي   ل  والتقاب  ، ة  لَ للمقابَ تعريفاً ابن الأثير ر  ذك   :اصطلاحاً 

هناك  طت  ر ش  شرطاً هنا  رطت  يهما، ثم إذا ش  قين أو أكثر، وبين ضد  جمع بين شيئين متواف  ت  

 :4نوعاند بالض   المقابلة  و ،3ضده((

 اء ك  الب   Xكحمثل: الض  ،(باق  عنى)الط  والم   في اللفظ   ة  ل  اب  المق   :اللفظية   ة  لَ ابَ المقَ  -أ

 م  ه  ج  ت   X فرحاً  يتطاير   :مثل في الأضداد   اللفظ   عنى دون  فهي في الم   ة:عنويّ المَ  المقابلة   -ب

                                                                                              
 مادة)قبل(.،11، ورد ذكره، مجلسان العرب ، أبو الفضل جمال الد ين محمد بن مكرم:ابن منظور (نظر)ي 1
م، ص 1986)د، ط(، مكتبة لبنان، بيروت،  مختار الصحاح،بكر بن عبد القادر: أبي ، محمد بن ي(الراز نظر)ي2
(217-218.) 
دار الكتب  ،1ط مفتاح العلوم، ضبطه وعلق عليه: نعيم زرزور،ي، يوسف بن أبي بكر بن محمد بن علي:السكاك3

 .424م، ص1983لبنان،، بيروت، العلمية
وعلق عليه:  هقدم الأثير،ابن  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،، أبو الفتح ضياء الدين: الأثير)ينظر( ابن 4

 .144، ص(ت، د)القاهرة، والنشر، دار نهضة مصر للطبع ، 3)د، ط(، جطبانه،  يوبدو  الجوفي دأحم
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 ويطابق  ، مواجهة  على ال قائم   فهو،المقابلة  مصطلح   في اللغة يشابه ل  التقاب  مصطلح   لنا أن   ن  يتبي  

 أشمل   التقابلَ لكن   1،التضادوالطباقوالتكافؤوالتباينمصطلح  جوانبه    في بعض   التقابل   مصطلح  

 اني.ع  ة إلى الم  ديعي  الب   نات  والمحس   الألفاظ   ى حدود  إذ يتعد   وأوسع  

حداهما تحمل   ينكلمت كل  ")) به ويراد   أحمد نصيف الجنابيضع  و   من   فهو: لاليّ الدَّ  ابل  قَ التَ  مصطلح  

 ،والصغير  ية  والكراه ، والحب  والظلمة   والنور   ،والشر  : الخير  الأخرى؛ مثل   ه  ل  المعنى الذي تحم   كس  ع  

ن   ..."ويبكي ك  ويعطي ويضح   ، ويأخذ  وتحت   وفوق   ،والكبير    المتقابلة   ات  الثنائي   بين القائمة   لاقة  الع   وا 

 2((ا لهء ضد  ما خالف الشيكل   اً، فليس  كلها تضاد   ض، وليست  أو بالتناق   بالتخالف   منها ما يكون  

 : خليل حاوي()عند على المستوى الاجتماعي  المتقابلة   الدلالات  ثانياً: 

لى معانيها وصولإ  والالنصوص   مقاصد   لتفسير   مة  ة المستخد  لالي  الد   التقابل من الظواهر   ظاهرة   تعد  

 ،ة  ات المخلوق  والثنائي   اج  بين الأزو  ة  موجودالالطبيعة   منقوانين  قابل  والت   التضاد   قانون  ، فة  والمتواري   الظاهرة  

ن   يمكننا  علمي  جدلي  بأسلوب   ،ر  اه  و الظ   ير  فس  وت   فكير  للت   ةً ريق  نه ط  م  جعل   ،ني  و  الك  ون  هذا القان  لالعقل   إدراكوا 

 .ة  بي  ون الأد  ن  الف   في تفسير   ه  ام  استخد  

                                                                                              
وزارة  العامة السورية للكتاب، سمر: الثنائيات الضدية دراسات في الشعر العربي القديم، منشورات الهيئة ديوب1

 .6، ص2009الثقافة، دمشق،
حسين، الحسن عبد الرحيم:التقابل الدلالي وأثره في تفسير النصوص القرآنية عند الزمخشري، مجلة علوم اللغة 2

 https://doi.org/10.26389/AJSRP.E120623.  39-38، ص5، العدد2، المجلد2023 وآدابها،العربية 

https://doi.org/10.26389/AJSRP.E120623
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 ليل حاويخ عند   اعي  ستوى الاجتم  على الم   ابلة  المتق   لالات  الد   دراسة  خلال  لنا من   ن  وسيتبي      

ويقارنها  ،به م  ل  الذي ح   الي  المث المجتمع   صورة   يم  قد  لت  ة في شعره  دي  لضا ات  نائي  الث   توظيف   استطاع  كيف  

 الفرد. في المؤثرة والنفسية   الاجتماعية   عارضاً قيوده   ،جماله وقبحه عايشه بكل   واقع  بصورة  

 الواقعي والمثالي: وثنائية   د  التمرّ  -أ

، ...وجودي  اله ، ويرادف  إلى الواقع   هو المنسوب  ...والواقعي   الحاصل   ))الواقع   :فلسفياً الواقعية  

عن   أن يعبر  ،لالما هو موجود   الحقيقية   ر عن الصفات  يعب   أن   الفن   من   يطلب   ن  م   مذهب   والواقعية  

 .1((بها عن الواقع   ، ويبتعد  التي يتخيلها المثالية   الصفات  

بهذا  معانيه. وهي   ع  بأوس إلى الفكر   وجود   على رد  كل   التي تقوم   الفلسفية   النزعة  )):فلسفياً ةالمثاليّ 

 ي سبيل  ف الذي يعيش   هو الرجل   الأخلاق   في علم   والمثالي   ...الوجودية   للواقعية   المعنى مقابلة  

 المثالية   ، وتقرر  2((المثالي إلى العالم   فكره   لانصراف   الواقعي   العليا، غريباً عن العالم   المثل  

: ))ازدياد شعور   الاجتماعية   يديها، وعلى ها بمصير   على نسج   ها قادرةً ها يجعل  بذات   الإنسانية   أن 

عليها  يطر  يس بأحوال   ولاأخلاقية   آلية   اقتصادية   من أحوال   الحاضر   العالم   عليه   ما يشتمل   إبدال  

 .3ها الحري ة((، وتسود  العقل  

                                                                                              
 .552م، ص1982لبنان، ، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 2)د، ط(، ج المعجم الفلسفي،: جورج، صليبا1
 .337ص المصدر ذاته،2

 .339، صالمصدر ذاته3
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 كما هي موجودة   الموضوعي   نقلًا للواقع   وأمانة   صدق   ها بكل  وتصوير   الحياة   ))تقديم   أدبياً: الواقعية  

 الواقعية   خلقاً فنياً بالصفات   الحياة   على حقيقة   خلق   نه إعادة  إواقعة بعيداً عن الزيف والخيال... 

 1الحقيقية((

 العامة   لفلسفية  ا أو بالنظرة   العامة   بالأفكار   د إلى الاهتمام  الناق   هي: ))ميل   في النقد الأدبيّ المثالية  

 .2الأدبي(( أثره   من خلال   ما إلى العالم   التي ينظرها مؤلف  

 دور  فيها اعر  الش صتقم  والتي ربما البحار والدرويشفي قصيدة  الواقعي والمثالي  ثنائية   وتظهر  

ه فس  ن   ليجد   طنه  و بعد أن عانى ماعاناه في م   ةالمثالي   ه  أحلام   مدينة  خيالياً إلى  سفراً  فر  اسلي البحار  

 :من جديد في الشرق  

 ،البحر   بعد أن عانى دوار  

 عتمات الطريق المداجي عبر   والضوء  

 عن المجهول، ينشق   ومدى المجهول  

 محيق عن موت  

                                                                                              
 م، باب الواو.2011،عمان،الأردن، زدار المعت ،1ط ،نواف: معجم المصطلحات الأدبية،رنصا1

م،باب 1984لبنان، ،مكتبة لبنان،2معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط:كامل،المهندس؛مجدي،وهبه2
 .الميم.
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 رماه   اوغه الريح  بعد أن ر  

 العريق   للشرق   الريح  

 :اة  و  حكى عنها الر   في أرض   حط  

 ، صلاة  كسلى، أساطير   حانة  

 نات  الهيم   رخي   الظل   فاتر   ونخيل  

 1س  الح   يميت   طب  ر   ح  ر  ط  م  

 الحياة   قساوة  ار  هذا البحعانى  بعد أن  حقيقية  وهجرة   ر  ف  س   يه المقطع   فكرة   الأولى أن   للوهلة   تظهر  

لنا ن  يبي  و . 2لذكره رموز الأساطير)يوليس، فاوست( في تقديمه لها خيالية   لكنها رحلة   ،في موطنه

فهو يعاني سي الحسي والنف فيها الوصف   يختلط   عبر إيحاءات  الوجهة  وضوح   قبل  ته  ئ  ي  ه   الشاعر  

 عف  الض   كرة  ف هذه الصور في تعزيز  دلالة  أفادت  ربما و ،الطريق   في عتمة   ءالضو  البحر وخفوت   دوار  

وهو  فاصله،م كل الانتداب  يدير  في بلد   بالتحرر   الأمل   ضوء   انعدام   بعد   الغزاة   لأوامر   والانصياع  

لم  الهجرة   قرار   أن   ت  ، التي أوحفي التراكيب   اليأس   فتتكثف دلالات   ه  قبل   من احتلال   ه  ث  ر  قد و   م  تحك  

ن  إرادياً  يكن    ته  ما فرض  كالظروف الاجتماعية المعاناة من ته  فرض   قرار   بل هو   اً كذلك،كان ظاهري   وا 

                                                                                              
(. وسنذكره فيما بعد باسم 12-11، ص )م1979لبنان،، بيروت، العودة ، دار1ط ديوان خليل حاوي،: خليلحاوي،1

 الديوان.

 .9انظر: الديوان، ص2
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لا  مجهولة   أماكن   للشاعر  ر  تظه   بدأت  ثم   ،1ة الأولىالعالمي   الحرب   بيل  من اللبنانين ق   على كثير  

 ،وجده المكان الذي ليوحي بغرابة   غامضةً ومعاني  ،مموهةً  مفردات  ها في وصف  ستخدم فايعرفها 

د ق  و ( عن المجهول   ينشق   ومدى المجهول  )في قوله  والحيرة   ه  ت يال دلالات   خ  تترس  فبصفاته  وجهله  

وقد  ،كريمة ا بحياة  هأبنائ   بأحلام   ت  التي ضاق   بلاده   ساع  ات   ر  ظه  ت  ف  ةً مكاني   دلالةً ( مدى) لفظة  ل  تحم  

ن  لشعوب،ا على قلوب   الحرب   سنين   ل  ق  ، وث  الاستعمار   فترات   بطول  فتوحيزمنيةً  دلالةً  تحمل    استخدام   وا 

 كانشقاق   الأمل  و  معاني الحياة  وحيبي فالانشقاق   ،نه  في باط   ةً عكسي   دلالةً  ل  ( قد حم  ق  نشَ يَ ) لفظ  

 ت هذه  فأوح  ،جهول  م م  مبه   لشيء  انشقاق   ص  في الن   هلكن   ،الينابيع   أو انبجاس   طفل   دة  أو ولا  الفجر  

 دلالة   ياق  الس   ل  حم  ف ،ه  ب   يحيط   الموت   رائحة   م  ويشت   مطمئن   غير   بأنه   ة  تشاؤمي  الة  شعوري  الدفقة  ال

 .الغامض من المستقبل   والخوف  الضياع  

ليها ع غ  أسب  وقد ،به   التي تتلاعب   للرياح   ه  أمر   أوكل  )الشاعر( البحار   أن   المقطع   ي ظهر  

السندباد في ) الأفعى في قصيدة   صفات   معتروغ   فعل   م  استخد   الشاعر   ونذكر أن  ( المراوغة  )صفة  

والأفعى  الريح   تشابه  يف القصد   على ذات   ليدل   في هذا الموضع   ه  استخدام  ما كان  ورب  ، 2رحلته الثامنة(

                                                                                              
بدأت هجرة اللبنانين في عهد المتصرفية العثمانية ويذكر كمال الصليبي أن هجرة اللبنانيين إلى العالم الجديد 1

ازدادات، بجد ، في أواخر القرن التاسع عشر، وما أن اقتربت نهاية عهد المتصرفية حتى كان آلاف المغتربين 
لي بي، كمال: لية إلى ذويهم.)ينظر( اللبنانيين في شمال أميركا وجنوبها يرسلون الإعانات الما ريخ لبنان تاالص 

 (.155-154) ص، ورد ذكره، الحديث
ي )وما د ر ت كي ف  تروغ  الحي ة  المل ساء  ف: ذكرها في محض مقارنة فتاة بريئة عرفها بأخرى متلونة ماكرة فقال 2

طيئه (  .253الديوان ص، الأقبي ة  الو 
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وهي - للريح   ه  إسناد عند   للفعل   المذكر   ضمير   استخدم   مارب  و ،والاحتيال   والمكر   الخبث   في دلالات  

 نكث  و  والمراوغة   ب  الكذصفات  فالمستعمرينبهقصد لي،  الأكثرشيوعاً تأنيثها هو  و–في الأصل  مؤنثة  

من خلالها  التي سعى والإيحاءات   بالرموز   يعبق   الأدبي   الشاعر   نتاج  ما أن سي   ،لهم ملازمة  الوعود  

على  وأثره  ، الانتداب دول   ووعود   الأولى   العالمية   الحرب   بعد  العربية   ة  مالأوقائع   إلى عرض  

 ،عنه الارتحال   ر  الذي قر  هي بلده   الشرق   لنا أن   ومعلوم  ،الشرق   بلاد   الريح في اهذلقيهي.ثم مجتمعه

لا ب فهي عبثية   ،دائري حدثت في مسار  الحركة   أي أن   ،وانتهت إليه فهي بدأت من الشرق  

( اهمَ رَ لفعل) دامه  استخ دأك  و ،الواقع   في تغيير   مفادها الفشل   رسالةً  يقدم  بذلك أن  ما قصد  ورب  .جدوى

شاعر( الذي بدا لآخر)الله  اضطهادط المحتل و التي نبعت من تسل   القوة   فكرة  (غهاوَ رَ )فعل   مقابل  في 

 التصارع   فكرة   براز  على إ المتقابلة   فعملت الدلالات  ،والتمرد   التغيير   محاولة  فشل  بعدمستسلماً للأقدار  

 ،ة خاصةوالم حتل   ،عامةً  في المجتمعات   المنتشرة   وهي من الأمور   ،والضعيف   قوي  بين ال

 الثنائيات  الآتية:فتظهر  

 .بهول  المفعX الفاعل  ، القوة  X الضعف  

 يكون   مافرب  وتراثية   ،ة  ديني على معطيات   التركيز   عبر  رق  هذا الش   سمات   أخرى هي بيان   لفكرة   ينتقل  ثم 

كانت  الخمرة   أن   نذكر  و ،الشرقيين بعض  طقوس  ب المرتبط   والس كر   قترانهابالخمر  )الحانة( لالفظ   قد أورد  

 إلى الثقافات   رمز  يالأساطير لربما ذكر   ، ووالعباسي   الأموي   العصر   في أشعار   حاضرة  

ت. اوالحضار  الأنبياء  موطن  و  الأديان  منبع   كانالشرق  فالسماوية   للأديان  التي رمزت   (الصلاة)و،القديمة  
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 و1((أخرى تتجلى من السياق دلالات   دلالتها الإشارية؛ فتحمل   ))تتسع  هذه الألفاظ   أن   ونلاحظ  

 على غياب  ل ت ربما د)الحانة(  لفظة  ف؛اإليه ت  ي أشار  تال ةالضمنيفي المعانيالمفاجأة   يتجلى عنصر  

 للخرافات  مستسلم    الشرق   )الأساطير( بأن  أشارت لفظة   في حين ،المحتسي للخمرة الإنسان   وعي  

 التسليم  و  الانقياد   معاني علىلفظة)الصلاة( ودل دت خفية   به قوىً  تتحكم   ،ميتافيزيقي من عالم   ومحكوم  

وجعله ،ي والدينيالتراث التناص على توظيف   من قدرته   الأدبية   الشاعر ة  ملكاستحكام  ظهر  وت  . للقدر  

عن المفارقة،  لحديث  ا حين   متزايدةً  أهمي ةً  يكتسب   ))التناص   سيما أن  هفي نص   المفارقات   لبناء   آليةً 

 فاتر   ونخيل  )ن عبارة  تبي  و 2أو الت هدئة(( نحو الت صعيد   دف ة المفارقة   دوراً مهماً في توجيه   إذ يمارس  

نمى في  ،ن  واه ضعيف   الشرق   نخيل   ظل   أن   (س  الح   يميت   طب  ر   ح  ر  ط  م  ، نات  الهيم   رخي   الظل  

ل كان  م  الجزيرة  يي صحار ف ونبت   ،والاستقامة   بالقوة   عند العرب   ارتبط   النخل   من أن   على الرغم  م خض 

 ية في بلاد  البابل كالحضارة   القديمة لشرق  ا حضارات  ضمن  النخيل  إلى  إشارات  و جدت  وقد،العربية

مَاءِٓ قوله: في والوفرة البركة   في القرآن مرتبطاً بدلالات   نخل  ال   ر  ك  ذ  قد و ،الرافدين وَنزََّلۡنَا مِنَ ٱلسَّ

تٖ وَحَبَّ ٱلۡحَصِيدِ  رَكٗا فَأَنۢبتَۡنَا بهِ ِۦجَنََّٰ بََٰ تٖ لَّهَا طلَۡعٞ نَّضِيدٞ  * مَاءٓٗ مُّ ر ِزۡقٗا  * وَٱلنَّخۡلَ بَاسِقََٰ

                                                                                              
نتاج المعنى في المدائح النبوية عند أحمد شوقي، مجلة كلية دار  البناء التقابليمقالة حسين، عبير إسحق محمد: 1 وا 

 .548صم، 2019، 120، عدد36العلوم، القاهرة، مج
م، 2002شبانة، ناصر: المفارقة في الش عر العربي الحديث، المؤسسة العربي ة للد راسات والن شر، بيروت، لبنان، 2

تقاطع التناص والمفارقة في نماذج من شعر محمود درويش وعبد الرزاق عبد  . نقلًا عن: سبقاق، صليحة:215ص
 .54م، ص2021، 1، عدد7كلام(، الجزائر، مج-الواحد، مجلة )لغة
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لكَِ ٱلۡخُرُوجُ  يۡتٗاۚ كَذََٰ في سورة مريم عندمخاضها بالمسيح و  1 ل لِۡعِبَادِِۖ وَأحَۡييَۡنَا بهِۦِ بلَۡدَةٗ مَّ

ا قِطۡ عَليَۡكِ رُطبَٗا جَنِي ٗ دلالته  انتفاء   إلا أننا نلحظ  2 وَهُز ِيٓ إلِيَۡكِ بجِِذۡعِ ٱلنَّخۡلةَِ تسََُٰ

 ،الوصف   ة  زادت شعريمضادة   جديدة  وهي دلالات   ،ر  والخد الوهن   ت  بدلالا ليرتبط  عند حاوي الأصلية  

الذي آل إليه  ره  وحاض القديم   موطنه  بين ماضي  العميقة   النص   في بنية   مستترة  مقارنة   في وأدخلتنا

 بين المسلمين والمسيحين الأهلية   والحروب   ،الطائفية   والتعصبات   ،المحتلين في عهود  

 قدمها النص.  التي مغايرة  الرؤيا هذه البسبب   المتلقي زادت دهشة  ف،3والدروز

مع  تعارض  ت ه المسلمون محرماً ومنكراً كر والذي يعد  والس   التي رمزت للخمر   الحانة  دلالة  أن  نجد  و 

ا مع )الأساطير، اجتماعه لكن  الأخلاقي   والتهذيب   طهر  الديني والت   بالالتزام   طة  المرتب الصلاة   دلالة  

 ل  مكانه  وأح الظاهري التضاد   من التقابل   بنية   أفرغ   مارب  في هذا المقطع نخيل فاتر الظل(  

ي تالالاستسلام  الة  أك د ح اً معنوي اً وتكثيف،جماليةً  طاقةً  النص   هذا التداخل العلائقي   فأكسب  التناسب  

 ويستكينون   ،الذين باتوا يضعفون   ئهوأبنا الشرق   من واقع   اوالتياستمده ،الأبياتفي بداية   تظهر  

ذا كان مةحياة كري ن  و  لي حي   أوطاناً جديدةً  وجعلهم ينشدون   ،وفتوحاتهم،لمحتل أنساهم عراقتهم . وا 

بحثاً مجهولة   إلى عوالم   الشرق   من جمود   الهارب   البحار   متقمصاً ذات  ة الوجودي  ة المثالي   نشد  قد حاوي

إلى  لفلسفية  ا تحيلنا من العوالم  في )ليالي بيروت( ثنائية )الواقع والمثال(  فإن  المثالي   عن الخلاص  

                                                                                              
 (11-9الآية ) ،62جزء ،سورة قالقرآن الكريم،1

 (25الآية )، 16جزء، مريمسورة ، القرآن الكريم2
م( التي حدثت في لبنان وأحدثت حرباً أهلية قبيل الانتداب الفرنسي واستمرت آثارها قائمة 1860انظر: قلاقل ) 3

لي بي، كمال: في ظله. )ينظر(   (.148-143) ص، ورد ذكره، تاريخ لبنان الحديثالص 
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 واقع  الة  صدمه  تفأبقفي أقسى صوره   الاجتماعي   بالواقع   ارتطم  قد  الشاعر   فنجد  ة العياني   المجابهة  

ن كانت ،ذاتها متاهات  في اله  مع أحلام المتناقض    هذه المرة معروفة: وجهته  وا 

 [...] ،الصحراء يقينا سأم   ن  م  

 ((دنيا غير دنيا في بيروت   إن  ))

 الرتيب(( والموت   دح  ))الك  

 ،((مسحورةً  فيها حانةً  إن  ))

 ((من طيوب سريراً  خمراً ))

 ((للحيارى))

 ،في متاهات الصحارى

 [...] ه  اللعينفي الدهاليز  

 أه من نومي وكابوسي الذي

 بوجهي وجحيمه عب  الر   ينفض  

 يتداعى جدار   مخدعي ظل  
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 [...] على صدري الجدار ثم ينهار  

 الكبار للطواغيت   عبد   بح  وأنا في الص  

 ، آه من الصبح  تافه   شيء   بح  وانا في الص  

 1هار!الن   وجبروت  

جسدت مواجهة مجتمع بيروت خيبة الشاعر بيقين المجتمع المثالي المنشود فبدت الحياة فيها 

 خليل كان قد ذهب للعمل في إحدى :أن ايليا حاوي، ويذكر والسأم  الضياع   من صور   جديدةً صورة  

أكمل دراسته  ، ثمضواحي بيروت في شبابه، وكان أجره زهيداً لكنه أفضل من التبطل في البلدة

وأنه عاين فيها نوعاً آخر من البؤس هو بؤس أبناء المدن وعرف  وعمله في جامعاتها فيما بعد

 .2حياة العمال الفاشلين في كسب رزقهم، رغم كدحهم

في  الحياة  أن  سيما  ،حزنه وضجره   منبع   بيروت   ت أن  دل   استعطافيةً  نبرةً  حمل   لمقطع بسؤال  فتتح اي  

 لهاث وراء   دون  راحمالتو  بالحب   مفعمةً تي عهدها ال ،الهادئة الوادعة   البسيطة   عن قريته  تختلف  بيروت  

 .والضعفاء الفقراء   على حساب  ، مزيفة رفاهية  

                                                                                              
 .27-22الديوان، ص1

حاوي، إيليا: مع خليل حاوي في مسيرة حياته وشعره، )د.ط(، مؤسسة خليفة للطباعة، لبنان،  :انظر2

 (283-206)ص،د.ت
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 هاوشكل ي النهار  ف المدينة   شكل   :قسمه مسارين الذي القصصي   الأسلوب  منالشعري   النص   قترب  ي 

 في سبيل   الشقاء  و  بالذل   المليئة   النهار   حياة  : عاينهما الشاعر   ن من الحيوات  ار نوعيظه  ف يلفي الل  

إلا  -والدراسة   ل  للعم-طوعاً  ا الانتقال  لهذ اختياره   ورغم  ،بالخلاعة   المليئة  الداعرة  يل الل   وحياة   ،المال  

 .الإجبار(Xالإرادةثنائية)النصي   في العمق  فتظهر   ،عايشه  ير أن اضط   لواقع   ها تتحول  أن  

 لجمع  ا أفاد  )الواو( الذي العطف   حرف   باستخدام  ( الموت  )و (الكدح  )ي تلفظبين الشاعر   يجمع  

 على الحركة   دليل   ح  دالك  ف ،النصي   في العمق   ين  تلكنهما متضادبين الجملتين  في الحكم   والاشتراك  

)الموت  تمرارية  بالاس ه  قرن  لكنه  شيء   من كل   الانتهاء   لحظة  فهوالسكون  على  دليل   والموت  ، 1والسعي

 من ضمن   يومي  كدح   هأن   من هذا الجمع   الشاعر   وربما قصد  ،2الثابت   تعني الدائم   الرتيب  ف الرتيب(

بذلك شابه  يفها ثابتة  كأن   مكرورةً  والأيام   رتيبةً  الحياة   جعل  التيت القاتلة   اليومية   الحتميات  

على  يطرة  المس والإحباط   لسأم  ا مشاعر   تعزز  تل التكامل   في دائرة   التضاد   فيدخل  ،اًمستمراً موت

ن و ،الشاعر    أساسي   راع  ص نتيجة   ما هيإن   المدينة   بها ساكن   التي يحس   كثيراً من الإحباطات  ))ا 

وفي ...الأخوية   والمحبة   الحاد   ، بين التنافس  ة والسلطة  والمجموع، بين الحري   : بين الذات  بين القيم  

ذا كان ساكن  أو مسرباً  مهرباً  لنفسه   أن يجد   المرء   من هذا الوضع يحاول   النفور    يحس   مدينة  ال ، وا 

                                                                                              
مكتبة الشروق ،4، طالمعجم الوسيطمجمع اللغة العربية: .  دأبكدح في العمل كدحا: سعى وكد و 1

 باب الكافد.ت، ،مصر،الدولية
، )د.ط(، مكتبة لبنان، بيروت الصحاح أبي بكر: الرازي، مختار ، انظر: محمد بنمختارأمر راتب: أي دائم ثابت 2

 باب الراء ،1986لبنان،



لالاتُ المُتَقَابِلَةُ في شّعرِ خليل حاوي )المُستوِى الاجْتِماعيّ أنُمُوذَجَاً(  الدَّ

78 
 

نلحظ ف،1((طاغياً حاداً به  إلا أن يكون إحساسه   لا يملك   إليها من الريف   المهاجر   ه فإن  بذلك كل  

 يلية فهيالل والخمارات   عن الحانات   المقطع الثاني ليتحدث  في  هذا الدوران اليومي  تغي ر منحى 

 ،الكوني   لهذا السأم   الرافض من عقله   والشهوات ملجأً  للغرائز   التوجه  في  فيجد  ،وعيال تغييب  ل سبيله  

 الصحراء   تاهات  من م يهرب   فنجدهله في المكان  عكسيةً  حركةً  فتتشكل  ،الغامض المستقبل   وضياع  

أن  ع  الذي يستطي ))هي الوعاء  بيروت حاوي ويرى إحسان عباس أن  ،ودهاليزها الخمور   إلى أروقة  

 الشاعر   .فليس يحس  .والغايات.والفن   لاستكشاف الذات   مروره في مطهر التجربة   قه في فترة  ز تم يبرز  

ن  بأنها "لعينة"و  الدهاليز   ن وصف  ا  على بيروت نفسهاو  نحو هذا الذي تقدمه بيروت ثورةً   ما يحس  ا 

 الحس   عزعة  ز يبرز  هذا الانكماش  ولعل   ،2هذا الذي تقدمه(( إلى تقبل   بالثورة على نفسه لأنه مضطر  

بسيطة  إلى حياة   هدهاالتي ع من دنيا كبيرة تنتفي فيها البراءة   هروب  المحاولة  فيتي تكش فتالالوجودي 

القسري التي  يد  التقي تجربة  رداًعلى ربما يكون و ،بيولوجيةالحتياجات الاو  ،غرائزالعلى إشباع  تقوم  

 في الصبح   أناالكبار، و للطواغيت  عبد   وأنا في الصبح  "في عبارة   هان  ايعوهو ما،نهاريعيشها في ال

والإشراق  يوية  الحعن ارتد تبح  الص   دلالات  فنلاحظ أن  "وجبروت النهار!، ،أه من الصبحتافه   شيء  

 بالعدمية   لشاعر  ا ى إحساس  تجل  و  ،المال   أسياد   جبروت   تحت   ،والعبودية   الذل   بدلالة  لترتبط   تنعكس  او 

 .السيدXالعبد: ثنائية   ل  في تشك   الذيساهم  طواغيت كبارXشيء تافهلتضاد بينعبر  اةوالوجودي  

                                                                                              
 .91ص، م1998عب اس، إحسان: ات جاهات الش عر العربي المعاصر، )د، ط(، عالم المعرفة، الكويت، 1
 .103ص المرجع ذاته،2
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 حرية   ه  لي  لو  دية  عبو ه  نهار مفادها أن   فكرة  النهاريةوالليليةالشاعر   حركة   بين ل  الحاص التناقض  وأن 

النهارية  الشاعر   ركة  ح ني أن  عله فهذا ي وتقييد   للفكر   والغرائز هي تعطيل   الخمور   وبما أن   الشهوات  

 .الحركةXالسكونلضديةذاتها أي تستقي من الجذور   ،القيد   علىتدل   أيضاا  والليلة

 ة  وجودي   ارقة  انطوى على مفو  ،والمكانية   ة  الروحي   والغربة   ت الهوية  أفاد هذا التقابل في إظهار تشت  

 :حركتين تتنازعان الشاعر وهما في عمقها تمثل   فالقصيدة   ة  دلالي  

 كرامته   للنسان   بالعمل الذي يكفل   متجليةً  التي تخيلها في بيروت   المثالية   الحياة  

ن ع فع ب ر  ،والضعفاء صغار  لفيها ل لا مكان   مادية   لت بحياة  التي تمث   الواقع  صدمة  و،ورفاهيته  

التي شك لت على صدري الجدار( جدار يتداعى،ثم ينهار   بعبارة)مخدعي ظل   ه  توقعات صدمة  

لحلماثنائية X  ،في نومه الشاعر   طارد  يكابوس   في صورة   بالحياة   التمسك   فكرة   ت  وظهر  ،الحقيقة

ن و الناهب ،ونالكاذب الطغاة  ه   يسود   على عالم  فيها يستيقظ  التيالرتيبة   ه  حيات   بالكابوس ربما قصد  و 

:عدة  ثنائيات   للسطح   فتظهر   الرغيدة   والحياة   بعد وعودهم لهم بالورود   ،الشعوب   لثروات    

لالمستغضدالرحيم، العدلضدالظلمالوعد، ضد النكث، النعيمضد  الشقاء  

ن )) ها كانت بيأن   خليل حاويفي نفس   والمثال   الواقع   لمعاناة   إيليا حاويمع تحليل   الباحث   ويتفق  

 ئن  والكا ،والتنازلي   ، الكائن العنكبوتي  والضرورات   بالحاجات   والمغلول   والمذلول   المقهور   الكائن  
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الآخر   المثالي   والثوري   والفاعل   غير المنفعل، وكلاهما مقيمان   أبداً في ضميره  ((1، فنستوضح   أن 

 الخيبة   من أشكال   شكلًا آخر   ما كان  بساطتها وبراءتها رب   الحياة   الذي أفقد   المادي   هذا الصراع  

ن تباين   قصائده   تحقيقها حاوي في مجمل   والتي نشد   المثالية   بالحياة   .تجسيدها وا   

ف رضت  ية  اجتماع بين حياة  صريحةً أو  متواريةً  اكتنزت مقارنات  ،اجتماعيةً  اً صور  الشاعر   م لناقد  

استمدها من  قلقةً  ةً وجودي   ونظرةً  نفسيةً  باثاً فيها لواعج  ، بعيشها يحلم   التي كان   عليه وبين الحياة  

غ هذه الصور  إيحاءات ف  يكثفي ت التقابل   وأفاد  ،وقبحه   جماله   بكل   عايشه  واقع   من  وزاد  دلالاتها، ناء  وا 

 .الشعري   النص   جمال  

ن   لن  رى أن هي الذي ة  الإنساني  خلاص   ينشد  ما إن  والمحتلين  من الطغاة   أوطانه   خلاص   إذ ينشد   حاويوا 

فانتفى عن  وتحميه هنها تزي  أن  ظان اً ،رؤاه رها حسب  فس  اخترعها و وهمية   قيود  بممسكاً الإنسان  ما داميتحقق  

 رسالة   ود  من هذه القي ر  التحر   فكان  ،ةالنفسي  العذابات  أنواع   يعيش   وبات   ،وبراءته طبيعته  

 لبني قومه. الثائر  الشاعر  

 ة:د والحريّ القيّ  ثنائية   -2

 راتلتغي  ا الوعي الذي رافق  )) ن  أونجد  ،المعاصرين لدى الشعراء   ة  بالحري   الإنسان   مفهوم   ارتبط  

راد للأف الحقوق   جديدة حول   مفاهيم   أمام   الباب   ة فتح  والفكري   والاقتصادية   الاجتماعية  

                                                                                              
 276ص،(ورد ذكره): إيليا، مع خليل حاوي، في مسيرة حياته وشعره،حاوي1
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 ة  كالوجودي  ة  ي  لفلسفا بالأفكار  ينمتأثر  ،بلاده ر  يوازي تحر   من قيوده   ر الإنسان  تحر   وبات  1والجماعات((

 ها الانعتاق  ومن ،م  القي   كل   أساس   هاأن  و  ،الوجود  ة هي الحري   أن   ورأت   ،ة الإنسان  التي ناشدت حري  

 و))يؤمن   اها البشر  بن  التي تة  الكوني   القيود  وهي  ،بالقوى الميتافيزيقية   يمان  والإ ،العبودية   من مفاهيم  

 ايصدر  م أن ينسب   ه لا يمكن  ، وأن  ن عاطفة  معنه  ما يصدر   عن كل   مسؤول   الإنسان   أن   الوجودي  

ن  وح  ات ت  عنه إلى غيبي   ومن  2ويروقه(( ات كما يحلو لهويؤول هذه الغيبي  ما هو الذي يفسر  ى إليه، وا 

 والاستغلال   ودية  أضداده كالعب في مقابل   وضعوه   الشعراء   لأن   ،الخاص ة رنينه  الحري   لمفهوم  هنا كان  

 .3والقهر

فيها ين  الد  لت دلالة  و  ح ماوالتي رب  ليالي بيروتفي قصيدة   خليل حاويتتجلى عند  هذه الفكرة   أن   ونرى

 :ه  ع  و  من ر   زاد   قلق   إلى مصدر   الروحية والصفوة   ،النفسي الاستقرار  من 

 :ليالي بيروتةدر في قصيعيقول الشا -

 مىمشلولًا مد   أنجر  العمر  

                                                                                              
بن يحيى، عباس: مسار الشعر العربي الحديث والمعاصر، )د، ط(، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين ا1

 .72م، ص2004مليلة، 
، 1964، الدار المصرية، مصر، 1سارتر، جان بول: الوجودية مذهب إنساني، ترجمة عبد المنعم الحفني، ط2

 .26ص
 (.72-70ص ))ورد ذكره(، ي الحديث والمعاصر، بن يحيى، عباس: مسار الشعر العربانظر( )ي  3
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 الصليب   هدها عبء   في دروب  

 إيمان   جدوى، دون   دون  

 ؟قريب   بفردوس  

 يه الذنوب  ت ما عادت تدم  نا المي  عمر  

 1والنيوب

 أنجر العمر) والضياع   الحيرة   ل دلالات  م  ح   استفهام  ت على شكل  يغ  ص   دلالية   بحركة   المقطع  بدأ  

ى أوحف،دون إيمان بفردوس قريب؟( ،دون جدوى الصليب   هدها عبء   مشلولًا مدمى في دروب  

) مشلولًا لعمر  ا وصف   ز  عز  و  ،رغيدة بحياة   الأمل   وانعدام   الأيام   وبثقل   الزمن   ( بطول  أنجر  فعل)إلينا

ذلك أن ه  ، فضلًا عنالحسي   صفة   المعنوي   )) إعطاء   يحاول   الشعورية فالشاعر  النص  مدمى( دفقة  

بها ليشك ل  لاستدلال  ا يمكن   إيضاح   إلى طريقة   ة فيلجأ  المعنوي   الأشياء   إزاء   الحدسية   يشارك بمعرفته  

يخرجها ، و بين الأضداد الذي يجمع   الشعري   الجمال   سمة  كذلك ، وليحق ق وتصور   إقناع   وسيلة  

( غير   بصورة    الانقياد   دلالات  كشف  السياق  أن   فنستوضح  2متنافرة تبعث على الدهشة والتأثير(

 .الاستمرارفيها سوى  يملك  التي لا  الحياة   ة  صعوبمفادها  رسالةً م  وقد  ،والاستسلام  

                                                                                              
 .27الديوان، ص1

ي دراسة في التشكيل الدلال-زروقي: عبد القادر علي، صور التجسيد والتشخيص في شعر"محمد بلقاسم خمار"2
 .353م،ص2020، الجزائر،9مجلة إشكالات في اللغة والأدب، مجلد، -والجمالي
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هي  لمقطع  في ا ثانية   حركة   ت  ظهر ف،ن والإيمان  دي  مع الت   ة  خفي   علاقات   شبكة  الشاعر  ق  ل  ثم خ  

 وعد  ، و عبثية   حياة  ل والاستسلام  اللامبالاة تين هما:ي  فكرتين أساس للسطح   لتبرز  ،ونتائجه الإيمان  فعل  

  أن  إلاالتناقض  ظهر لا ت   للأبيات   السطحية   البنية   وبالرغم من أن  . ينالد  به  ر  الذي بش   ير  يالتغ

 الذي حاول   نقذ  الم من الإله   توقعاته   بين   ،الشاعر   في نفس   داخلي   المعنى الباطني يوحي بصراع  

من  لمرجو  ا الثواب   تحقق   دون   الذي زادت مأساويته   واقعه   وبين   ،ن والعبادةدي  استرضاءه بالت  

 ،الزائد والحمل   ل له الضعف  مث  ، و عليه ئاً كان عب في هذه المرحلة   الدين   أن   نلاحظ  و ، إيمانه  

في الدين  ب  لالص   رمزية   وتعود  ،الصليب( )هدها عبء   لعبارة   هذا الصراع من استخدامه   نستشعر  

))فلكم  لخطيئة  من ا الإنسان  ر  معلناً تحر   قام  ثم  ،بنفسه   الذي فدى البشرية   المسيحي إلى المسيح  

هذه أن  الشعري  في النص   ونلحظ  1أو لًا أقام الله فتاه وأرسله بركةً لكم ترد  ك ل  واحد  منكم عن شروره((

 الديني من قيامة  ز  مالر   ر  يتحو  فبها،  رغم وعد الإله   الشاعر  يرتجيها ولم يعد   ،تأخرتالموعودة   القيامة  

 على عكس  يالحقيق معادلًا للهلاك   صبح  ي  ف مأساة  للرمز  التي هي انتصار على الشر إلى  المسيح  

عنى الدين م وسنوضح  من الإيمان.  رجو  لمملا  والأ المعاش   الواقع  بين  التضاد   عزز  فيت،منه المتوقع  

 الشاعر في هذا المقطع حسب في تصورات   حسبوجودها، الشعري  الواقع  و  الديني   الواقع  في 

الآتي: المخطط 

                                                                                              
 (26:3أعمال الرسل،)المقدس، الإنجيل1
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 الدين في الوقع الحقيقي(: 1الشكل)

 

 المقطع( هذا في) الواقعالشعريالدين في (: 2الشكل)

به وصل  فقد  هاه كل  ات  بل بحي ،ر بإيمانه  الشاع   اكتراث   عدم   ظهر  ي  ه بجواب  حالذي طر   السؤال   ك  ستدر  ي  ثم 

 الثواب   بإنكار  الضمني  التناقض  تعزز  يو التوتر   حدة  تزداد  و ،والحياة   بين الموت   التماثل   إلى حد  سأم  ال

الدين

الملجأ

المنقذ

الفردوس
والثواب

التطهير

الدين

عامل 
تثبيط

عبء

جحيم 
ولعنة 
كونية 

انهزام 
وإحباط
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 ،المقطعهاية  نفي للحياة   يضمره   سلبي   التي عبرت عن موقف   اليأس   دلالات   رسخ  فتتوالعقاب  

، والخلوص  من واقعه   وي ظهر السياق    أن   الباحث   .ويرىنوالتدي  عبر  الإيمان   انعدام  أمله  بالتحرر 

على اعر  إيماناً الش أراد  ما رب  بل  السطحي   ظهر التحليل  ي   ما على نحو  دينياً  لم يكن متمرداً  الشاعر  

 إلى التصو ف   ))ومن يدرس  الشعر  الحديث لا تخطئ عيناه اتجاهه  الصوفي   لإيمان  ا غرار  

وتطهره تقويه ف الإلهية   الحضرة   روحه بنور   فيغمر   بقلبه   المرء   الذي يصله   هذا الإيمان  1...((بقوة  

 2))فالمعرفة  الصوفية إلهامية تشرق  في النفس  وليست كسباً يتم  بالجهد  والإجبار((وتداوي جراحه 

 هذه الفكرة قوله في قصيدة المطهر: د  ويؤك  

 ربي! متى أصفو وأخلص جوهرا

 ومتى متى، ربي أخل ي المطهرا

 في الآفاق حقاً مشهرا وأثور  

 أبني الحياة ذرى وأحياها ذرى

                                                                                              
 .164ي المعاصر، ورد ذكره، ص: ات جاهات الش عر العربإحسانعب اس، 1

 
، الجزائر، 4عددال مجلة حوليات التراث،الحقيقة والغيرية في الفكر الصوفي نحو نزعة إنسية مختلفة،: حكيم ،ميلود2

 .82، صم2005
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 1الكرى؟ في يقظتي الكبرى وفي خدر  

 من إله   والمستمد   ،الإنسان   في عروق   والخصب   الثورة   نار   الذي يبث   القوي   الإيمان   فهو أراد  

ل ق  ليكون  عبداً ذليلًا مجبراً على تقييد  روحه بأوامر  يظن  أن   فالإنسان  قوي   من النعيم   ا تقربه  هلم ي خ 

 ة  اطفي  الع انثيالاته   عبر  جوانبها حاوي التي ظهرت   وهذا مااستشعرناه من شخصية  الموعود، 

 الروحية   والقيود  .نلتدي  ل مغلوط   بفهم   ضعيفاً مهزوماً متذرعةً  المرء   التي تترك  ة عبودي  ال قيود  لالرافضة  

 عبر  عقيمة  اله  قواعد نع يشذ  ن م   كل  عاقب  يمجتمع   ين فقط بل بنظرة  بالد   التي قصدها الشاعرلم تنحصر  

 :جنيةالشاطئنها في قصيدة كما بي   منبوذاً  تركه  

 غير صبية سمراء   كنت  هل 

 ،في خيم الغجر  

 ،تعيق   وأمتعة  وأوتاد  خيم بلا أرض  

 تحملها فتبحر   الريح  

 خلف أعياد الفصول  

 [...] من عيد لعيد في الطريق   تحط  

                                                                                              
قيم  في قبل أن يتتم لها الرؤيا وتالمطهر في الدين المسيحي هو المكان الذي تسجن فيه الروح لتتطهر من أدرانها 1

: نقلا عن.1954شرت هذه القصيدة في مجلة الآداب، عدد كانون الأول، ون .حضرة الله وبجنة الحقيقة واليقين
 361-360ص : مع خليل حاوي في مسيرة حياته وشعره،)ورد ذكره(،إيلياحاوي، 
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 هل كان في جسدي

 سوى طبع الرمال الغضة  

 [...] العطشى،رمال  

 ؟تعبرني الوعول  ماذا أ  

 ،يستحيل  ،يلهث  ،يضيق  جسدي يئن  

ل   ،ع   فاً، تلالًا غضة، غوراً، حقول 

 النعنع  البري  يمرج  في مطاوي السفح  

 والريحان  أدغالًا بأوديتي تهيج  

 [...] فيه قطعان الوعول  تلهو وتمرح   

 1مرآة   صفاء   ويظل  للجسد الطري  

معطياتها  بكل   حياة  ال بل كانت تستقبل   ،جسدها الغض   رغائب   س  بحب لم تقنع   السمراء   الغجر   ففتاة  

هم من ا وتغذيت  م بجسدهه  من إشباع   ولا تأنف   ،على العشاق   ع  فلا تتمن  ، حسبان   دون  مندفعة   بحيوية  

 ة  ة بالغجري  الخاص   نح  الم   ة  جتمعان في سن  هما ي  إلا أن   الروحXالجسدبين  الاختلاف   ها ورغم  روح  

                                                                                              
 (.297-293الديوان، ص )1
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متوار   لى جدل  إ لتأخذنا هذه الصور  ،فالمتكلّ  المدن  عالم  خلاف  ببسيطة  مفتوحة  في خيمة   التي نشأت  

ى عله  أثر المفتوح   هذا المكان  كان ل ربماو غلقمكان مXمكان مفتوحبين عن التناقض   أبان   النص   خلف  

 ر  ختز  القصيدة   نجد  و .منها وتأخذ   ماتريد   تعطي الحياة  باتت و اجتماعية  ضوابط  فلم يكبلها ب ،شخصيتها

( لريحانا، النعنع، )أرض، أوتاد، الريح، الرمال، غضةالطبيعة   في حقل   التي تصب   بالمفردات  

 الخصب   ت عدن  ل  ة الشاطئ التي مث  والتي أ سقطت على جني  الحياة  هذه المفردات دلالات   حملت  ف

وأمتعة   خيم بلا أرض  )الزائفة   ها الماديات  لا تعيق  مبتهجةً سعيدةً  ها تحيابأن  فأوحت   ،والحيوية   ، (تعيق   وأوتاد 

التي افتقدها  لأول  ا الإنسان  ببراءة   الطبيعة   أعياد   خلف   وتركض   ق  تحل  الروحي   بالفرح   ها ممتلئة  وأن  

 .المجتمع قيود  Xالفرد   حرية  بين  مقابلةً  فتنتج  الحضارة   بقيود   المكبل   دنيالم الإنسان  

 المعانقة   لبسيطة  ا في الخيام   الحياة   بشبق   زهوة  والم ،رادع   دون   المحلقة   ية  الجن   روح  أن   ويرى الشاعر  

الذي  المدينة   بعالم  م  صد  ت  ،ه  روح   د  لتقي  اصطنعها الإنسان  بتشريعات   الالتزام   من المنعتقة  و ،البكر   للطبيعة  

 مثل  يس هأن   متتوه  ما والتي رب  ماديّ  استهلاك  إلى  ا الطبيعيّ عطاءهل دها وحو  س  ج   استباح  

ق مز  عن الت   كشف  وتساؤل   في حيرة   تفدخلر  بالتحض   مغلف   ه قيد  لتجد أن  للحياة   والانطلاق  الانفتاح  

 :والانكسارالنفسي  

 في ليل المدينة   هل كنت  

 في الحصاد   أعياد البيادر   غير  

 ، وهبت  الوعر الخصيب   تفاحة  
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 من جسدي، دمي،

 ،1خمراً وزاد  

 وعجبت  من جسد تلوي ه  

 وتعصره  سياجات  عشر  

 أيعب  غير رطوبة الحم ى

 ويعقدها ثمر؟

 لصراعات  ا عن تفسير   العاجز   العقل   إلى بوتقة   الروح   من انسيابية   خرجت البدوية   أن   نلاحظ  

قبالاً  حريةً  الفطري   العطاء   كان فعل   وفي حين،ة  الاجتماعي    اً استلاب مدينة  في ال أصبح   ،اً طبيعي وا 

 والريحان   نعنع  وال البحر   متناغماً مع وعول  جسدها غضاً بعد أن كان  ،ىأورثها الحم   اً جسدي اً استنزافو 

 .مقنعة   عبودية  في عقلها إلى  ر  التحر  فيتبدل مفهوم  

 ها الحضارة  ثأن تلو   قبل   الخام للأشياء   والحالة  لبراءة  باوتغنى ،طبيعة  لل دائم   حنين   حاويكتمل  

التي ة مجتمعي  الو  ية  دينالالقيم   قلب  تغات  مسو  بأنوثتها وجمالها  المزهوة   للغجرية   يجد   ماجعله،والماديات  

 المطلقة   لهالصفات   مثل  فهي تة  للحري  الفني  ه  ته معادل  جني   تصبحأما ورب  ،معين   إطار   ضمن   الفتاة   تحبس  

                                                                                              
 298الديوان، ص1
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قبال   وفرح  وغض   من عنف    طضوابل افض  وهو الر ،ذاته  مع عميقة   مقارنة  في  ل  ه بذكرها قد دخ  ولعل   ،وا 

 ))عصيان  ولأن   ،راحته فيها يوماً  لم يجد   لعمل في أماكن منفرة  وارتحال  ىالاعل هجبر أ،سئم   رتيب   مجتمع  

فغالباً ماتمرد عليها 1حرية فعلية (( فعل حرية وان لم يكن   الواقع والتقرير والشيء الحي ذاته يكون  

 وتركها مناشداً حريته.

 مشهد   عرض  من خلال  ة  متناقضال النص  بين شخصيات  ة  فكري  سلوكية   مفارقة   في رسم   التضاد  دور   ونعاين  

 ثوب   ن  بدوية السمراء التي ألبسها الكاهلاعقاب  ، وهو المجتمع  و  الفرد  بين  عن الصراع   يعبر   رمزي  

 بقوله:والخطايا الآثام  

 [...]((ره العماد  لن يطه   اللعينة   ))جسد  

 :وصدىً لعين  

 [...]((لعل  يطردها الصليب   ))باسم الصليب  

 وكيف ما الذنوب   أجهل   ما زلت  

 2الذنوب   غتسل  ت  

                                                                                              
 .505صخليل حاوي في مسيرة حياته وشعره، )ورد ذكره(،: مع إيلياحاوي، 1
 .(300)الديوان، ص2



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                          مجلة جامعة حمص                             

 هبة التيم             د. روعة الفقس                                              2026عام  7العدد  48المجلد 

 

91 
 

، 1تعميدهالكاهن ا رفض   لتأكيد  )لن يطهره العماد( في عبارة  )لن(  النفي   أداة  استخدم  الشاعر  أن   نلاحظ  

ظهار   ها ونفيها بتمني طرد  هذا الرفض  تبع  أثم و ، 2المستقبل   نفي  في تأكيد  (لن)أفادتفبرأيه   ه  ك  تمس   وا 

 ما حاول  ورب   (لعل  يطردها الصليب   باسم الصليب  رموزه ) مستتراً خلف  الدين  سيلوث   رجس  مثل  

قدماً م، في كثير من الأحيان الاجتماعية   المحكمة   قسوة  على الإضاءة  -عبر هذا الحوار-الشاعر  

من 1والتعميد   التطهير   الدين الذين حولوا موضوع   رجال  بعض  من اً تهكمي اً طابع تحمل ةتوعوي   رسالةً 

ديسوى طبع الرمال هل كان في جس)البدوية   في رد  نكتشف  ،و للآخرينونفي   تعذيب  إلى وسيلة   روحي   نقاء  

 للصراع   كن  ))ويم الوجودي   الصراع   آثار  (، الذنوب   غتسل  وكيفت   ما الذنوب   أجهل   ما زلت   ...الغضة  

 واليأس   الإحباط   إلى حافة   الإنسان   الإيمان...وهذا الشك يدفع   لصالح   ألا يحسم   الوجودي  

 عنيف   ين صراع  وقعت ب))البدوية  ة نجد أن  النفسي   النكسات   وبحسب آراء فرويد في تحليل  ،3الصامت((

ة من لنضوجها، والرهب طبيعي   ة كنداء  الجنسي   الغريزة   في إشباع   الرغبة  - والرهبة   الرغبة  

                                                                                              
))أن يجحد الشخص الذي ي عمد ، بعد إيمانه، الشيطان، ويعترف بالإيمان المسيحي المستقيم، ثم والمعمودية هي:  1

على نفحة  يغطسه الأب الكاهن في ماء المعمودية ثلاث مرات على اسم: الأب والابن والروح القدس، ويحصل
، أسقفية الشباب، القاهرة، 1موسى، الأنبا: المعمودية في الكنيسة الأولى، ط1الروح القدس من الأب الأسقف((

 .8م، ص2016
ذ ا أرد ت   2 أ ضر ب  م ث لًا، وا  : لا   دبيلي  في شرحه لأنموذج الزمخشري: ))إذا أردت نفي  المستقبل م طلقاً قلت  ذكر الأر 

، محمد بن صن في ه  م ع  الت   دبيلي  ، وفي بعض الن سخ الت أ بيد  بد ل قوله: الت أ كيد (( )ينظر( الأر  ر ب  : ل ن  أ ض  در أ كيد ق لت 
 .194م، ص2014، نور الإسلام، داغستان، 2الحاج شمس الدين عبد الغني: شرح الأنموذج، ط

 .62صورد ذكره، حن ا، هاني: فلسفة الدين المسيحي،  3
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 يئة.الخط بفعل   هذا الصراع وكانت جاهلةً  لكنها لم تختر   1م الانحدار نحو الرذائل((حر  )الذي(الدين  

ذا أسقطنا تحليل   للغاية،  ن  جل دي  ر  ))أن هذا الوشخصيته سنجد   الكاهن   على تصرفات  النفسي   فرويد وا 

غيظه أن وكان ي -عنيف   في حرمان   عاش   م  ث   ن  وم  -الشيطان د  من عن إثم   النساء   إن  له  ولقد قيل  

 ولو كان هذا التصرف  2من هذا الروح(( محروم   بينما هو نفسه   الحياة   بروح   الآخرين يتمتعون  يرى 

رشاداً  للبدوية   احتواءً  موقفه   كانربما لالحقيقي  الدين  من روح   اً نابع يها سيما أنها بدلًا من نف لها وا 

خرين ليمكنهم الآي قاس ))بمساندة  عمق  الإيمان   أن   هاني حنا، ويرى والآثام   اعترفت بجهلها للذنوب  

وربما نستوضح أن ،3المسيحي(( الإيمان   عن لب   ... للتعبير  قرارات شبيهة. وهذه طريقة   اتخاذ  

ينما مثل هو بوالتقاليد من القيود   بالتحرر  من أنها أوحت له  نابع   والبدوية   بين الكاهن   التنافر  

قصاءها وربما وجد   ما دفعه   للروح   ةَ دَ المقيّ  والقوانينَ  الجمودَ   محاولة   في هذا الطردإلى نفيها وا 

 لسلطته. لمثبتة  ا ما هددت الشريعة  والتي رب   التي افتقدهاالطبيعية   الفطرة   إغواء  من  ة  نفسي   هروب  

 النفسية، واعجهمال)البدوية(و)الكاهن(بصورتين متناقضيتن وكشف  شخصية   في تقديم  التضاد  أفاد   

 جمالية للنصوص  وال الأدبية   احتمالات تغني القيمة   ه ينفتح على سلسلة  ن  بأالتقابل  قيمة   وتبرز  

ت في ( والتي صبَّ الآخرXالأناضارة، الحَ Xكارةالبَ ):الآتيةالمتضادات   عن القصيدة   تكشف  الشعرية.

 .(القيدXبحر الثنائية الكبرى )الحرية

                                                                                              
يد، سيغموند: الكبت "تحليل نفسي"، ترجمة علي السيد حضاره، )د، ط(،المكتبة الشعبية، مصر، )د، )ينظر( فرو  1

                                                                                    108ت(، ص
 .94صالمصدر ذاته، )ينظر(  2
 .61م. ص2023، دار منهل الحياة، بيروت، 1حن ا، هاني: فلسفة الدين المسيحي، ط3
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،فضلًا عن معاتفي المجت والسلوكية   الفكرية   الفروق   إظهار  في الدلالات المتقابلة لنا دور   ن  يتبي  

نتباهه ا المتلقي وشد   مشاعر   إثارة   على معتمدةً وجودياً  قلقةً بدت  شخصيات  عن  الغطاء  ها كشف

 الإبداعية. في تجربته   حاوي عليها ز  رك  التي  الوجود  تبدى لنا أزمة  تل

 الخاتمة:

متخذاً  ،ةوالجماع الفرد   منطلقاً من معاناة  الاجتماعي صلاح  الإالحديث راية   في العصر   الشاعر   حمل  

لقاء  عيوبه  كشف  و ، الواقع لإظهار  وسيلةً  من شعره   بين  ة  الطبقي   الضوء على الصراعات   وا 

 فقدمها بأسلوب  ها ب ته التي آمن الشاعر  وحري   ه  للنسان كرامت   تعيد   شاملة   محرضاً على ثورة  ،أفراده

إلى  لعودة  بيلا  في سفي شعره   ناضل  .و تارةً أخرىصريح  سلوب  أبو المتلقي تارة  أثار حفيظة   رمزي  

 على السلطة   د  التمر   ما حاول  ورب  ،والأمل جذوة الخصب  و النقاء   التي مث لت لهالطبيعة الإنسانية  فطرة 

 الروح   حبس  تمزركشة   د  قيو لصنع   سيلةً و الدينية  الخاطئ للأوامر   من الفهم   ة التي قد تتخذ  الديني  

ة الحري   ي فكرة  قد يغالي ف حاويويرى الباحث أن  ،الحياة لذة   فقد البشر  ت  كبلها بحواجز تو  ،الإنسانية

  ح  ليل يرج  ما يجعل خالبشر ت علاقا بتقاليد مجتمعية وشعائر دينية تنظم   محكوم   المطلقة فالمرء  

ماعهم التي أط على البشر   عاب  الواقعي الموجود، وربما  المثالي الحاضر في خياله على كفة   كفة  

لم  كونية   لمادية   عبيد   وحولتهم إلى،والسلطة والألقاب بحثاً عن المال   مستمر   هم في لهاث  تجعل

 .يعرفوا القناعة ولا الاستقرار الروحي   ولمأطماعهم  فزادت   ،تزدهم إلا بؤساً 
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قراءة  ساعدت في اجتماعية متناقضة   صور   في رسم   التقابل   ظاهرة   تمك ن الشاعر من تسخير  

الانسجام  قيق  تحإلى أدى  مالدلالات الألفاظ  التعبيرية   وزادت من القوة   ،وتحليل صراعاته ،المجتمع

المتلقي  تفاعل   وضمان  ، الشاعر رسالة   تمكنت الدلالات المتقابلة من إيصال  النص، و  بين أجزاء  

 الباحث   يقترح  و  فزادته جمالًا وقيمة أدبية. الشعري   في النص  المعاني المقصودة  عبر تكثيف   معها

ت ع كما ظهر ستجلاء الناحية الثقافية للمجتمبتوظيف ظاهرة التقابل لاأن تهتم الدراسات المستقبلية 

احثيعلم أن يساعد ب الأدبيالشاعر لنتاج حياة أفراده فيمكن بذلك  فيوتأثيرها ،في شعر حاوي

 .في عصر الشاعر حياتهم وصورة  على المجتمع  الأفراد   ثقافة   في دراسة تأثيرالاجتماع 

 نتائج البحث:       

 غلت لنا المأساة  الوجودية  التي شالتي جس دت  الدلالات المتقابلةبعض  ى البحثاستجل

افة الواقع والمثال، وثنائية  القيد والحرية،بالإضحاوي طوال  حياته، ولعل  أبرزها ثنائية  

 (الحركة والسكون، والفردوالجماعة...مثل ) مكملة  فرعية   إلى ثنائيات  

   وطبيعة  المجتمع، وصراع، كشفت هذه المتقابلات عن الفترة  الزمنية التي عاشها الشاعر 

الرفض  القبول  و  ر  مشاعو نظرة  الشاعر لهذا الواقع  من خلالهات تجل  فالطبقات فيه، 

 لسلوكياته. 

   إبراز  الأفكار  ن م عبر  استخدامه للدلالات  المتقابلة  في نصوصه  الشعريةالشاعر  تمك ن

الاجتماعية المتباينة  في المجتمع، وسه لت له تسليط الضوء  على خفايا نتائج الحروب  

 والفقر والحاجة  على الأفراد.
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 في تحليل  قضايا الحرية  والقمع  من منظور  شخصيات  أساسي   بدور  المتقابلات   قامت

رق  ط أظهرتشخصيات، و معالمهذه النجحت في رسم  فمتنافرة اجتماعياً وفكرياً، 

 .ا، وحددت الصراعات الفكرية بينههامتشعبة لتشعب حيوات  هاالتفكير 

   النص، ووضحت شخوصل ة  المشاعر  النفسي  تمكنت الدلالات المتقابلة من إظهار 

 .اضطراب  القيم في المجتمعاتشفت كصراعها الداخلي، و 

  ،انفعالاته يهوتوجاستطاع  حاوي عبر  توظيف  هذه المتقابلات من التأثير  في المتلقي ،

،  مشاعره الوجدانية وتأجيج   ، ومرة يحمله  على السخط  فمرةً يحمله  على التعاطف 

ية التي وتصوير  الضغوط  النفس ،الأفكار  المتناقضة   استطاع  عبر  هذه الضديات نقل  و 

 تعاني منها شخصياته. 

   هل ت وصول سف ةالدلالي   العبارات   وزادت من حيوية   ،التقابل معاني الألفاظ قت ظاهرة  عم

زاد ما اكيب  تر على ال الجمالي   الطابع   فضلا عن إضفاء   ،المتلقي إلى ذهن   النص   مقصد  

. سحر    النص الشعري 

 أويلات جديدة،نحو تفي بعض الأحيان منحى الدلالة   فتغير  ، المتلقي خيال  التناقض   حف ز 

العميقة،  النص   المتخفي في بنية   القصد   لاستنتاج  ، الفكر  بطريقة  تحليلية   إعمال  بسبب 

 النص. حيوية  ظهرت ف،السياق دلالة   استقراء  و 
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 رثاء الأشراف أنموذجًا.، العربي طبقات أصحاب المراثي في الموروث النقدي

 إشراف أ.د: سوسن لبابيدي - إعداد: هناء عبد الحكيم قناطري

 ملخص البحث

يتناول هذا البحث مفهوم الطبقات، ويخصُّ طبقات المراثي، ولأنَّ موضوع الرثاء موضوع 

اف ت رثاء الأشر اختر ، موروث القديممن الشُّعراء في ال ، وكان موضع اهتمام لكثير  مُتَشَعِب

 نموذجًا.أ

فقد رثا الشُّعراء في الأدب القديم وجهاء القبائل، والقادة العرب، ومن اشتهروا بالكرم، والمروءة، 

 والوفاء.

 .-رضي الله عنهم-ومع ظهور الإسلام رثوا الرسول صلى الله عليه وسلم، والصحابة الكرام

 وفي العصرين الأموي والعباسي اشتُهِرَ رثاءُ الخلفاء. 

 فقرةال تعُنِيو  ،بها في مؤلفاتهمتعريفًا بمفهوم الطبقات واهتمام النقَّاد  ىالأول فقرةالفي  تناولتُ 

 راف.نماذج تطبيقية لرثاء الأش ةالثالثفقرة ، وأوردت في الهمفهوم الرثاء وخصائصب ةالثاني



 رثاء الأشراف أنموذجًا.، العربي طبقات أصحاب المراثي في الموروث النقدي

102 
 

لطابع العاطفي على الرثاء قبل أن يتأثر بالأحداث الاجتماعية وظهور خلُص البحث إلى غلبة ا

الإسلام الذي غيَّر معانيه، ثم تأثر بالأحداث السياسية وكثرة الأحزاب في العصر الأموي، 

 وتنوَّعت معانيه في العصر العباسي؛ وقد اتخذ منحىً إنسانيًا في بعض الأحيان.

دق، بالصصوصًا ، وقصائد رثاء الأشراف خمومًارثاء عومن الناحية الفنية، اتسمت قصائد ال

ة، كما نوَّع والخارجي واعتدال الاستعارات والتشبيهات، والتناغم والانسجام بين الموسيقا الداخلية

 .شعراء الذاتيةالشعراء في مقدمات قصائدهم واختاروا منها ما يتناسب مع تجربة ال

 الكلمات المفتاحية: 

 الرثاء، الموروث، الشرف، الأشرافالطبقات، المراثي، 

 

The Ranks of Elegy Poets in the Heritage of Arabic 

Criticism: The Lament for the Nobles as a Model. 

Abstract 

This study examines the concept of ṭ abaqā t (literary classes), 

with a particular focus on the classes of elegiac poetry. Given that elegy 
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is a broad subject which has long drawn the attention of poets in earlier 

times, the elegy of noble figures was chosen as the central model. 

In pre-Islamic and early Arabic literature, poets lamented tribal 

leaders, Arab chieftains, and those renowned for their generosity, 

chivalry, and loyalty. With the rise of Islam, they composed elegies for 

the Prophet Muhammad (peace be upon him) and his noble 

Companions. During the Umayyad and Abbasid periods, the elegy of 

caliphs became especially prominent. 

The first section of this research introduces the concept of 

ṭ abaqā t and the Arab critics’ interest in literary classification. The 

second section addresses the notion of elegy, highlighting its artistic 

features. The third section presents applied examples of elegies 

composed for noble figures. 

The study concludes that elegy was initially dominated by an 

emotional tone, until it came under the influence of social events and 
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the emergence of Islam, which reshaped its meanings. Later, during the 

Umayyad period, political events and the proliferation of factions further 

diversified its themes, and in the Abbasid era, elegy at times assumed a 

more humanistic dimension. 

From an artistic perspective, elegiac poetry in general—and 

elegies for noble figures in particular—was characterized by sincerity, 

measured use of metaphors and similes, harmony between internal and 

external musicality, and variety in poetic openings, with each poet 

selecting what best suited his personal experience. 

Keys words: Ranks/Layers-Elegies-Lamentation-Heritage-

Nobility-The Nobels. 

 :المقدمة

 ارتأيت في مقدمة هذا البحث، أن أقوم بتعريف أبرز المصطلحات التي ستمرُّ معنا:

من اللّبن؛ قال ابن سيده: وليس على لفظه في حكم التصريف لأن  الرّثاء: " لغة: "الرّثو: الرّثيئة

، أي ضعيفُ العقل فمن  ثيئة مهموزة، بدليل قولهم رثأتُ اللبنَ خلطته، فأمّا قولهم رجل مرثوٌّ الرَّ

ثيَّة الضعف...ورثى فلانٌ  ثيَّة، بالفتح: وجعٌ في الرّكبتين والمفاصل...وقال ثعلب: والرَّ ثيَّة...والرَّ  الرَّ
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فلانًا يرثيه رثيًا ومرثيَّة، إذا بكاه بعد موته...ورثَّيْتُ الميت رثيًا ورِثاءً ومرثاةً ومرثيَّةً، ورثيْتُه: 

مدحْتُه بعد الموت وبكيْتُه...وعدَّدْت محاسنَه، وكذلك إذا نظمْتُ فيه شعرًا...ورثيْتُ له: 

 .((1))رحمْتُه"

أبواب الشّعر عامة، والشّعر العربي خاصة، فقد واصطلاحًا: "تعداد مناقب الميت، وهو باب من 

كان الشُّعراء...يعبرون عن عواطفهم بقصائد يعرضون فيها لما تحلّى به الميت من مآثر، 

كالكرم، والشّجاعة، أو سعة العلم، او التقوى، أو الحلم، وتميّزوا في معظم ما نظموه بالمغالاة في 

لقصائد التي نظمها الشُّعراء في البكاء على الإمارات، تصوير المصيبة...يدخل في عداد الرّثاء ا

 ((.2والدّول البائدة، والعمران الزائل، والمجد الغابر"))

 ((3المرثاة: "قصيدة غنائية تُعدد فضائل الميت، بمعناها: مَرْثية"))

المرثية الشعرية: قصيد حزين مكتئب، وقد يكون على الأخص أغنية جنائزية أو عويل ونواح 

 ((.4جع على عزيز راحل، مثل مرثية جراي الشهيرة وأدونيس لشيلي"))وتف

                                                           
هـ(، دار صادر، بيروت، 711لسان العرب، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور)ت(  (1)

 وما بعدها. 308، ص14جد.ط، د.ت، 

 .121، ص1984، 2المعجم الأدبي، جبور عبد النور، دار العلم للملايين، بيروت، ط(  (2)

 .247صالمرجع السابق، (  (3)
 .318، ص1986( معجم المصطلحات الأدبية، إبراهيم فتحي، التعاضدية العمالية، صفاقس، د.ط، (4)
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الشرف: لغةً: الشَّرَفُ: الحسَب بالآباء، شرُفَ يشرُف شَرَفًا وشُرْفة شَرْفة وشرافة، فهو شريف، 

والجمع أشْراف، غيره، والشرف والمجد لا يكونان إلا بالآباء، ويقال: رجلٌ شريف ورجل ماجد له 

ن لم يكن له آباء لهم شرف، والشَّرَفُ آباء متقدِّمو  ن في الشَّرف، قال: والحسب والكرم يكونان وا 

مصدرُ الشّريفِ من الناس، وشريفٌ وأشراف، مثل نصيرٌ وأنصار، وشهيدٌ وأشْهاد، الجوهري: 

 ((1والجمع شُرَفاءٌ وأشْراف..."))

 جمع أطباق، وقوله:كل غطاء لازم على الشيء، وطبق كل شيء ما سواه، وال لغةً: الطبق:

 وليلة ذات جهام أطباق معناه أن بعضه طبق لـبعض أي مساو  له...وقد طابقه مطابقة وطباقا

إذا  الاتفاق، وطابقت بين الشيئين: :تساويا، والمطابقة: الموافقة والتطابق وتطابق الشيئان

 ((.2جعلتهما على حذو واحد وألزقتهما " ))

 :"المساواة": ومن معاني الطبقة عند الزمخشري

إذا وضعت الطّبق الأعلى على الأسفل، وطابق الغطاءُ الإناء، وانطبق عليه  وأطبقت الرحى: "

 ((.3وتطبَّق" ))

                                                           
 .169، مادة شرف، ص9( لسان العرب، ج (1)
 .209، مادة طبق، ص10( لسان العرب، ج (2)
، 2004أساس البلاغة، أبو القاسم، محمود بن عمر الزمخشري، د ط، دار الفكر، بيروت، لبنان،  ( (3)

 .383ص
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التأبين: "أبَّن الرجل تأبينًا وأبَّله: مدحه بعد موته وبكاه...، وقال ثعلب: هو إذا ذكرته بعد موته 

  ((1))رجل في الموت والحياة" بخير...وقال شمر: التَّأبينُ: الثَّناءُ على ال

اصطلاحًا: "كلام مدبج أو حديث يمتدح شخصًا، وخاصة تلك الخطبة التي تُلقى تكريمًا 

 .((2))لميت"

، ويقال:  العزاء: لغةً: "الصبرُ عن كل ما فقدت، وقيل حُسنُه، عَزِيَ يعزى عزاءً، ممدود، فهو عز 

 ((.3المصائب..."))إنَّه لعزيٌ صبور إذا كان حسنَ العزاء على 

الندب: لغةً: "ندب الميت أي بكى عليه، وعدَّد محاسنه، يندُبْه ندبًا، والاسم النُّدبة، بالضم، وقال 

ابن سيدة: ونَدبَ الميت بعد موته من غير أن يقيِّد ببكاء، وهو من النَّدب للجراح، لأنَّه احتراقٌ 

 ((4))بحسن الثَّناء.." ولذعٌ من الحزن، والنَّدب: أن تدعو النادبة الميت 

 .((5))واصطلاحًا: "نواح وعويل على الموتى" 

 مشكلة البحث وأهميته وأهدافه وحدوده:

                                                           
 وما بعدها. 4، ص13لسان العرب، ج(  (1)
 .75( معجم المصطلحات الأدبية، إبراهيم فتحي، ص (2)
 .52، ص15( لسان العرب، ج (3)
 وما بعدها. 754، ص1( لسان العرب، ج (4)
 .367( معجم المصطلحات الأدبية، إبراهيم فتحي، ص (5)
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وركزت  ،بتفصيلاته الفكرية والفنيةأما عن أسباب اختيار البحث فتتمثل بأهمية غرض الرثاء، 

ر أواخر العصالأحداث التاريخية منذ الجاهلية حتى ب ته وصلتهرثاء الأشراف، لأهميعلى 

 العباسي.

من التحليل والدراسة، وهو جانب من  مزيدًاأما مفهوم الطبقات، فهو درس تراثيٌّ أدبيٌّ يحتاج 

جوانب التدوين الذي اتبعه النقَّاد القدماء إلى جانب الشّعر، كما أنَّه دليلٌ على ثقافتهم، وسعة 

 اطلاعهم.

 وتطبيقيًّا. قات نظريًابالإضافة إلى إمكانية الاستفاضة في مفهوم الطب 

تكمن أهمية البحث في أنَّه يستقرئ فترةً طويلةً من التدوين الأدبي عند العرب لباب الطبقات من 

بواكير محاولاتهم في تصنيف الشعراء ضمن طبقات، ويميِّز بين طريقتهم في التصنيف، 

نصوص م في تقويم الومعاييرهم التي لجؤوا إليها، ويقف على بواعث ذائقتهم الفنية، ومذاهبه

 الشعرية.

ومن جانب آخر يعرِض البحث أبرز مراثي الأشراف ويحلل أساليب الشعراء في رثائهم، 

والمناسبات التي دعتهم إلى الرثاء، ويستقصي ما استجدَّ في ألفاظهم ومعانيهم، وصورهم في 

ية ا غدت هذه القضمحاولة  لفهم تطور مفهوم الطبقات وأثرها في تطور رؤى النقَّاد، وفيما إذ

 نظرية متكاملة في الحكم على شعراء الرثاء.

 الدراسات السابقة:الإطار النظري و 
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، منها ء وافرةاالرثبت عُنِيَ  أبحاث وافية اختصت برثاء الأشراف ولكن الدراسات التي على لم أقع

ري من الث الهجما يدرس الموضوعَ في فترة  زمنيَّة  محددة، مثلَ: اتجاهات الرثاء في القرن الث

، ومنها ما يدرسه في عصر  من العصور، مثل: رثاء النفس ((1))خلال أعلامه لروضة المحمد

، و الصورة في شعر الرثاء الجاهلي ((2))في الشعر الجاهلي لإبراهيم عبد الفتاح حسن جرَّاش

النبوية دراسة في التشكيل الجمالي  ، و شعر المراثي((3))لصلوح بنت مصلح بن سعيد السريحي

، وفن الرثاء عند المرأة في الشعر الأموي لنعيمة محمد عبد ((4))لكوثر قبايلي وصليحة بوشالة

، و منها ما يدرسه عند شاعر  معيَّن، مثلَ: الرثاء في شعر الشريف الرضي ((5))اللطيف بنون

دراسة المراثي في بريدة اختصت ، كما وقعت على دراسة  ف((6))لمحمد تركي أمين طرادات

 .((7))الجمهرة، هي: المراثي في جمهرة أشعار العرب لمحمد علي صالح الشهري

                                                           
( اتجاهات الرثاء في القرن الثالث الهجري من خلال أعلامه، روضة المحمد، رسالة ماجستير،  (1)

 .1983جامعة دمشق، د.ط، 

اش، رسالة ماجستير، جامعة الخليل، ( رثاء النفس في الشعر الجاهلي، إبراهيم عبد الفتاح حسن جر   (2)

 .2017فلسطين، د.ط، 

( الصورة في شعر الرثاء الجاهلي، صلوح بنت مصلح بن سعيد السريحي، كلية التربية للبنات، جدة،  (3)

 .1998د.ط، 

( شعر المراثي النبوية دراسة في التشكيل الجمالي، كوثر قبايلي وصليحة بوشالة، رسالة ماجستير،  (4)

 .2020ة العربي بن المهيدي، الجزائر، د.ط، جامع

فن الرثاء عند المرأة في الشعر الأموي، نعيمة محمد عبد اللطيف بنون، رسالة ماجستير، جامعة أم  ( (5)

 .1989القرى، السعودية، د.ط، 

( الرثاء في شعر الشريف الرضي، محمد تركي أمين طرادات، رسالة ماجستير، الجامعة الهاشمية،  (6)

 .2002الأردن، د.ط، 

المراثي في جمهرة أشعار العرب، محمد علي صالح الشهري، رسالة ماجستير، جامعة أم القرى، (  (7)

 هـ.1424السعودية، د.ط، 
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ومما وقعت عليه وكان على صلة برثاء الأشراف، رثاء الخلفاء والقادة في العصر الأموي 

الربع  ، ومراثي الخلفاء والقادة في الشعر العباسي إلى آخر القرن((1))لطراف طارق النهار

  ((2))الهجري للطيفة مهداوي

 ((4))"ابن قتيبة"((3))ومن البحوث المهمة في الطبقات: مفهوم الطبقة عند "ابن سلام الجمحي"

و"عبد الله بن المعتز لعبد الكبير علاوي، ومفهوم الطبقة عند ابن سلّام، الطبقة الأولى من 

، والطبقات الشعرية في ضوء ((5))سوالميةدراسة فنية موازنة لسمير  شعراء الجاهلية أنموذجًا،

،وصورة المجتمع العباسي في طبقات الشعراء ((6))الدراسات النقدية المعاصرة لصورية سلطان

 .((7))لابن المعتز لعز الدين أحمد التمر

                                                           
، 1موي، طراف طارق النهار، دار الكتب العلمية، بيروت، ط(رثاء الخلفاء والقادة في العصر الأ (1)

2019. 
، 1( مراثي الخلفاء والقادة في الشعر العباسي، لطيفة مهداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط (2)

2010. 
م الجمحي: "أبو عبد الله محمد بن سلام الجمحي )ت(  (3) وله  ،هـ( أحد الإخباريين والرواة231ابن سلا 

كتب كتاب الفاصل في ملح الأخبار والأشعار، كتاب بيوتات العرب، كتاب طبقات الشعراء من ال
الجاهليين، كتاب طبقات الشعراء الإسلاميين، كتاب الحلاب وأجر الخيل"، الفهرست، ابن النديم 

 .165هـ(، دار المعرفة، بيروت، د.ط، د.ت ص385)ت
وفي مولده بها وإنما سمي بالدينوري لأنه كان قاضي ( "أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الك (4)

وكان ابن قتيبة يغلو في البصريين إلا أنه خلط المذهبين وحكى في كتبه عن الكوفيين وكان  ،دينور
صادقًا فيما يرويه عالمًا باللغة والنحو وغريب القرآن ومعانيه والشعر والفقه...ومولده في مستهل رجب 

 وما بعدها. 115، صالفهرست، ابن النديمن..."، وتوفي سنة سبعين ومائتي
ر ، سميدراسة فنية موازنة، الطبقة الأولى من شعراء الجاهلية أنموذجا، مفهوم الطبقة عند ابن سلامّ(  (5)

 .2009سوالمية، رسالة ماجستير، جامعة منتور، قسنطينة، الجزائر، 
المعاصرة، صورية سلطان، الجزائر، جامعة مولود الطبقات الشعرية في ضوء الدراسات النقدية (  (6)

 .2012معمري،
( صورة المجتمع العباسي في طبقات الشعراء لابن المعتز، عز الدين أحمد التمر، جامعة الخرطوم،  (7)

1928. 
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 وغيرها من الدراسات التي أغنت مكتبة البحث العربيَّة.

جراءاته منهج البحث  :وا 

، لأنّه يُمَكِن الدراس من تشكيل ((1))المنهج المُتَبَع في هذه الدراسة )المنهج النقدي التطبيقي(

نظرة ثنائية شاملة عن النص من خلال النظرية أوَّلًا ثمّ التطبيق، فهو يقوم على "استيعاب كلِّ 

 النفسية أومقومات النص الأدبي وجوانبه، سواء منها البلاغية واللغوية، أو التاريخية أو 

 .((2))الاجتماعية" 

، "فكل من النقد النظري وحسبأو تطبيقي  ولا يجب أن يُدرس النص من منظور  نظري

ولابدَّ من تعريف كل جانب  ،((3))والتطبيقي يسعى لخدمة النص الإبداعي في نهاية المطاف" 

 هما معًا:على حدة، لعلَّ ذلك يُساعد في فهم ما يتعلق بكل  منهما، والغاية من دمج

شكل نظريات أدبية منذ نظرية بوالذي صيغ  النقد النظري هو " كل ما يمثل الفكر النقدي النظري

ا بما خلفه كبار النقاد من آراء نقدية ذات أهمية خاصة مرورً  أرسطو في الشعر إلى يومنا هذا،

، و التطور وفروعه المختلفة، و التي كان لها تأثير في تغيير حركة في تحديد مفهوم الأدب

                                                           
، 2009النقد التطبيقي في القرن الخامس الهجري: سامي العتلي، جامعة منتوري، قسنطينة، د.ط، (  (1)

حول المنهج النقدي التطبيقي: الرؤية المعاصرة في الأدب والنقد، محمد زكي العشماوي،  انظر أيضاً 
، وأيضًا: التنظير النقدي والممارسة الإبداعية، 143، ص1983بيروت، دار النهضة العربية، د.ط،

 .9محمد عبد الحي، الإسكندرية، منشأة المعارف، د.ط، د.ت، ص
 .14لخامس الهجري: سامي العتلي، صلنقد التطبيقي في القرن ا( ا (2)
 .15، صلمرجع السابق( ا (3)
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خطيرة في مفهومنا لعمليتي الإبداع و النقد على السواء، و تأثير هذا كله على  ترتب عليها نتائج

 .((1))الدراسات التحليلية و التطبيقية"

أما النقد التطبيقي فهو الذي يحلل النصوص الأدبية ويفسرها، ويقومها، وفق أسس  محددة،  إذ 

 الحي، هي:  إنَّ وظيفته كما حددها محمد عبد 

انطلاقا  "اختيار هذه الأسس و القوانين بواسطة تطبيقها على النصوص، و محاكمة النصوص

  "((2)).منها

والمنهج النقدي التطبيقي يضعنا في مواجهة النص، ويدعونا إلى سبر أغواره، إذ إنَّه لا يكتفي 

طلاق الأحكام المطلقة، كما أنَّه وثيق الصلة بالدرس   البلاغي، يقول محمد بركاتبالتنظير، وا 

حمدي أبو علي: "من دعوات التجديد في النظر النقدي والبلاغي، أن يأتلف النظر مع 

 .((3))التطبيق"

فكما تبين لدى مجموعة من النقَّاد "إن التفريق بين النظرية النقدية والتطبيق النقدي لهو في أكثر 

 (4أحواله تفريق مصطنع")

 ثم تحليلها. ،بحثُ استكشاف مواطن الصورة نظريًاومن هذا المنطلق يحاول ال

                                                           
، 1983( الرؤية المعاصرة في الأدب والنقد، محمد زكي العشماوي، دار النهضة، بيروت،  (1)

 .143ص
 .9التنظير النقدي والممارسة الإبداعية، محمد عبد الحي، ص  ) (2)
 .167، ص2001، 1أبو علي، دار وائل، الأردن، ط( النقد الأدبي وأدب النقد، محمد بركات حمدي  (3)
( مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق، ديفيد ديتش، ترجمة محمد يوسف نجم، وإحسان عباس،  4

 .267د.ط، د.ت، ص



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                     مجلة جامعة حمص                      

 سوسن لبابيدي. أ.د              هناء عبد الحكيم قناطري                         2026عام  7العدد  48المجلد 

113 
 

 مصنفاتهمالنقَّاد العرب في  عنايةمفهوم الطبقات و 

ن  ازدهرت فكرة الاختيارات الشعرية وفكرة الطبقات في الأدب حتى نهاية القرن الثالث الهجري، وا 

هـ(، وهنا سأوجز هذه 231مختاراتهم الشعرية قبل ابن سلام الجمحي )ت فيلفظة طبقة  نجدلم 

 ثم بالاختيارات الشعرية الأخرى: ،الكتب وأعددها، وسأبدأ بالطبقات

 هـ(.231طبقات الشعراء الجاهليين لمحمد بن سلام )ت  .1

 .((1))هـ(243طبقات الشعراء لأبي حسان الزيادي )ت .2

 .((2))هـ(246طبقات الشعراء لدعبل الخزاعي )ت .3

 .((3))هـ(250)المذهَّب( في أخبار الشعراء وطبقاتهم لمحمد بن حبيب )ت .4

 هـ(.276طبقات الشعراء لابن قتيبة )ت .5

 هـ(.296طبقات الشعراء المحدثين لابن المعتز)ت .6

                                                           
الحسن بن عثمان الزيادي يروي عن الهيثم بن عدي وغيره وكان  ،( أبو حسان الزيادي: "أبو حسان (1)

عمل له وكانت له خزانة حسنة كبيرة وأخذ عن قاضيًا فاضلًا أديبًا ناسبًا جوادًا كريمًا يعمل الكتب وت  
ومات هو والحسن بن علي بن أبي الجعد في وقت واحد...وله من الكتب كتاب معاني عروة بن  ،الناس

 .160قات الشعراء..."، الفهرست، ابن النديم، صالزبير كتاب طب
( دعبل بن علي الخزاعي: "نحو ثلثمائة ورقة وقد عمله الصولي وله من الكتب كتاب طبقات  (2)

 .229صابن النديم، الشعراء كتاب الواحدة"، الفهرست، 
 لم يكن حبيبمحمد بن حبيب بن أمية بن عمرو ومن خط السكري...و ،( محمد بن حبيب: "أبو جعفر (3)

قال محمد بن إسحق، وكان من علماء بغداد بالأنساب والأخبار واللغة والشعر والقبائل وعمل ...أباه
وكان  ،قطعة من أشعار العرب روى عن ابن الأعرابي وقطرب وأبي عبيدة وأبي اليقظان وغيرهم

 وما بعدها. 155صابن النديم، مؤدبًا وكتبه صحيحة..."، انظر: الفهرست، 
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 .((1))هـ(305طبقات الشعراء الجاهليين لأبي خليفة الفضل )ت .7

بيدي )تطبقات الشعراء لأبي عبد الله محمد بن العباس  .8  .((2))هـ(310الزَّ

 .((3))هـ(310طبقات الشعراء بالأندلس لعثمان بن ربيعة الأندلسي )ت .9

 ((4))طبقات الشعراء لأبي المنعم .10

وقد ظهرت كتب تصنيفات واختيارات شعرية، اتبعت منهج الطبقات في طريقة تبويبها، ولكن لم 

 ((6))والأصمعيات  ((5))المفضلياتغير  يسمِّها أصحابها بهذا الاسم )الطبقة(، ومنها من

                                                           
( أبو خليفة الفضل: "الفضل بن الحباب بن محمد بن شعيب بن صخر الجمحي البصري من بني  (1)

جمح وولي قضاء البصرة من رواة الأخبار والأشعار والأنساب...وله من الكتب كتاب طبقات الشعراء 
 .165الجاهليين كتاب الأنساب"، الفهرست، ابن النديم، ص

( أبو عبد الله الزبيدي: ورد في وفيات الأعيان وكنيته اليزيدي "أبو عبد الله محمد بن العباس بن  (2)

محمد بن أبي محمد اليزيدي النحوي...كان محمد المذكور إمامًا في النحو والأدب ونقل النوادر وكلام 
ين" "أخبار اليزيدي العرب...وله تصانيف، فمن ذلك كتاب "الخيل" وكتاب "مناقب بني العباس" وكتاب

 وما بعدها. 337، ص4جهـ(، 681وفيات الأعيان، ابن خلكان )توله مختصر في النحو..."، 
( عثمان بن ربيعة الأندلسي: "ذكره الحميدي فقال: هو مؤلف كتاب طبقات الشعراء بالأندلس، مات  (3)

تح: إحسان عباس، دار هـ(، 626قريبًا من سنة عشر وثلاثمائة"، معجم الأدباء، ياقوت الحموي)ت

 .1601، ص4، ج1993، 1الغرب الإسلامي، بيروت، ط
 ( لم أقع له على ترجمة. (4)
المفضل بن محمد بن يعلى بن عامر  ،هـ(: "أبو العباس178( صاحبها المفضل بن محمد الضبي )ت (5)

 با عبدبن سالم بن الرمال من بني ثعلبة ابن السيد بن ضبة ويقال ابن أبي الضبي...ويكنى أ
فظفر به المنصور فعفا عنه وألزمه المهدي  ،الرحمن...ويقال أن ه خرج مع إبراهيم بن عبد الله بن حسن

وللمهدي عمل الأشعار المختارة المسماة المفضليات وهي مائة وثمانية وعشرون قصيدة وقد تزيد 
 .102النديم، صابن  وتنقص وتتقدم القصائد وتتأخر بحسب الرواية عنه.."، انظر: الفهرست،

هـ( "عبد الملك بن قريب بن عبد الملك بن علي بن أصمع بن مظهر 217( صاحبها الأصمعي )ت (6)

كان الأصمعي أنشد للشعر والمعاني...وذكر أبو  :بن عمرو بن عبد الله الباهلي...قال أبو العباس المبرد
معي مات الأص :ومائتين...ويقالتوفي الأصمعي بالبصرة وأنا حاضر في سنة ثلاث عشرة  :العيناء قال

 .82بن النديم، صفي سنة سبع عشرة ومائتين..."، انظر: الفهرست، ا
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الشعر والشعراء و ،  هـ(284، وكتاب الحماسة لأبي تمام، والحماسة للبحتري )ت((1))والجمهرة

، و العقد الفريد لابن عبد ربه ((2))هـ(296الورقة لمحمد بن الجراح )تو لابن قتيبة، 

 هـ(.328)ت

 هو كتابٌ مهمٌّ؛ أما عن مفهوم الفحولة فقدكما أنَّ للأصمعي كتابًا آخر بعنوان فحولة الشعراء؛ و 

واضحًا وصريحًا في كتابه، وربط بين المراثي ه، وجاء تلميذ جاء تفسيره في إجابة لسؤال

 في أكثر من موضع، ومنها: ((3))والفحولة

                                                           
هـ(: "محمد بن أبي الخطاب القرشي، أبو زيد: راوية عالم بالشعر، صن ف 170( أبو زيد القرشي )ت (1)

 الزركلي، دار العلم الأعلام، خير الدينجمهرة أشعار العرب، ولم أظفر بترجمته في كتب المتقدمين"، 
 .114، ص6ج ،2002، 15للملايين، بيروت، ط

ووزر لعبد الله بن المعتز  ،( محمد بن الجراح: "ويكنى أبا عبد الله ولم ير في زمانه أفضل منه (2)

هـ( في يوم خلافته وكان عالمًا قد لقى العلماء وأخذ عن العلماء والفصحاء والشعراء...وله من 296)ت

لورقة في أخبار الشعراء كتب به إلى ابن المنجم كتاب الشعر والشعراء..."، انظر: الكتب كتاب ا
 .186و 185صابن النديم، الفهرست، 

سؤالات أبي حاتم السجستاني للأصمعي ( الفحولة: يعنى بها الجودة والكثرة كما ورد في مقدمة كتاب  (3)

. "لو قال في مثل عن فحولة الحويدرةورده عليه في فحولة الشعراء، "قال الأصمعي في معرض رده 
سؤالات أبي حاتم السجستاني للأصمعي ورده عليه في فحولة قصيدته خمس قصائد كان فحلًا"، انظر: 

، وجاء في المقدمة 40ص م،1994الشعراء، تح: د محمد عودة سلامة، القاهرة، مكتبة الثقافة الدينية، 

رز في إطلاق الفحولة على بعض الشعراء الجاهليين، أيضًا: "ومن اللافت للنظر أن الأصمعي لم يتح
وسلبها من بعضهم الآخر، بينما كان يتحرز عن ذلك في حديثه عن الشعراء الإسلاميين...وسأل أبو حاتم 

الأصمعي عن معنى الفحل فقال: "يريد أن يكون له مزية على غيره كمزية الفحل على الحقاق"، 
ول من الشعراء في لسان العرب "وفحول الشعراء هم ال ذين وورد تفسير الفح 30المصدر نفسه، ص

غلبوا بالهجاء من هاجاهم مثل جرير والفرزدق وأشباههما، وكذلك كل من عارض شاعرًا فغلب عليه، 
مثل علقمة بن عبدة، وكان يسمى فحلًا لأنه عارض امرئ القيس في قصيدته التي يقول في أولها: خليلي  

ا بي على أمِّ ج    نْدَبٍ...بقوله في قصيدته: ذَهَبَتْ منَ الهجْرانِ في غَيْرِ مذْهَبِ م ر 
ل علقمة عليه ولقِّب بالفحل...والفحول الرواة،  وكل واحد منهما يعارض صاحبه في نعت فرسه ففضِّ

 وما بعدها. 516، ص11ج لسان العرب، ابن منظور، الواحد: فَحْل..."، انظر:



 رثاء الأشراف أنموذجًا.، العربي طبقات أصحاب المراثي في الموروث النقدي

116 
 

فإنه  ((1))"وسألت الأصمعي عن كعب بن سعد الغنوي، قال: ليس من الفحول إلا في المرثية

 .((2))ليس في الدنيا مثلها. قال: وكان يُقال له كعب الأمثال"

 ومن هذه المواضع أيضًا: "قلت: فأعشى باهلة؟ أمن الفحول هو؟

 وهي: ،قال: نعم، وله مرثية ليس في الدنيا مثلها

 ((3))إني أتتني لسانٌ لا أُسَرُّ بها      منْ عَلْوِ لا كَذِبٌ فيها ولا سُخُر"

 ولكنَّه أشار إلى لفظة طبقة إشارة، وهذا في قوله: 

 .((6))وهو دونه في الشعر" ((5))"، وابن أذينة ثبت في طبقة ابن هرمة((4))"عن ابن أذينة

                                                           
 التي كان يرثي فيها أخاه، ومطلعها:"المقصود بها البائية (  (1)

 تقول ابنة العبسي قد شبت بعدنا     وكل امرئ بعد الشباب يشيب
هـ(، تح: علي محمد 170جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام، أبو زيد القرشي )تانظر: 

  .555البجاوى، نهضة مصر، د.ط، د.ت، ص
 .47/48ه عليه في فحولة الشعراء، ص( سؤالات أبي حاتم السجستاني للأصمعي ورد (2)
م الجمحي، (  (3)  .53/54صطبقات فحول الشُّعراء، ابن سلا 

 برواية أخرى: 568ورد في الجمهرة ص

ر  إنِّي أتتني لسانٌ ما أ سَرُّ بها      منْ عَلْوِ لا عجَبٌ فيها ولا سَخ 
ا ي حْمَل عنه الحديث ووفد على هشام ( ابن أذينة: "عروة بن أذينة هو من بني ليث، وكان شريفًا ثبتً  (4)

بن عبد الملك..." الشّعر والشُّعراء، أبو محمد عبد الله بن مسلم الدينوري بن قتيبة، تح: أحمد محمد 
 وما بعدها. 579، ص2م، ج1958شاكر، دار المعارف، مصر، د.ط، 

صنعة أبي سعيد السكري وشعره نحو مائتي ورقة وفي  ،( ابن هرمة: "هو إبراهيم بن علي بن هرمة (5)

 227وقد صنعه الصولي فلم يأت بشيء". الفهرست، ابن النديم، ص ،نحو خمسمائة ورقة
د، دار الكتاب (  (6) فحولة الشعراء، الأصمعي، تح: المستشرق: ش. توري، تقديم: صلاح الدين المنجِّ

 .16، ص1980الجديد، بيروت، 



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                     مجلة جامعة حمص                      

 سوسن لبابيدي. أ.د              هناء عبد الحكيم قناطري                         2026عام  7العدد  48المجلد 

117 
 

لم يتبع المؤلفون منهجًا واحدًا في اختياراتهم الشِّعريَّة، وأشار العديد منهم إلى منهجه أو أسباب 

ثنايا الكتاب، فأبو زيد القرشي يشير إلى العلاقة بين لغة القرآن اختياراته في المقدمة، أو في 

 واللغة العربيَّة لغة الشعراء بقوله في مقدمة الجمهرة:

بألسنتهم واشتقَُّت العربية  هذا كتاب جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام الذين نزل القرآن "

ب الحديث من أشعارهم، وأسندت الحكمة من ألفاظهم، واتخذت الشواهد في معاني القرآن وغري

 .((1))والآداب إليهم"

وقد أدرج الأصمعي كلًا من كعب بن سعيد الغنوي، وأعشى باهلة في طبقة الفحول لإعجابه 

بمراثيهم، فقد سئل الأصمعي عن مرثية كعب بن سعيد الغنوي، فقال: "ليس من الفحول إلاَّ في 

 ، وقال في أعشى باهلة:((2))المرثية فإنَّه ليس في الدنيا مثلها"

 .((3))"له مرثية ليس في الدنيا مثلها"

ويؤكد ابن سلام في مقدمته اهتمامه بالموروث الشعري عند القدماء دون المحدثين، كما أنَّه اهتم 

 بجودة الشعر وكثرته، وكذلك بعامل البيئة.

                                                           
 .11صالقرشي، ( جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام،  (1)
 .14فحولة الشعراء، الأصمعي، ص(  (2)
 .15، صالمصدر السابق(  (3)
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امها، إذ فرسانها وأشرافها وأييقول: "ذكرنا العرب وأشعارها، والمشهورين المعروفين من شعرائها و 

وأيامها، فاقتصرنا  كان لا يحاط بشعر قبيلة واحدة من قبائل العرب، وكـذلك فرسـانها وسـاداتها

 .((1))العرب..." من ذلك على مالا يجهله عالم، ولا يستغني عن علمه نـاظر فـي أمـر

ولكنَّه  وفق اختياراته الشخصية،أما ابن المعتز فلم يعتمد طريقةً لاختيار طبقاته، فقط أوردها 

ميَّز الشعراء المحدثين وكأنَّه أراد أن ينتصر لهم، وأكثر من أشعار المحدثين في مدح الخلفاء 

 :العباسيين، يقول

ما وضعته الشعراء من الأشعار في مدح الخلفاء والوزراء والأمراء من بني العباس ليكون "

قبلي بكتابه المسمَّى: "طبقات الشعراء الثقات"،  ((2))ن نجيمعند الناس متابعًا لما ألفه اب مذكورًا

 .((3))مستعينًا بالله مسهِّل الحاجات، وسميته "طبقات الشعراء المتكلمين، من الأدباء المتقدمين"

اسم الطبقات  ، وغلبةتأليفهاالدارسين القدماء ب عنايةيظهر لنا تعدُد كتب الاختيارات الشعريَّة، و 

، ثمَّ درج اسم الحماسة، ويختلف منهج كلٍّ من المؤلفين في اعتماد اختياراته، كتبهم عنواناتعلى 

لين غالبًا عه، بعينه اتبعو لن نجد منهجًا  ةلكن لو تعمقنا في كل مصنَّف  على حد لى الذوق معوِّ

 الطبقة أو تلك.هذه ت في صُنِفَ  عن غيرها، ولمَ ما قصيدة من غير بيان ميزات 

                                                           
م الجمحي، (  (1)  .24، ص1جطبقات فحول الشُّعراء، ابن سلا 
 ( لم أقع له على ترجمة.  (2)
، 2009( طبقات الشعراء، ابن المعتز، تح: عبد الستار أحمد فراج، دار المعارف، مصر، د.ط،  (3)

 .18ص
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 :خصائصهو مفهوم الرثاء  

حلة  مر  فلكلِّ الحاسمة  حداثعلى امتداد عصورها العديد من الأالإسلامية شهدت الأمةُ العربية 

لك في ت أثرٌ بارزٌ حروبها ومعاركها، وبرزت العديد من الشخصيات التي كان لها ميزاتها و 

ه ذ، لذا كان غرض الرثاء استجابةً للحاجة التي دفعت الشعراء إلى تخليد بعض هالأحداث

الشخصيات، ولعلَّ ما يميزه عن الأغراض الأخرى الصدق الفني، فالأثر الذي يتركه الموت 

 .ةيتعدَّى التجربة الفردية إلى التجربة الجماعيغالبًا 

الرثاء  ينهم فيه، فقد قارب قدامة بن جعفر بتباينت أراؤ اهتمَّ الأدباءُ والنقَّاد العرب بفنِّ الرثاء، و 

 ح في قوله:يالمد و

 ،"ليس بين المرثية والمدحة فصل إلاَّ أن يذكر في اللَّفظ ما يدل على أنَّه لهالك، مثل: كان 

 .((1))وما أشبه ذلك" ،وقضى نحبه ،وتولَّى

عفر على رأي قدامة بن جتعقيبًا محمد عبد المنعم خفاجي في تحقيقه لكتاب نقد الشعر  قولي

لشعرية في المدح غيرها في الهجاء، ولعل عبد قائلًا: "وهذا خطأ ما بعده خطأ، لأن التجربة ا

هـ(، هو أول من قال بهذا الرأي حيث روى عنه ابن رشيق في العمدة 230الصمد بن المعذل )ت

                                                           
هـ(، تح: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، 327( نقد الشعر، قدامة بن جعفر )ت (1)

 .118د.ط، د.ت، ص
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ذا  ذا هجوت قلت: لست، وا  أنَّه قال: "الشعر كله في ثلاث لفظات: إذا مدحت قلت: أنت، وا 

 ((1))رثيت قلت: كنت" ونحن لا نوافقه على هذا كله"

، وذلك لخصوصية كلِ غرض  من هذه الأغراض، وسمو لا يخلو من صواب خفاجيرأي ال لَ ولع

 الرثاء عن الكذب الفني.

يعدُّ الرثاء من الفنون الوجدانية التي يصف من خلالها الراثي الميت، ويذكر محاسنه في الحياة 

 في العمدة:رشيق ويجمع بين الحكمة والتأمل، وسبيله كما يقول ابن 

ع ب"أن يك  ن الحسرة، مخلوطًا بالتلهف والأسف والاستعظام إن كان الميت ملكًا يِّ ون ظاهر التفجُّ

 .((2))أو رئيسًا كبيرًا"

، عندما نتحدث عن رثاء الأشراف، إذ تمتاز معظم مراثيهم بالتعظيم من شأن دقة ذلكوسنلاحظ 

 المرثي.

 ( بقوله:684القرطاجني )تحازم سماتٌ بيَّنها الرثاء وينبغي أن تتوافر في قصائد 

                                                           
 .7، صالمرجع السابق(  (1)
هـ(، تح: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار 456رشيق القيرواني )ت( العمدة، أبو علي الحسن بن  (2)

 .147، ص2، ج1981، 5الجيل، بيروت، ط
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"فأما الرثاء، فيجب أن يكون شاجي الأقاويل، مبكي المعاني، مثيرًا للتباريح، وأن يكون بألفاظ  

 ((1))مألوفة سهلة، في وزن متناسب ملذوذ"

، أو مقدمات  أخرى لاويضيف شرطًا آخر في قصائد الرثاء، إذ يُفضل فيها ألاَّ    تبدأ بنسيب 

 وهو:مراد، تتناسب مع الغرض ال

ن وقع  "وأن يستفتح فيه بالدلالة على المقصد، ولا يصدر بنسيب، لأنَّه مناقض لغرض الرثاء، وا 

 :، من الطويلللقدماء نحو قصيدة دريد بن الصمة في رثاء أخيه

 (2)أَخْلَفَتْ كلَّ مَوْعِدْ"و لِ منْ أُمِّ مَعْبَدْ    بعاقبة  حَبْ أرثُّ جديدَ ال

لب النفع ط قوامهاطريقته في تقسيم الشعر بحسب أغراضه الشعريَّة،  وكان لحازم القرطاجني

 وتجنب الضرر، وهي طريقة تميَّز فيها عن بقية النقَّاد، يقول:

سُمِّي القول في الظفر والنجاة تهنئة، وسُمِّي القول بالإخفاق إن قصد تسلية النفس عنه تأسّيًا، 

ن قصد تحسّرها تأسُّفًا، وسمّي القول في  ن وا  الرزء إن قصد استدعاء الجَلد على ذلك تعزية، وا 

                                                           
منهاج البلغاء وسراج الأدباء، أبو الحسن حازم القرطاجني، تح: محمد الحبيب بن الخوجة، الدار (  (1)

 .316، ص3، ط2008العربية للكتاب، تونس، 
 .2009ي نظَر: ديوان دريد بن الصمة، تح: عمر عبد الرسول، دار المعارف، القاهرة، د.ط، (  (2)

 المتدارك(-ق-وقصيدة النابغة يرثي بعض آل جفنة: )الطويل ويكمل: " 
 تك المنازل  لَ هَ دعاكَ الهوى واستجْ 

 المتدارك(-ق-وقصيدة عديّ بن زيد يرثي ولده علقمة: )السريع
 .316البلغاء، القرطاجني، صهاج طللْ "، من س من لميسٍ مْ أعرفتَ أَ 
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جوزي  عفإن كان المظفور به على يدي قاصد للنف، قُصد استدعاء الجزع من ذلك سمي تفجيعًا

ن كان الضارّ على يدي قاصد لذلك فأدَّى ذلك  على ذلك بالذّكر الجميل وسمّي ذلك مديحًا، وا 

ذا كان الرز  ء بفقد شيء فندب ذلك الشيء سمّي ذلك إلى ذكر قبيح سُمّي ذلك هجاء، وا 

 .((1))رثاء"

 فقد كان عنده الرثاء يأتي بالتدريج بعد الرزء بالفقد ثمَّ الندب ثمَّ الرثاء.

من الحزن،  من وسائل التخفيف عن ألم الفقد ووسيلةً  رًالحتمية الموت، وتعبي يعدُّ الرثاء استجابةً 

 بمناقب الميت. اوتذكيرً 

يصدر عن  لأنَّه ،الفنون الشِّعريَّة التي اتسمت بالصدق الفني وصدق المعنىكما أنَّه من أكثر 

 ، وعاطفة وحسرة، ولوعة.رقلب  حزين ويعبر عن مشاع

ل وكان وسيلةً من وسائ ،، واهتمت به الأممالأدبية العصور في مختلفتطورت أساليب الرثاء 

تخليد الحوادث والشخوص في كلٍّ منها، يقول شوقي ضيف عن أساليب التدوين الأولى في 

 الرثاء:

                                                           
 .305، صمنهاج البلغاء، القرطاجني (  (1)
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والأمراء  ،والأذْواء في اليمن ((1))"وقد يكون من أقدم صور الرثاء عندهم ما نُقِشَ على الأقيال

يدًا لذكراهم ن أسماءَهم وألقابهم تخلفي الحيرة وعند الغساسنة في الشام، فعلى قبورهم كانوا يكتبو 

وتمجيدًا لأعمالهم، وكأنَّ هذه هي الصورة الأولى للتأبين والإشادة بفضائل الميت، على أنها 

 ((2))صورة ساذجة، أما الصورة الجاهلية للتأبين فصورة معقدة، لا بما فيها من طول فحسب"

مة ويعهم في الأساليب الفنية المستخدكما تحدث عن اهتمام الشعراء بقصائدهم في الرثاء، وتن

 فيه، يقول:

"إذ نرى شعراء الرثاء يهتمون بقوالب رثائهم وصيغه كما نجدهم يهتمون بصورهم واستعاراتهم 

وتشبيهاتهم، مع العناية التامة بموسيقاهم وأوزانهم الملاءمة بين أنغامهم وشعور الحزن الذي 

 .((3))يتعمق في قلوبهم وأفئدتهم"

ثاء في العصرِ الجاهلي قبليًا بالدرجة الأولى، ومن عادة النساء في الجاهلية العويل كان الر 

 والنواح واللطم.

                                                           
( "والقَيْل: الملك من ملوك حِميَر يتقي ل من قبله من ملوكهم يشبهه، وجمعه: أقيال، و قيول؛ ومنه  (1)

عَيْن، عَيْن أي ملكها، وهي قبيلة من اليمن تنسب إلى ذي ر  وهو من أذواء اليمن  الحديث: إلى قَيْل دي ر 
 .580، ص11وملوكها..."، ي نظَر: لسان العرب، ج

 .7، د.ت، ص4( الرثاء، شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط (2)
 .8، صمرجع السابقال(  (3)
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ثمَّ جاء الإسلام ليحرم هذه العادات، ويصحح هذه المفاهيم، وبيِّن أن الموت لم يكن فناءً وعدمًا، 

 ي النار.ف أوالخلد المرثي يبعث من جديد ويُحشر يوم القيامة، ويكون مصيره في جنة  بل إنَّ 

كما وقف الجاهليون من الموت موقفًا سلبيًا وكان من عادتهم عدم الصبر على مصائبهم، في 

حين وقف الشعراء المسلمون من الموت موقف الصابرين والمحتسبين، لإيمانهم بالله ويقينهم 

 باليوم الآخر. 

بالإسلام لقربهم من عهده ومن طباع شعرائه، وتقاليده  الشعراء تأثرفقد  أما في العصر الأموي

 ومضامينه وأطره العامة.

إذ هذَّب الإسلام الكثير من العادات التي درج عليها الجاهليون لتتناسب مع تعاليمه وقيمه، ومن 

 هذه العادات، المكوث الطويل على قبر الميت، وشرب الخمور والندب بجانبه.

 كالدعاء له وطلب المغفرة، وبرزت معتقداتٌ  ؛جديدة تتعلق بالمرثي فقد برزت في الإسلام قيمٌ 

 جديدة كالتأمل في قضايا البعث، والحشر يوم القيامة والقضاء والقدر. 

لأدب من أبرز الألوان الشعرية التي أثرت في افهو شهد الرثاء في العصر العباسي تطورًا كبيرًا 

جديدة  فنية تفصيلاتٌ ه يلإجتماعي، وأضيفت العربي، سواء على المستوى الشخصي أو الا

قصائد  راوحتفقد ت، عميقة   وبلاغية   فلسفية   عن مشاعر الفقد والحزن بأبعاد   تعبيرًاجعلت منه 

بين المدح والتمجيد، والحزن الشخصي والعاطفي، مما أضفى عليه طابعًا فنيًا يميزه فيه الرثاء 

 . عصورعن بقية ال
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 شراف:نماذج تطبيقية لرثاء الأ

درج عليه الشُّعراءُ منذُ الجاهلية، وذلك لعادة  في الأمة العربية ، إنَّ رثاءَ الأشرافِ بابٌ واسعٌ 

على اختلاف عصورها تقتضي تعظيم أشراف القبائل، وأيضًا لكثرة المعارك التي الإسلامية 

موي نظام الخلافة في العصرين الأى ، ولا يخفيهاالقادة الّذين قضوا فكثرة شهدتها هذه الأمة، و 

 ، وتخليد ذكراهم.ءرثاء الخلفاأكثر الشعراء من والعباسي، فقد 

شأن بولعلَّ فكرة البحث استندت على الفصل الذي خصَّصه ابن عبد ربه في كتابه العقد الفريد، 

ن ، هذا الموضوع وادي في النكتاب الدُّرَّة -والذي سمَّاه رثاء الأشراف، وجاء في بابه المعنوَّ

 -(1)والتعازي والمراثي

م ، كرثاء الشُّعراء للخلفاء، أو رثائهخصوصًانجد اتجاهات  متنوعة  في الرثاء، ورثاء الأشراف 

للقادة، كما نجد رثاء الخلفاء أنفسهم للخلفاء والقادة الآخرين، ورثاء القادة أنفسهم لغيرهم من 

لحظه ، وهذا ما سناختلاف الاتجاهات وسياقاتها مع تنوع معاني هذا الغرض وفق القادة والخلفاء

 في النماذج التي سترد في هذا البحث، وأولها من الشعر الجاهلي.

                                                           
هـ(، تح: محمد مفيد قميحة، دار الكتب 328العِقْد  الفَريد، أحمد بن محمد بن عبد ربه الأندلسي )ت (  1

 238ومراثي الأشراف من ص 264إلى ص 183، من ص3، ج1، ط1983العلمية، بيروت، لبنان، 

 .254إلى ص 
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كان من عادة النساء في الجاهلية أن يتفاخرْنَ بفضائل المرثي وشجاعته وشرفه ومكانته في 

 قومه، وهذا ما نجده في مراثي الخنساء الشهيرة في أخويها صخر، ومعاوية.

 تقول من الوافر: 

 وشمَّر مُشْعِلوها للنّهوضِ   فَمَنْ للحرْبِ إذا صارَتْ كلوحًا

 كأنَّ زُهاءَها سنَدُ الحضيضِ   وخَيْل  قدْ دَلَفْتَ لها بِأُخرى

 (2)كذاكَ التَّبْلُ يُطْلَبُ كالقروضِ   (1)إذا ما القوْمُ أَحْرَبَهُمْ تبُولٌ 

 (4)دقيقِ الحدِّ مصْقول  رحيضِ   حُسام  ( 3)بكلِّ مُهنَّد  عَضْب  

 .الحروب كالسيف الأبيض شديد الصفاء فيفأخوها المرثي سند، شجاعٌ مقدامٌ 

غاثة الجار  وترثيه في قصيدة  أخرى بالصفات التقليدية في العصر الجاهلي؛ الكرم والشجاعة وا 

صلاح ذات البين والحكم  -من الطويل-: وا 

 قُبالك حلُّوا ثمَّ نادَوا فأَسْمَعوا  إنْ هُمُ فَمَنْ لِقرى الأضْيافِ بعْدَكَ 

ذْ لهُمْ   لديْكَ منالاتٌ ورِيٌّ ومَشْبَعُ   كَعَهْدِهِم إذْ أنْتَ حيٌّ وا 

                                                           
بْل:  1 ال: قد والتبل: عداوة ي طلب بها، يقالعداوة، والجمع ت ب ول، وقد تَبَلني يتب لني، والتبل: الحقد، "( التِّ

 وما بعدها. 76ص ،11ج ، والجمع التُّبول..."، لسان العرب،تبَلني فلان ولي عنده تَبْل
: ما يتجازىقرض: "ال(  2 به الناس بينهم ويتقاضونه، وجمعه قروض، وهو ما  والقَرْض  و القِرْض 

 .216، ص7أسلفه من إحسان ومن إساءة، وهو على التشبيه..."، لسان العرب، ج
عَضَبَه  يعْضِب ه عَضْبًا: قطعه...والعَضْب: السيف القاطع، وسيفٌ عَضْب: ( العَضْب: "القطع،  3

 .609، ص1قاطع..."، لسان العرب، ج
 .76، ص2004، 2، تح: حمدو طم اس، دار المعرفة، بيروت، ط( ديوان الخنساء 4
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 وأَمْر  وَهَى منْ صاحب  ليْسَ يُرْقَعُ   ومنْ لمُهِم  حلَّ بالجارِ فادِح  

 (1)يتسرَّعُ عليْهِ بجَهْل  جاهدًا   ومَنْ لجَليس  مُفْحِش  لجليسِهِ 

ا، وادَّعت كل منهما أنَّها أعظم بلوى، فالخنساء متنافست هي وهند بنت عتبة في مصيبتيه

افتخرت بأبيها عمرو بن الشريد وأخويها صخر ومعاوية، وهند افتخرت بأبيها عتبة وعمها شيبة 

نت عتبة:      هند ب وأخيها الوليد، ولكنهما حافظتا على المفاخرة التقليدية والمحامد المألوفة، قالت

 -من الطويل-

 ومانعها من كلِ باغ  يريدُها  أُبكّي عميد الأبْطَحَيْنِ كِليهما

 وشَيْبَةُ والحامي الذّمارَ وليدُها  أبي عُتْبَةُ الخَيْراتِ ويْحَكِ فاعْلمي

 (2)وفي العزِّ منْها حينَ يُنْمى عديدُها  أولئك آلُ المجْدِ منْ آلِ غالب  

 -من الطويل-فقالت الخنساء تجيبها:      

 قليل  إذا نامَ الخَليُّ هُجودُها  أُبْكي أبي عَمْرًا بعَيْن  غزيرة  

تَيْنِ وُفودُها  وَصِنْوي لا انْسى معاويةَ الّذي   له من سُراةِ الحرَّ

 بساحتهِ الأبْطالُ قَزْمٌ يقودُها  وصَخْرًا ومَنْ ذا مِثْلَ صَخْر  إذا غدا 

 (3)ونيرانُ حَرْبِ حينَ شُبَّ وقودُها  فذلك يا هِنْدُ الرّزيَّةُ فاعْلمي

                                                           
 .77، ص ديوان الخنساء ( 1
 .40ص ،المصدر السابق(  2
 .41، صالمصدر السابق(  3
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، وأشارت إلى عمها شيبة بدأت كلتاهما بالبكاء على والدها، استفاضت هند في رثاء والدها،

، ووأخيها الوليد إشارة، ثمَّ فخرت بقومها آل غالب، أما الخنساء فقد أفردت لكلٍّ من والدها عمر 

 قومها. صخر ومعاوية بيتًا خاصًا، ولم تفخروأخويها 

كرامه  رثاء ومن نماذج الرثاء في الجاهلية أيضًا يف لضَّ اليلى الأخيلية بطولات زوجها، وا 

 -من الطويل-لمحتاجين، بعد أن أشارت إلى كأس الموت التي أصابته:   او 

 مفاوزُ حَوْضى أي نظرةُ ناظِرِ   نظَرْتُ ورُكْنٌ من ذِقانين دونَهُ 

 وأسْمَرَ خطّيٍّ وخَوْصاءَ ضامِرِ   حصينَة  ( 1)أَتَتْهُ المنايا بينَ زَغْف  

 لقاءُ المنايا دارعًا مِثْلُ حاسِرِ   فلا يُبْعِدَنْكَ الُله يا توْبُ إنَّما

فاقُ ولا يرى   لقِدْر  عيالًا دونَ جار  مجاورِ   فتًى لا تخطَّاهُ الرِّ

نابِرِ   هاولا تأْخُذُ الكومُ الجِلادُ رماحَ   (2)لتوْبةَ في نحْسِ الشّتاءِ الصَّ

 وأجْرأُ من لَيْث  بخفَّانَ خادِرِ   وتوبَةُ أحيا من فتاة  حيِيَّة  

 (3)إذا اخْتَلَجَت بالناسِ إحْدى الكبائِرِ   فتىً لا تراهُ النَّابُ إلْفًا لسَقْبِها

 :فقد وصفته بالحياء والشجاعة معًا

                                                           
 ( زَغْف: "زَغَفَ في حديثه يزغَف  زَغْفًا: كذّب وزاد، ورجل مِزْغَف: نهمٌ رغيب. 1

غْفة: الدرع المحكمة، وقيل  غْف  والز  الواسعة الطويلة، ت سكن وت حرَك، وقيل: الدرع اللينة، والجمع والز 
 .135، ص9زَغْفٌ على لفظ الواحد..." لسان العرب، ج

فيها "السهام الدقاق ش بهِت بصنابير النخلة التي تخرج في أصلها دِقاقًا..."، لسان العرب، مما ورد (  2

يوان دوصنبر الشتاء: شدته وقساوته"، ، ووردت في شرح الديوان: "الصنابر: ج.صنبر، .470، ص4ج

 .53، ص2003، 2ليلى الأخيلية، تح: واضح الصمد، دار صادر، بيروت، ط
 وما بعدها. 50ديوان ليلى الأخيلية، ص(  3
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 وأجْرأُ من لَيْث  بخفَّانَ خادِرِ   حيِيَّة  وتوبَةُ أحيا من فتاة  

 :(2)يرثي أخاه سُمَيْرًا (1)وقال بشر بن أبي خازم الأسدي

 يا لَهْفَ نفْسي لبَيْنهِ جَزَعَا   أَمْسى سميرٌ قدْ بانَ فانْقَطَعَا 

 على سُمَيْرِ النَّدى ولا تَدْعَا   3قومَا فنوحَا في مأتم  صَحِل  

 لا مُسْنَدًا عاجِزًا ولا وَرَعَا  لكلِّ مكرُمة  ثمَّ أنْدُباهُ 

 أمْسى رماهُ الزَّمانُ فاتَّضَعَا  كانَ لنا باذِخًا نلوذُ بهِ 

نْ سلِمَتْ   يَوْمًا ستحسُو لمَيتَة  جُرَعَا  وكلُّ نَفْسِ امْرِئ  وا 

 أروَعَ شِبْهًا للبَدْرِ إذْ سَطَعَا  لله درُّ القبورِ ما حُشِيَتْ 

 إنَّ الذي تحْذَرين قدْ وقَعَا  أيَّتُها النَّفْسُ أَجْملي جزَعًا

 (4)ـجْدَةَ والبرِّ والتُّقَى جُمَعَا  إنَّ الَّذي جمَّع المروءَةَ والنّـَ 

ه في فإسعاه صحبمن طالبً به، حلَّ  بدأ بشر في رثائه بالتعبير عن المصاب الجلل الذي

والشجاعة التي يرثي بها الشعراء الفقيد عادة، ما يميِّز هذه البكاء، كما حافظ على صور الكرم 

                                                           
( بشر بن أبي خازم: "من بني أسد، جاهليٌّ قديم، شهد حرب أسد وطيء، وشهد هو وابنه نوفل بن  (1)

 .270، ص1شعراء، ابن قتيبة، جبشر الحلف بينهما"، الشعر وال
( "سمير أخو بشر بن أبي خازم قتله شراحيل بن الأصهب الجعفي كما في منتهى الطلب"، ديوان  (2)

ة حسن، مديرية إحياء التراث القديم،   .123، دمشق، ص1960بشر بن أبي خازم الأسدي، تح: عز 
، ويقال: في ( صحل: "صَحِلَ الرجل، بالكسر، وصَحِل صوته يصحَل صحْلًا، فهو أصحَلٌ وصحِل: بحٌ  3

 .377، ص11صوته صحَل: أي: بحوحة..."، لسان العرب، ج
ة حسن، مطبوعات مديرية إحياء التراث القديم، دمشق،  4 ( ديوان بشر بن أبي خازم الأسدي، تح: عِز 

 وما يعدها. 123، ص1960
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 والحزن والجزع، ثمَّ يخلص إلى التسليم بالقضاء والقدر وحتمية الموت وهو  الأبيات عاطفة الأخوة

 .الشاعربلغها ذروة العزاء التي 

فقيدهم، قد ل يكنُّها الشعراء كثيرًا ما عبر الرثاء في العصر الجاهلي عن العواطف الجياشة التي

أو عاطفة تعكس العلاقة الاجتماعية بين الشَّاعر وأشراف  ،او أمومة ،أو أبوة ،تكون عاطفة أخوة

 أو غيرها. ،قبيلته

 وقد مزجت مراثيهم بين النَّدب والتأبين والعزاء في القصيدة الواحدة.

لفقيد ة بمناقب اأما في صدر الإسلام فقد حافظت قصيدة الرثاء على المعاني الجاهلية المتعلق

غاثة الملهوف، وتخلت عن  الحميدة التقليدية التي تتمثل بالشجاعة والكرم وحماية الجار، وا 

المعاني الأخرى التي نهى عنها الإسلام كالثأر، والعصبية القبلية، واستجدت معان  إسلاميَّة 

لله تعالى، ادة في سبيل اتتعلق بالقناعة، والإيمان بقضاء الله وقدره، واليوم الأخر، وتعظِّم الشه

 الأقارب، عن رثاء غالبًا الشُّعراءوابتعد  الصبر، خص علىوتدعو للمرثي بالرحمة والمغفرة، وت

 .والرثاء القبلي

 إلى حياة  خالدة في جنات النعيم.إنَّه نقلةٌ ولم تعد نظرتهم إلى الرثاء نظرة عدم وفناء، بل 
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الوثقى بالدين الإسلامي الجديد...ومن تلك الألفاظ:  كما "انبثقت ألفاظٌ جديدة تؤكد صلة اللغة

 .((1))أحتسب، راجعون، الثَّواب، الجنَّة، النَّار وغيرها"

ومُزج الرثاء بالفخر في مواضعَ كثيرة، "وبخاصة إذا كان المرثي شهيد غزوة أو فتح؛ فمنزلة 

 .((2))الشهيد منزلة عظيمة "

ندَ ربِّهِمْ تحسبنَّ الَّذين قُتِلوا في سبيل الله أمْواتًا، بل أحياءٌ ع وذلك إيمانًا ويقينًا بقوله تعالى: "ولا

 .((3))يُرْزَقُون"

الذي رثا شهيد غزوة أحد  ومما قيل في رثاء الشُّهداء ما نجده عند كعب بن مالك الأنصاري

 .-صلى الله عليه وسلم-حمزة بن عبد المطلب عم الرسول 

وِّر ص إلى رثاء حمزة، ويصلَّ فيها طريقة العرب، قبل أن يتخبدأ رثاءَه بمقدمة  غزليَّة ينهج 

الفاجعة الأليمة التي ألمت بالمسلمين وتبدد لها الصخر، ثم ما يلبث أن ينتقل بصورة موته من 

شهد في لأنَّ الله اصطفاه ليست ؛والسكينة التي نزلت على قلوب المؤمنين الفاجعة إلى الطمأنينة

 -من الكامل-قول:   سبيله وهذه فضيلة كبيرة ي

                                                           
( الرثاء عند النساء حتى العصر العباسي، رسالة ماجستير، الرسالة خالد قسم السيد منصور،  (1)

 .82، جامعة أم درمان، السودان، ص2009
( المراثي النبوية في صدر الإسلام، أحمد حاجي، رسالة ماجستير، جامعة أبي بكر بلقايد، الجزائر،  (2)

 .49، ص2001/2002
 .168( آل عمران  (3)
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قادُ مُسهَّدُ   وجزِعَتْ أنْ سُلِخَ الشَّبابُ الأغْيَدُ   طرقَتْ همومُك فالرُّ

 فهواكَ غوريٌّ وصَحْبُكَ مُنْجِدُ   ودَعَتْ فؤادَك للهوى ضمْريَّةٌ 

 قدْ كُنْتَ في طلَبِ الغَوايةِ تفُْنَدُ   (1)فدعِ التَّمادي في الغَوايَةِ سادِرًا
 
 

 ظلَتْ بناتُ الجَوْفِ مِنْها تُرْعِدُ   هُدِدْتُ لِفَقْدِ حمزة هدَّةً ولقَدْ 

 لرَأَيْتَ رواسِي صَخْرِها يتبدَّدُ   ولو أنَّهُ فُجِعَتْ حِرَّاءُ بمِثْلِهِ 

 وردَ الحِمامَ فطابَ ذاكَ المَوْرِدُ   عمُّ النَّبيِّ مُحمَّد  وصفيُّه

 (2)النبيَّ ومنهم المُسْتَشْهِدُ نصروا   وأتى المنيَّةَ معلمًا في أسرة  

وقد شهد غرض الرثاء ازدهارًا كبيرًا، وخاصة مع المفاهيم الجديدة التي أثَّرت فيه في صدر 

يتجاوز الرثاء الفردي ليتحول إلى رثاء جماعي،  الفردي غدا جماعيًا أثر الموت إذ إنَّ  الإسلام،

ي إذ جسَّد الشعراء ف -الله عليه وسلم صلى-كما نجد في رثاء الأمة الإسلامية للرسول محمد 

 عاتكة بنت عبد المطلب:، تقول رثائه المزايا الروحية ودرجة الكمال الإنساني

 حامي الحقيقةِ ذا الرشادِ المُرْشِدِ   فابْكي المُباركَ والموفَّقَ ذا التُّقى 

 بعدَ المغيَّبِ في الضريحِ المُلحدِ   من ذا يفكُّ عن المغلَّلِ غلَّهُ 

 (3)ومسلسل  يشكو الحديدَ مُقيَّدِ   أم من لكلِّ مدفَّع  ذي حاجة  

                                                           
سادر: "ورجل سادر: غير متشتت، والسادر: المتحير...والسادر: الذي لا يهتم لشيء ولا يبالي ما (  1

 .355، ص4صنع..."، لسان العرب، ج
، 1966، 1( ديوان كعب بن مالك الأنصاري، تح: سامي مكي العاني، مكتبة النهضة، بغداد، ط 2

 وما بعدها. 189ص
، تح: محمد أبو (هـ733ت)دين أحمد عبد الوهاب النويري ( نهاية الأرب في فنون الأدب، شهاب ال3

 .وما بعدها 405، ص18م، ج1975الفضل إبراهيم، الهيئة المصرية العامة للتأليف، القاهرة، 
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د فيها اف تجلَّت الميزة الروحية فيما ساقته صفية بنت عبد المطلب من أوصاو  لرسول الكريم يتفرَّ

 صلى الله عليه وسلم عن سائر الخلق، فما من إنسان  يُندَب بعده:

 كلِّ مُضْطَهَد  غريبِ ومأْوى   المُعْدَمين وكل جار   (1)مالِ ثِ 

هُ الُله ربُّنا بالكتابِ   عيْنُ من تندبين بعد نبيٍّ   خصَّ

 صادقِ القَوْلِ طيِّب الأثْوابِ   فاتح  خاتم  رؤوف  

 (2)رحمة من إلهنا الوَهابِ   مُشْفَق  ناصح  شفيق  علَيْنا

 ابت، حسان بن ث-صلى الله عليه وسلم-ومن أبرز الشعراء الّذين اشتهروا في مدح الرسول 

ل فيه ذاكرًا معظم قيم الصدقللالذي عبَّر عن الجانب المثالي  كمال وال رسول الكريم وفصَّ

الروحي معبرًا عن إعجابه الشديد وتأثره به، وحزنه وحزن الأمة الإسلامية على فراقه، ومن هذا 

 من الكامل: قوله

 الأرمَدِ  كُحِلَتْ مآقيها بكِحْلِ   ما بالُ عينك لا تنامُ كأنَّما

 يا خيْرَ منْ وطِئَ الحصى لا تَبْعُدِ   جزَعًا على المهديِّ أصْبَحَ ثاويًا

 يا لهْفَ نَفْسي ليتني لمْ أولَدِ   أَأُقيمُ بعدَكَ بالمدينَةِ بينهم

 يا ليتَني صُبِّحْتُ سمَّ الأسودِ   فظللَتُ بعدَ وفاتِهِ متبلَدًا

                                                           
( ثمال: "والثمِال، بالكسر: الغِياث، وفلان ثمِال بني فلان أي عمادهم وغِياثٌ لهم يقوم بأمرهم..."،  1

 .94، ص11لسان العرب، ج
 .405، ص18( نهاية الأرب في فنون الأدب، النويري، ج 2
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 رَوْحَة  منْ يومِنا أو غَدِ  في  أو حلَّ أمْرُ الِله فينا عاجِلًا 

 مضارِبُهُ كريمَ المَحْتَدِ  (1)محضًا  فتقومُ ساعتَنا فتلقى سيِّدًا 

 (2)يا ذا الجلالِ وذا العُلا والسُّؤددِ   في جنَّةِ الفرْدَوْسِ فاكتبُْها لنا 

وعجزه عن  -صلى الله عليه وسلم-عبَّر في أبياته السابقة عن حالته النفسيَّة إثر فقد الرسول 

لوجدانية االشاعر حظ قوة العيش من بعده، وعن رغبته في أن يجتمع معه في جنات النعيم، ونلا

 والأثر الانفعالي إثر هذا الفقد.

 -صلى الله عليه وسلم-عبَّر حسان في دالية  أخرى عن حزن المسلمين عندما واروا رسولهم 

إلى  الذي كان مثاليًا في علمه، وحلمه، وهديهالثرى، فبوفاته عليه الصلاة والسلام فقدوا السند 

 الطريق القويم، يقول من الطويل:

 عشِيَةَ علُوهُ الثَّرى لا يوسَّدُ   لقدْ غيَّبوا حِلمًا وعلمًا ورحمة

 وقدْ كانَ ذا نور  يغورُ ويُنجَدُ   تقطَّعَ فيهِ منْزلُ الوحيِّ عنهُم

 منْ هَوْلِ الخزايا ويرشُدُ وينفذُ   يدلُّ على الرحمن منْ يَقْتَدي بهِ 

 (3)مُعَلِمُ صِدْقِ إن يطيعوه يسْعَدُوا  إمامٌ لهم يهْديهِم الحقَّ جاهِدًا 

                                                           
محض: "وعربي مَحْض: خالص النسب ورجل ممحوض الحسب: مَحْضٌ خالص، ورجلٌ محض  (  1

 228ص 7جالحسب: خالصه، والجمع: مِحاض..."، لسان العرب، 
 .65، ص9941، 2( ديوان حسان بن ثابت، تقديم وشرح عبدا مهنا، دار الكتب العلمية، بيروت، ط 2
 وما بعدها. 61، صالمصدر السابق(  3
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وقد تابع حسان في وصفه للجانب الروحي للرسول الكريم الذي كان يعفو عن الزلات، ويعطف 

 على المسلين، ويوجههم إلى الصواب، متأثرًا بالقرآن الكريم، يقول:

نْ يُحْسِنوا فالُله بالخَيْرِ أَجْوَدُ   الزَّلاتِ يقْبَلُ عُذْرَهُمعفوٌ عن   وا 

نْ نابَ أَمرٌ لم يقوموا بحَمْدِهِ   فمنْ عنْدِهِ تيْسيرُ ما يتشدَّدُ   وا 
 حريصٌ على أن يسْتقيمُوا ويهْتَدُوا   عزيزٌ عَلَيْهِ أنْ يحيدُوا عن الهُدى  

 (1)إلى كَنَف  يحْنو عَلَيْهِم ويمْهِدُ   عطوفٌ عَلَيْهِ لا يُثْني جناحَهُ 

أن جميع القصائد التي تقُال عقب وفاة الميت، مصيبًا من زكي مبارك  يبدو ما ذهب إليهو 

بعد  -صلى الله عليه وسلم-وتتناول صفاته الحميدة من المراثي، ما عدا ما قيل في الرسول 

 القصائد وغيرها، يقول:وفاته فهي من المدائح، فلقد حقَّ التمييز بين هذه 

"وأكثر المدائح النبوية قيل بعد وفاة الرسول )صلى الله عليه وسلم(، وما يقال بعد الوفاة يسمى 

ولكنه في الرسول )صلى الله وعليه وسلم( يسمى مدحًا، كأنَّهم لحظوا أن الرسول )صلى  ،رثاءً 

 لأحياء، وقد يمكن القول بأنالله عليه وسلم( موصول الحياة، وأنهم يخاطبونه كما يخاطبون ا

الثناء على الميت لا يسمى رثاءً إلا إذا قيل في أعقاب الموت، ولذلك نراهم يقولون: قال حسان 

                                                           
 .62، صالمصدر السابق(  1
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بن ثابت يرثي الرسول )صلى الله عليه وسلم(، ليفرقوا بين حالين من الثناء، ما كان في حياة 

 .((1))ليه وسلم("وما كان بعد موته )صلى الله ع-صلى الله عليه وسلم-الرسول 

ومن المراثي التي برزت في عصر صدر الإسلام، مراثي الشعراء للخلفاء الراشدين وصحب 

الرسول عليه الصلاة والسلام الّذين اتبعوا نهجه، ووثق بهم الناس، وقد عاصر حسان بن ثابت 

 أجمعين، وشهد -رضي الله عنهم-أبا بكر  الصديق، وعمر بن الخطاب، وعثمان بن عفان 

وفاتهم، ورثا كلاًّ منهم، ومن ذلك ما قاله في رثاء أبي بكر  الصديق الذي عدَّ منزلته بعد الرسول 

 صلى الله عليه وسلم، وتغنَّى بالعلاقة الوطيدة التي جمعته معه، يقول من البسيط:

 فاذكُر أخاكَ أبا بَكْر  بما فَعَلا  من أخي ثِقَة  (2)إذَا تذكَّرْتُ شَجْوًا

لَ الناسِ طُرًّا صَدَّقَ الرُّسُلا  الثَّاني المحمودُ شيمَتُهُ التَّالي   وَأَوَّ

 طافَ العدُّوُّ بهِ إذ صعَّد الجَبلا   والثَّاني اثنَيْنِ في الغارِ المُنيفِ وقدْ 

 منَ البَرِيَّةِ لمْ يَعْدِلْ بهِ رَجُلا  وكان حبَّ رسولِ الِله قَدْ عَلِمُوا

 (3)بعدَ النبيِّ وأَوْفاها بما حمَلا  أَرأفُهاخيرَ البريَّةِ أَتْقاها و 

، متبعًا عادة الجاهليين عندما وقف بقبره، وأقرأه السلام، -رضي الله عنه-ورثا عمر بن الخطاب 

 ثمَّ شرع يتحسر على موته ويعدِّد مناقبه، ويتحدث عن عدله، يقول:

                                                           
جة البيضاء، د.ن، د.ت، د.ط، ص (1)  .17( المدائح النبوية في الأدب العربي، زكي مبارك، دار المح 
 .422، ص14الهم والحزن، وقد شجاني يشجوني شجوا إذا حزنه..."، لسان العرب، ج( شجو: " 2
 .180، 179( ديوان حسان بن ثابت، ص 3
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 الَأديمِ المُمَزَّقِ يدُ الِله في ذاكَ   عليكَ سلامٌ منْ أمير  وباركَتْ 

 لِيَدْرِكَ ما قدَّمْتَ بالَأمْسِ يُسْبَقِ   فَمَنْ يَجْرِ أوْ يرْكَبْ جناحَيْ نعامَة  

 في أَكْمامِها لمْ تفتَّقِ ( 1)نوافِجَ   قَضَيْتَ أُمورًا ثمَّ غادرْتَ بَعْدَها 

 (2)نِ مُطرقِ بكَفَّيْ سَبَنْتَي أَزْرَقِ العيْ   وما كُنْتُ أَخْشى أنْ تكونَ وفاتُهُ 

بأبيات  تنمُّ عن صدق حزنه، وحسرته على فقده، -رضي الله عنه-كما رثا عثمان بن عفان 

 وارتباطه بعثمان وصحبه حتى الممات، يقول من البسيط:

 فَلْيَأتِ مأسَدَةً في دارِ عُثْمانَا  منْ سرَّهُ المَوْتُ صِرْفًا لا مِزاجَ لهُ 

 ما كانَ شَأْنُ عليٍّ وابن عَفَّانا  يالطَيْرَ تُخْبِرُنبل ليتَ شِعْري ولَيْتَ 

وْا بِأَشْمَطَ عُنوانُ السُّجودِ به  يُقطِّعُ الليْلَ تسبيحًا وقُرْآنا  ضحَّ

 الُله أكبرُ يا ثاراتِ عُثْمانَا  لَتَسْمَعَنَّ وشيكًا في ديارِهِمْ 

نْ شَهِدُوا نْ غابُوا وا  يتُ حَسَّانَا حتَّى المماتِ   إني لمِنْهُمْ وَا   (3)وما سُمِّ

 حافظ الشعراء على المعاني الإسلامية، وكانوا شديدي التأثر بها. فقدالعصر الأموي  أما في

                                                           
خاريص التنافيج لأن ها تنفج "والنوافج ( نوافج: 1 : مؤخرات الضلوع، واحدها نافج ونافجة، وتسم ى الد 

 .382، ص2الثوب فتوسعه، ويقال: ما الذي استنفج غضبك؟ لأي أظهره وأخرجه..."، لسان العرب، ج
 .238، ص3العِقْد  الفَريد، جوردت في:  ( لم أقع على هذه الأبيات في الديوان، 2

، وي نظر ديوان الشماخ بن 133، ص1طبقات فحول الشعراء، جووردت منسوبة إلى الشماخ، في: 

 وما بعدها. 448صلاح الدين الهادي، دار المعارف، مصر، د.ط، د.ت، ص :ضرار الذبياني، تحقيق
 .244( ديوان حسان بن ثابت، ص 3
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بر واحتساب الأجر عند الله، في رثاء جر  هـ( لعبد العزيز بن الوليد 114)تير وتتجلى قيمة الصَّ

 بن عبد الملك: 

بَتِ البحورُ  رواسيها  فهدَّ الأرْضَ مصْرَعُهُ فمادَتْ   ونضِّ

 وقُلْتُ أفارقُ القمرُ المنيرُ   وأَظْلَمَتِ البلادُ عليْهِ حُزْنًا

 وكلُّ القَوْمِ مُحْتَسِبٌ صبورُ   وكلُّ بني الوليدِ أسرَّ حُزْنًا

بْرُ إذْ نظرُوا إلَيْهِ   (1)يُرَدُّ على سقائفِهِ الحفيرُ   وكَيْفَ الصَّ

الخليفة، والقائد، فقد غلب على رثاء و  الشاعر فمنهمكما تنوعت صفات من قرضوا الشعر 

 الخاص.و الرسمي  ينالخلفاء والقادة الطابع السياسي، مما يؤدي إلى امتزاج الطابع

زارة تباين إبداعهم واختلفت غ ئة شاعر،ابلغ عدد الشعراء الذين رثوا الخلفاء والقادة، أكثر من م

 (2.)دةيالقص وأالمقطوعة  ، أو، فمنهم من قال البيتشعرهم

هـ(؛ إذ رثا سبعة عشر بين خليفة 114)ت قفي مقدمة الشعراء الَّذين رثوا الخلفاء والقادة الفرزد

وقائد...ومما يلاحظ على بعض القادة الذين رثاهم الفرزدق، انتماؤهم إلى قبيلة الشاعر )تميم(، 

في المرتبة  موتهم، ويأتي وهذا يؤكد اعتزاز الشاعر بأبناء قبيلته وتمجيدهم بذكر فضائلهم بعد

 ،الثانية كُثيَْر عزَّة، إذ رثا عبد العزيز بن مروان بست قصائد بلغت إحداها ثمانية وثلاثين بيتًا

وهذا يدل على مدى الحب والوفاء الذي يكنِّه الشاعر لعبد العزيز بن مروان، أما جرير فيأتي 

                                                           
 .بتصرف 173، ص1986رم البستاني، دار بيروت، بيروت، ( ديوان جرير، تح: ك 1
 .77( رثاء الخلفاء والقادة في العصر الأموي، طراف طارق النهار، ص (2)
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اء مالك ، إذ إنَّه لم يشترك معه إلا في رثوهو لم يكن كالفرزدق في كثرة رثائه ،بالمرتبة التاسعة

 .((1))بن مسمع الشيباني بأربعة أبيات، وتوزعت بقية مراثيه على قادة  آخرين

اج بن يوسف الثَّقَف بيرٌ عند ، فقد كان لوفاته أثرٌ كيمن أبرز القادة الَّذين رثاهم الفرزدق الحجَّ

الذي يُرهَب جانبه، والذي يحسن تدبير أمور الشعراء، لما عُرف عنه من صفات القائد الحقيقي 

ه في خدمة فانيتوتحدث عن حمايته للثغور، وقدرته على إدارة الفتن، و الفرزدق فقد بكاه  الخلافة،

 ة.يو مالخلافة الأ

 :-من الطويل -

اجِ منْ كانَ باكيًا  على الدِّينِ أوْ شار  على الثَّغْرِ واقِفْ   لِيَبْكِ على الحجَّ

نَتْ أَرْضٌ فتَحْمِلْ مِثْلَهُ وما  حائِفْ   ضَمِّ  ولا خطَّ ينْعى في بطونِ الصَّ

 إذا اكْتَحَلَتْ أنْيابُ جرْباءَ شارِفْ   لِحَزْم  ولا تَنْكيلِ عِفْريتِ فِتْنَة  

 على مثْلِهِ إلاَّ نفوسُ الخلائِفْ   وما ذرَفَتْ عيْنانِ بعْدَ مُحمَّد  

 (2)وأَكْثَرَ لطًّا للعيونِ الذَّوارِفْ   يَّةً فلمْ أر يوْمًا كانَ أنْكى رزِ 

ونشير إلى أن الرثاء السياسي في عهد الأمويين استمر في رثاء الشعراء لأنصارهم عندما بدأت 

 الخلافة العباسية، يقول محمد مصطفى هدارة:

                                                           
 وما بعدها بتصرف. 78، صالمرجع السابق(  (1)
 .368، ص1987، 1يوان الفرزدق، تح: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت، طد(  2
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رّثاء لبرز الرّثاء في العصر العباسي، وأكثر الشُّعراء من التطرُق إليه، كما ظلت بعض آثار ام

السياسي من عهد الأمويِّين، إذ رثى الأمويون أنصارهم بعد استلام بني العباس الخلافة، يقول 

 محمد مصطفى هدارة: 

بعد و  موجودًا في هذا العصر،... -إن صحت هذه التسميَّة  -"لقد ظل الرّثاء السياسي والمذهبي

سقوط الأمويين ونكبتهم على أيدي العباسيين والتمثيل بهم، تعددت مراثي شعرائهم الذين وفوا لهم 

صادقين مخلصين...والحقيقة إن هذا النوع التقليدي من الرّثاء كان أثرًا من آثار الجاهليَّة...ولكن 

رت في رها المختلفة أثالحضارة الجديدة في القرن الثاني التي أثرت في كل نواحي الحياة ومظاه

 (1)شعر الرّثاء تأثيرًا واضحًا"

فالملاحظ من هذا القول محافظة الشُّعراء على المعاني التقليديَّة للرثاء، مع جدّة لا يمكن 

 إغفالها.

 كذلك أذكت نكبات المدن قرائح الشُّعراء، فقاموا برثائها: 

نة ي الزمن، وكانت نكبة بغداد أيام الفت"نجدهم يرثون مدنهم التي يسكنونها إذا جارت عليها عواد

بين الأمين، والمأمون هي الحادثة التي أثارت خيال الشُّعراء البغداديين وحركت عواطفهم، بل 

                                                           
 .437، ص1963اتجاهات الشِّعر العربي، محمد مصطفى هدارة، دار المعارف، مصر، د.ط،  ((1))
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أسالت دموعهم فطفقوا يبكون مدينتهم الحبيبة إلى نفوسهم ويرثونها بأحر المعاني وأصدق 

 : 2، يقول العتري(1)العواطف"

ــــــن  دُ بالعينمنْ ذا أصابَكِ يا بغدا ــــــعــــــي ــــــرّةَ ال ا ق ـــــــً ــــــي زمـــــــان ــــــكــــــون ــــــم ت  أل
ـــــــاُ مـــــن الـــــزّيـــــن  ألم يكُنْ فيك قومٌ كان مسكنُهُم  هـــــم زيـــــن  ( 3)وكـــــــان قـــــربـــــُ
 

 عبر الشاعر عنهـ( ي195)ت واتخذ هذا الغرضُ عندهم اتجاهات متعددة، فترى أبا نواس

 طويل: من ال، ومنها قصيدته التي رثا فيها الأمينفي عن المبالغة،  مبتعدًاعاطفته وحزنه 

 وليسَ لما تطـوي المـنيَّة ناشِـرُ    بينَ محمدو بيني ما الموتُ  طوى

 أحـــــاديـــــثً نفس  مـــــا لهـــــا الـــــدهرُ زاحِرُ    فلا وصـلَ إلّا عــبرةٌ تستَدِرُها
ــــــي شــــــــــــــــــــيءٌ أُحـــــــاذِرْ    وكُنْتُ عليهِ أَحْذَرُ الموتَ وحـدَهُ   ــــــقَ ل ــــــب ــــــمْ ي ــــــل  ف
ـــــــابِرُ    نُـــحِـبُهلئِن عَمِرَتْ دورٌ بمن لا   بُّ المق دْ عَمِرَتْ ممن نُحـــــــِ ـــــــَ  ( 4)لق
 

                                                           
 .444، صالمرجع السابق((1))
 ( لم أقع له على ترجمة. 2
هـ(، حاصر زهير بن المسيب الضبي بغداد إذ 197مناسبة القصيدة "حصار الأمين في بغداد عام ) (3)

والعرادات واحتفر الخنادق، وجعل يخرج في الأيام عند  نزل قصر رقة كلواذي، ونصب المناجيق
اشتغال الجند بحرب طاهر، فيرمي بالعرادات من أقبل وأدبر، و...أموال التجار ويجبي السفن"... ي نظَر: 

ابعة والتسعين بعد المائة، ص نة الس  إلى -1745تاريخ الأمم والملوك للطبري، أوردها في أحداث الس 

 .1747ص
أبي نواس، الحسن بن هانئ، برواية الصولي، تح: بهجت عبد الغفور الحديثي، دار الكتب  ديوان (4)

 .692، ص 2010 ،1الوطنية هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث، أبو ظبي، ط
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ولعلَّ مرثية أبي تمام لمحمد بن حميد الطوسي من أبرز المراثي التي نُسِبَت له، فقد شبه وفاته 

بالمصيبة العظيمة التي حلت، ودُفِنت معه آمال الأمة، فقد كان رمزًا للعطاء والجود، يقول في 

 ل:مقدمة القصيدة من الطوي

 فليْسَ لِعَيْن  لم يَفِضْ ماؤها عُذْرُ   كذا فليجلَ الخَطْبُ وليَفْدَحَ الأمْرُ 

 وأَصْبحَ في شُغْل  عنِ السَفَرِ السَفَرُ   توِفَيْتْ الآمالُ بعْدَ مُحَمَد  

 وذُخْرًا لمَنْ أَمْسى وليسَ لهُ ذُخْرُ   وما كان إلا مال من قلَّ مالُهُ 

 (1)إذا ما اسْتَهَلَتْ أنه خلق العُسْرُ   كفهِ وما كان يَدْري مجتدى جود 

وكثيرًا ما أصبح الرّثاء وسيلة للتذكير بالحياة الآخرة، وهذا ما أشار إليه محمد مصطفى هدارة في 

 قوله: 

"كما أن الرّثاء عامة قد أصبح في أيدي الشُّعراء الزهاد وسيلة للتذكير بالموت وتنبيه الغافلين عن 

 ((2))اليوم الآخر"

وعلى هذا النحو ارتبطت مراثي البحتري أحيانًا بالأحداث التي مرت بها الخلافة العباسيَّة، كمقتل 

هـ(؛ فقد أثرت هذه الحادثة تأثيرًا شديدًا في 247هـ(، ووزيره الفتح بن خاقان )ت247المتوكل )ت

                                                           
هـ(، ديوانه، بشرح الخطيب التبريزي، تح: محمد 231( ديوان أبي تمام حبيب بن أوس الطائي )ت 1

 .79، ص4، ج2009، 5عبده عزام، دار المعارف، القاهرة، ط

 .446ص  محمد مصطفى هدارة،الشِّعر العربي، اتجاهات  ((2))
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ة العباسيَّة لافخ، ولطالما ذكرها في قصائده ولم تكن القصيدة رثاء للخليفة فحسب، بل للسهنف

 أيضًا.

 هـ( أن أبا العباس ثعلب قال فيها:453وذكر الحصري القيرواني)ت

"ما قيلت هاشميَّة أحسن منها، وقد صرح فيها تصريح من أذهلتْهُ المصائب عن تخوّف 

 ((1))العواقب"

في هذا "فكأنِّي بالشَّاعر الفنان لا يرى في الجعفري الذي قُوِض رمزًا  يقول صالح حسن اليظي

نَّما يراه كذلك رمزًا لمجده الأدبي الشامخ الذي بات مهددًا  للخلافة العباسيَّة فحسب وا 

 .((2))بالتداعي"

 قتلموقد بدأ البحتري مرثيته بالوقوف على أطلال الجعفري، ثمَّ ربط بين سقوط القصر، و 

 ل، يقول من الطويل:      المتوك

 وعادَتْ صروفُ الدَّهرِ جيشًا تغاوِرُه  مَـحَلٌّ على القــاطول أخلقَ داثــِرُه

 تغــيّر حـسنُ "الجعـفريّ" وأُنْــسُــه
 

" وحـــاضِرُه  ضَ بادي "الجعفريِّ  وقُوِّ

ـلَ عـــنـهُ سـاكِـنــوهُ فـُـجـاءَةً   دورُه ومــــقــابــِـرُهفــعـادَتْ ســـواءً   تــحــمَّ
 

                                                           
القيرواني، تح: علي محمد زهر الآداب وثمر الألباب، أبو اسحاق ابراهيم بن علي الحصري  ((1))

 .216، ص1، ج1953، 1البجاوي، دار إحياء الكتب العربي ة، ط
، 1982، 1البحتري بين نقاد عصره، صالح حسن اليظي، دار الأندلس، بيروت، لبنان، ط ((2))

 .152ص
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 وقد كــــانَ قـــبْلَ اليومِ يـبــهـجُ زائِرُه  إذا نـحـنُ زُرْنـــاهُ أَجَـدَّ لـنـا الأسـى

"  (1) هرقْتُم، وجُنْحُ الليل سودٌ دياجِرُه  لَنِعمَ الدَّمُ المسفوحُ ليلةَ "جعـفر 

 الحياة بعد مقتل المتوكل، فيصور الشَّاعريمثل قصر الجعفري الواقع، ويرمز إلى ما آلت إليه 

 ربِّ في أبياته ما كان عليه القصر من جمال وسعادة، ثمّ ما أصابه من خراب ودمار، كما تع

وجدان البحتري من حزن وأسى، وقد أشار إلى اجتماع جميع نوائب الدهر،  عما يكنهالأبيات 

 وعناصر الطَّبيعة من رياح وغير ذلك على القصر.

 حمد مهدي البصير عن ميزة رثاء البحتري: مقول ي

خلاصًا، وماهي إلا أن تقرأه حتى تشعر  "يفيض رثاء )البحتري( جدّة وأصالة ويتدفق صدقًا وا 

كأن الفاجعة التي يصورها قائمة ماثلة تهلع منها القلوب، وتدمع العيون، وتهمس بها الشفاه، 

 .((2))وتحار لها الألباب"

 الخلافة متمثلةً في مقتل الخلافة ودمار القصر. ينعىيشعر المتلقي أنَّ الشاعر 

 نتائج البحث ومناقشتها:

                                                           
د.ت، هـ(، ديوانه، تح: حسن كامل الصيرفي، د.ط، 284البحتري )ت أبي عبادة الوليد بن عبيدديوان  (1)

 وما بعدها. 1045، ص2ج
 .250/251. ص1955، 2في الأدب العباسي، محمد مهدي البصير، مطبعة السعدي، بغداد، ط ((2))
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طبيعيٌّ أن يرتبط الرثاء في الموروث الشعري القديم بالقبيلة، لذا نجد عددًا من الشعراء رثوا 

.خيلية وغير أشراف قبائلهم، كما أن الرثاء غلب على شعر الشاعرات كالخنساء، وليلى الأ  هنَّ

 والملاحظ أن الشعراء أفادوا من عناصر الطبيعة والجمادات في تصوير حزنهم على المرثي

والتعبير عنه؛ فالشمس تنكسف، والجبال تهتز، والغيوم تمطر، والمساجد والمنابر تبكي...، 

 واستدعى الشُّعراء عناصر الطبيعة وكائناتها لتشاركهم أحزانهم كالحمام والصباح، وغير ذلك.

 ولقصائد الرثاء عمومًا، وقصائد رثاء الأشراف خصوصًا أثرٌ في توثيق الأحداث التاريخية التي

شهدها الأدب، فمن خلالها نعرف أحيانًا تاريخ وفاة المرثي والحدث الذي رافق موته سواءٌ أكان 

 قد توفي في معركة، أو قُتِل غدرًا، وما سوى ذلك من تفصيلات عُدَّت من مقتضيات الرثاء.

 ركذلك امتزجت في كثير  من نماذج رثاء الأشراف التهنئة بالتعزية، والرثاء، كأن يهنئ الشاع

 الخليفة الجديد، ويعزيه في الوقت نفسه بوفاة أبيه، ويرثيه ويعدد مناقبه.

وقد كان الرثاء عند الشعراء الجاهليين، تعبيرًا عن لوعة الفراق وربما يكون في أحيان  كثيرة 

 سخطًا على القضاء والقدر، وكان الشعراء يتغنون بالخصال الحميدة للمرثي من شجاعة  وكرم.

ي صدر الإسلام فقد تميَّز بالتأثر بالمعاني الدينية، وترسخت لدى الراثين فكرة الإيمان أما الرثاء ف

بقضاء الله وقدره، وباليوم الآخر خيره وشره، وكثُرت المراثي النبوية، وحافظ الرثاء في العصر 

 الأموي على المعاني الإسلامية، وكانت المراثي مرجعًا للأحداث السياسية، والصراعات، وبرز
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حايا ضرثاء الخلفاء والقادة، واستجدَّ الرثاء في العصر العباسي، فظهر رثاء المدن والممالك، و 

 الأوبئة، والحيوانات، والجواري، مستجيبًا للنهضة المدنية، وغنى الثقافات.

وتباينت المراثي في صدق العاطفة، وتنوع الموضوعات، والصور الفنية بين شاعر وآخر، ولا  

 هذا التباين، نتيجة لاختلاف المراحل التاريخية وحسب. ينبغي أن نعدَّ 

 مقترحات البحث:

يُقترَح التوسع في دراسة رثاء الأشراف، والاهتمام بنماذجه في كلِّ عصر  على حدا، لأنَّ هذه 

 لعربيا الدراسة ترتبط بالتاريخ السياسي للأمة العربية، وتوسع مدارك القرَّاء حول تطور الأدب

 وفقًا للحالة السياسة السائدة في كلِّ عصر. وتعدُّد اتجاهاته، واختلافها وتنوعها

 المصادر والمراجع   

 القرآن الكريم.

 المصادر:

تح:  -هـ( 335-محمد بن يحيى بن عبد الله أبو بكر الصولي ) –أخبار البحتري  .1

 .1958-1ط -دمشق-المجمع العلمي العربي-صالح الأشتر

تح:  -هـ( 538-جار الله، أبو القاسم محمود بن عمر الزمخشري ) -أساس البلاغة .2

 .1984-1ط -لبنان -بيروت -دار الكتب العلمية -محمد باسل عيون السود
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الأصمعيات، أبو سعيد، عبد الملك بن قُرَيب بن عبد الملك الأصمعي، تح: أحمد  .3

 ، د.ت.5محمد شاكر وعبد السلام محمد هارون، بيروت، ط

تح: إحسان عباس وآخرون، دار صادر،  هـ(،356الأصفهاني )تالفرج  الأغاني، أبو .4

 .2008، 3بيروت، ط

 -تح: أبو صهيب الكرمي -هـ(310-تاريخ الأمم والملوك أبو جعفر بن محمد الطبري) .5

 د.ت. -د.ط -السعودية -بيت الأفكار الدولية
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ديوان الشماخ بن ضرار الذبياني، تحقيق صلاح الدين الهادي، دار المعارف، مصر،  .14

 .ط، د.ت.د
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 ، د.ت.4الرثاء، شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط .2
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2001. 

 الرسائل والبحوث العلمية:



 رثاء الأشراف أنموذجًا.، العربي طبقات أصحاب المراثي في الموروث النقدي

152 
 

اتجاهات الرثاء في القرن الثالث الهجري من خلال أعلامه، روضة المحمد، رسالة  .1
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