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 حمصشروط النشر في مجلة جامعة 
 الأوراق المطلوبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكلية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
  نقابة معلمين.طابع بحث علمي + طابع 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عليا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته 

 على النشر في المجلة.
  :اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده 
 سب الحال.ح

  : اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله 

 حتى تاريخه.
  : اذا كان الباحث عضواً في الهيئة الفنية 

أس صفته وأنه على ر يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت 
 عمله.

يتم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –بية التر   -الاقتصـــــاد –الآداب )  يتم ترتيب البحث على النحو الآتي  بالنســـــبة لكليات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.    -
 ة.مقدم .1
 مشكلة البحث وأهميته والجديد فيه. .2
 أهداف البحث و أسئلته. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحليل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 مراجع.قائمة المصادر وال .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسه: العنوان ـ  -ث

 Simplified Arabicعادي ــــ العناوين الفرعية  13قياس  Simplified Arabicــــ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشـــارات فإن البحث ســـيهمل ولا يرد  -8

 البحث إلى صاحبه.
يم أي بحث للنشـــــر في المجلة يدل ضـــــمناً  على عدم نشـــــره في أي مكان  خر، وفي تقد -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
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 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجلة  -10
[ ثم رقم الصــفحة ويفضــل اســتخدام 1تكتب المراجع ضــمن النص على الشــكل التالي:   -11

حيث يشير الرقم إلى رقم المرجع الوارد  WORDالتهميش الإلكتروني المعمول به في نظام وورد 
 في قائمة المراجع. 

 تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:
 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:

الحرف الأول من الاسم تتبعه فاصلة ـــ سنة النشر ـــ وتتبعها معترضة  الكنية بالأحرف الكبيرة ـــ   
ــ الطبعة ) ثانية  -)  ــ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ ( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ

 ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –, R1986MAVRODEANUS-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

ـــــــــــ بعد الكنية والاسم وسنة النشر يضاف عنوان البحث وتتبعه فاصلة، اسم المجلد ويوضع تحته  ـ
ـــــــــ المجلد والعدد ) كتابة مختزلة ( وبعدها  ـــــــــ أرقام الصفحات الخاصةخط وتتبعه فاصلة ـ  فاصلة ـ

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

, Vol.  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
4. 20 – 60 

 ج. إذا كان المرجع أو البحث منشوراً باللغة العربية فيجب تحويله إلى اللغة الإنكليزية و التقيد 
 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المراجع العربية: ) المراجع 
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 حمصرسوم النشر في مجلة جامعة 

 
ون ألف ليرة سورية عن كل بحث أربع( ل.س 50000دفع رسم نشر ) .1

 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.
الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 200000دفع رسم نشر )  .2

 للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .
( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3

 القطر العربي السوري .
آلاف ليرة سورية رسم موافقة على  ستة( ل.س 15000دفع مبلغ )  .4

 النشر من كافة الباحثين.
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الرمزيَّة في شخصية كبار السنِّ في روايتَي )هوى، امرأة من طابقَين( 
  لـهيفاء بيطار

                                                                                                            د. حسين المرعي
 د. وئام العلي

 الملخَّص:

ن؛ إذ ت وفر وهواجسه لمشكلات النساء وقضاياهن ا  صادق ا  النسويَّة انعكاسعدُّ السرديات ت      
لكشف ما يجري خلف ستار الحياة اليوميَّة للمرأة. وقد استطاعت الكاتبات عبر  ا  فضاء  ملائم

مباشرة أو غير مباشرة إلى آلام مجتمعهن  توظيف مهاراتهن الإبداعيَّة، الإشارة بصورة  
ومعاناته. ويلاحظ أن الكاتبة تتقصد في اختيار الشخصيات وتحديد مواقعها وملامحها 
الظاهريَّة والباطنيَّة تحقيقَ غايات دلاليَّة محدَّدة؛ فقد لا يتنبه القارئ في القراءة الأولى إلى 

. وغالب  هذه الأبعاد، غير أن التحليل المتعمق ي فضي إل ا ما ى إدراك الطبقات الخفيَّة للنصِّ
تلجأ الكاتبة إلى الرمز والتلميح لنقل مفاهيم مخصوصة تكشف الجراح الاجتماعيَّة المستترة. 

ر فيهما شخصية الرجل المسنِّ بصا  ا البحث روايتَين اختيرتا منهجي  يتناول هذ ورة  لافتة، ، تتكر 
يس و أن هذا التكرار لفي أعمال الكاتبة. ويبد مع تشابه ملحوظ في طرق بنائها وعرضها

ة والذكوريَّة بويَّ بل ينطوي على دلالة مقصودة. وتسعى الدراسة إلى نقد البنية الأ ،اعتباطيًّا
، وتحليل كيفيَّة توظيف شخصيَّة الرجل المسنِّ  ا  محوري   ا  بوصفها عنصر  في  في السرد النسويِّ

أنَّ الكاتبة تومئ من خلال هذه الشخصيات إلى قضايا الروايتَين المختارتَين. وتخلص إلى 
، بل تشكل فحسب ا  كدة أنَّ روايات النساء ليست سرداجتماعيَّة وثقافيَّة وجندريَّة مضمَرة، مؤ 

 فضاء للاحتجاج والتوعية وتجسيد الطموحات النسويَّة.

 لعربيَّة.النسويَّة، الأبويَّة، الهيمنة الذكوريَّة، الرواية ا كلمات مفتاحيَّة:
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Symbolism of Elderly Characters in the Novels Hawa and A 

Woman of Two Floors by Haifa Bitar 

Abstract 

Feminist narratives represent an authentic reflection of women’s 
problems, concerns, and anxieties, as they provide an appropriate 
space for revealing what lies behind the veil of women’s everyday 
lives. Through the employment of their creative skills, women writers 
have been able to Indicate—either directly or indirectly—the pain 
and suffering experienced within their societies. It can be observed 
that the author deliberately selects her characters and determines 
their positions, as well as their external and internal characteristics, 
in order to achieve specific semantic and symbolic purposes. 
Although the reader may not perceive these dimensions during the 
first reading, a deeper analytical approach reveals the hidden layers 
embedded within the text. The writer often resorts to symbolism and 
allusion as narrative strategies to convey particular concepts that 
expose concealed social wounds. 

This study examines two novels selected through a systematic 
approach, in which the character of the elderly man appears 
recurrently and in a striking manner, accompanied by a notable 
similarity in the methods of constructing and presenting this 
character in the author’s works. Such recurrence does not appear to 
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be arbitrary; rather, it carries a deliberate and meaningful 
significance. The study seeks to critique patriarchal and masculine 
structures as a central component of feminist narrative discourse 
and to analyze the ways In which the character of the elderly man Is 
employed in the two selected novels. The study concludes that, 
through these characters, the author implicitly refers to underlying 
social, cultural, and gender-related issues, emphasizing that 
women’s novels are not merely narrative texts, but also constitute a 
discursive space for protest, awareness-raising, and the articulation 
of feminist aspirations. 

Keywords: Feminism, Patriarchy, Masculine Dominance, Arabic 
Novel 

 

 مة:المقد  

لت النساء من مجرد قارئات للأعمال الأدبيَّة إلى مؤلِّفات      بدأت الكتابة النسويَّة عندما تحوَّ
يا وولف. للكاتبة فيرجين« غرفة تخصُّ المرء نفسه»لها. وقد بدأ هذا التحول مع نشر كتاب 

ن عفمن خلال هذا الكتاب، أكدت وولف على أنَّ النساء يجب أن يكنَّ قادرات على التعبير 
التجارب النفسيَّة والاجتماعيَّة الأنثويَّة من خلال أسلوب كتابة خاصٍّ بهن. بالإضافة إلى 
هذا، كانت تسعى إلى فهم كيفية تصوير المرأة في الأعمال التي كتبها الرجال. وكان افتراضها 

الداخليَّة، وأن و أنَّ الرجال لا يملكون فهم ا كاملا  لعقليَّة المرأة وشخصيتها وتجاربها الحياتيَّة 
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الصور التي يقدمونها عن النساء تقتصر على القوالب النمطيَّة السائدة في الثقافة والمجتمع. 
أدَّت الجهود الثقافيَّة والسياسيَّة لوولف ومثيلاتها إلى ظهور الحركة النسويَّة. وتهدف هذه 

تابة ت الذكوريَّة في كالحركة، بالإضافة إلى متابعة حقوق النساء، إلى التغلُّب على السما
النساء وسردهن. لذلك، تسعى النسويَّة إلى الدفاع عن مكانة المرأة وتقديم صورة  واقعيَّة 

 وحقيقيَّة  عنها في الأدب.

لكاتبة ل« الجنس الآخر»ومن الأعمال الأخرى المؤثرة في مجال النسويَّة بعد وولف كتاب     
« الآخر»ا بأنَّه بيان نسويٌّ بامتياز، ويتناول مفهوم سيمون دي بوفوار. ي عرف هذا العمل غالب  

من منظور وجوديٍّ فيما يتعلَّق بالنساء والرجال؛ أيْ إنَّه ي عرف الرجل باعتباره معيار الإنسان 
تاب الضعيف والناقص. ويتناول الك« الآخر»الكامل والصحيح، بينما ت عرف المرأة على أنَّها 

وتأثير ذلك على مختلف جوانب حياة النساء. تتضمن « الآخر»قضايا تدني مكانة النساء كـ
جيَّات ، واستراتي«الآخر»، وخصائص «الآخر»الموضوعات الأساسي ة فيه أسباب كون المرأة 

، بل ا  اثلا يولدن إن»النساء  ار على أن  بوفو  يال. وتقوم النظرية الأساسيَّة لدتجاوز هذه الح
ئن بيولوجيٍّ أو نفسيٍّ أو اقتصاديٍّ الصورة التي يتخذها الكا يصبحن نساء ؛ لا يحدِّد أيُّ قدر  

 «ا  مؤنث ىالبشريُّ في قلب المجتمع. فالحضارة هي التي ت نتج هذا الكائن الوسيط، الذي ي سم  
 (.13ص، ه.ش1379، 1ار، جفو بو ي )د

في مجلَّة أرك، وطرحت فيه « ضحكة الميدوسا» سلين سيكسو ي، نشرت ه1957في عام 
على وجه التحديد. وفق ا لها؛ يجب على النساء الكتابة عن « الكتابة النسائيَّة»مصطلح 

أنفسهن؛ لأنَّ شعورهن، وأجسادهن، ونفسيَّاتهن، وجنسياتهن، وتجاربهن تختلف عن الرجال، 
في  سز في الأنماط والهياكل اللغويَّة. وأكدت سيكسو مما يمكن أن يؤدِّي إلى اختلاف وتمي  

مكن لا تقتصر على الجنس المؤنث فقط، بل ي« نسائيَّة»أن صفة « النسائيَّةالكتابة »نظرية 
 (.356ص ه.ش،1394، أن تتجاوز التصنيفات التقليديَّة للذكور والإناث )تانغ
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في الكتابة النسائيَّة التي تظهر غالب ا في هيئة قصص وروايات، ي ركَّز على أسلوب      
ات تعبِّر ، والكتابة الأنثويَّة، واللهجة الأنثويَّة. وفي هذه الكتابالكتابة النسائيَّة، والأدب النسائيِّ 

النساء عن تجاربهن ومعتقداتهن وحقوقهن والعلاقات الاجتماعيَّة، والعادات القمعيَّة الذكوريَّة 
، وحرمان النساء من الفرص الاجتماعيَّة،  في الأسرة والمجتمع، ونظام الطبقات التمييزيِّ

وحاتهن. كما تشمل الموضوعات التي تنعكس في الكتابة النسائيَّة القضايا ورغباتهن، وطم
الخاصة بالنساء مثل: كراهية النساء والمواجهة مع الذكوريَّة، ووصف الجسد، والطلاق، 
، واللذَّة الجنسي ة للمرأة، وقضايا العمل، وخيانة الرجال  والزواج الثاني، والاعتداء الجنسيِّ

أة، والعواطف النسائيَّة، والعلاقات الأسريَّة، والمشاعر الأموميَّة، والدورة للنساء، وهموم المر 
الشهريَّة، ومتع الحمل والخوف منه، وتجربة الولادة، والإجهاض، والحفاظ على العذريَّة 
ومخاوف فقدانها، والصراع بين الرغبات الداخليَّة، والضغوط الاجتماعيَّة، وجرائم الشرف، 

الزواج، وأدوارها الأسريَّة، ورعاية الأطفال، ودور المرأة في المجتمع، وغيرها وحقوق المرأة، و 
 (.402ه.ش، ص1400، ي: فتوحانظر) لقضايا التي تهتمَّ بها الكاتباتمن ا

عموم ا يمكن القول إنَّ جميع التيارات والكاتبات النسويَّات تشترك في مبادئ أساسيَّة،     
يَّة في العلاقات الاجتماع« الذكوريُّ »منها: مصدر كلِّ أشكال القمع وعدم المساواة هو الجنس 

تاج الفكر ن ، وجوهره الرئيس يكمن في الهيمنة الجنسيَّة للرجال. الدين هو«الأبويَّة»التقليديَّة 
الذكوريِّ للتحكم بالنساء، ولذلك لا تؤمن النسويات المتطرفات بالقيم الدينيَّة، ويعتبرن القضايا 
. وفي هذا السياق، يعتبرن  السياسيَّة والقانونيَّة والاجتماعيَّة خارج نطاق أيِّ دين أو معتقد دينيٍّ

 (.117ش، صه.1389فرد،  بيشكاهيمتطلبات حريَّة المرأة. ) الإجهاض من

، على اختلاف أنواعها،      يبدو أنَّ جميع التيارات النسويَّة منذ بداية ظهور الفكر النسويِّ
تتفق على نقطة واحدة هي: الدفاع عن حقوق النساء أمام الرجال، والتأكيد على وضعيَّة 

ذه ه النساء الضعيفة في المجتمع، ووضع حد للهيمنة الذكوريَّة على النساء. وتعتقد جميع
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هات أنَّ السبب في قمع النساء والتمييز ضدَّهن هو الاختلالات والأنماط الثقافيَّة التي  التوجُّ
 صاغها الرجال والمجتمع.

جراءات وأفكار ا مختلفة لمواجهة النظام الأبويِّ       وقد استخدمت النسويات استراتيجيَّات وا 
 وتقليله أو إزالة هيمنته، منها:

لمساواة بين الجنسَين، والتركيز على المرأة، ونقد النظام الأبويِّ من خلال . تعزيز مفاهيم ا1
 التعليم في المدارس والجامعات ووسائل الإعلام.

. السعي إلى تعديل القوانين التمييزيَّة في مجالات الزواج، وحضانة الأطفال، والطلاق، 2
مثل الحصول على حقِّ وحقِّ العمل، وتحقيق حقوق المرأة في مختلف ميادين المجتمع 

التصويت والمساواة القانونيَّة مع الرجال، والحريَّة في الملبس، والإصلاحات القانونيَّة لصالح 
النساء، وتعديل قوانين الملكيَّة، والتعليم المتساوي، وحقِّ المرأة في السياسة، والنقد الأسريِّ 

 والزواج، ومناهضة الذكوريَّة.

ة العنف المنزليِّ وأشكال التحرش الجنسيِّ التي تتعرض لها النساء . سنُّ القوانين لمكافح3
 من الرجال.

 . تشجيع مشاركة النساء في المجالات العلميَّة والسياسيَّة والاقتصاديَّة.4

، وكشف التمييز 5 . في الأدب، حاولت الكاتبات تحليل صورة المرأة ونقدها في الأدب الذكوريِّ
ال، كما سعين إلى دراسة الصورة المقدَّمة عن النساء وخلق أعمال ضدَّ النساء في هذه الأعم

 أدبيَّة وفنيَّة من منظور نسائيٍّ لتعكس أصواتهن وهمومهن وأهدافهن.

متساوية مع الرجال في المجالات الثقافيَّة والسياسيَّة والاجتماعيَّة  . الوصول إلى مكانة  6
والاقتصاديَّة، والقضاء على الظلم المفروض على النساء في مجال اللغة والأدب، إذ تؤكد 
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أنَّ النساء، بحكم كونهن نساء، و ضعن في موقع التمييز والتبعيَّة تجاه  هنجميعالنسويَّات 
 .(5ص، 2010)فريدمان،  جالالر 

بير يقوم على التع الرمز أسلوب إيحائي  فإن   وفي ما يخص  الرمز والرمزي ة في الأدب     
 ة والأفكار العميقة التي تعجز اللغة في دلالتها المباشرة عنغير المباشر عن الحالات النفسي  

صود قيتجاوز المعنى الظاهر للكلمة، بحيث يصبح الم إلى معنى خفي   شيراستيعابها. فهو ي
الرمز  عد  يظاهرة، مما يستدعي من المتلقي فعل التأويل. أو مفردة متواريا  خلف دلالة  الحقيقي  

لك بوصفه أداة ، وذة التي يلجأ إليها الأديب في بناء عمله الأدبي  ة المهم  من الوسائل التعبيري  
وغياب الحريات الفكري ة والأنظمة السائدة  الاستبداد رنه من مواجهة قسوة الواقع ومظاهتمك  

يتيح له  ، إذفي المجتمعات سواء أكان النظام السياسي  أو الاجتماعي  أو حت ى الديني  وغيره
 ا  أدبي   اتيار   ةالرمزي  تمثل  وبالتاليعن آمال الجماعة وطموحاتها بصورة غير مباشرة.  التعبير

نتاج دلالاته. في بناء النص   ا  ي  أساس ا  يقوم على جعل الرمز محور  ا  وفني   وسيلة رئيسية مز فالر  وا 
، وي عاد ةة عند الأديب، حيث ت ستبدل الدلالة المباشرة بالدلالة الإيحائي  لتشكيل الرؤية الفني  

شارات تتطلب من القارئ مشاركة فاعلة في فك ها وتأويلها.  إنتاج الواقع في صورة رموز وا 
ة لى وظيفة إيحائي  ة إة تقوم على تحويل اللغة من وظيفتها التقريري  ي  ة الأدبالرمزي   ومن هنا، فإن  

في  الغربي   في الأدبأسهمت  هاكما أن   تعتمد على التلميح والإيحاء بدل التصريح والتوضيح.
جاه، إذ سعت إلى تجاوز التعبير المباشر عن الواقع والانفعالات، لصالح بناء ترسيخ هذا الات  

للإنسان.  ي  والروح ة والبعد النفسي  ى الرموز التي تعكس التجربة الداخلي  قائم عل أدبي   عالم
ة وسيلة اللغوي  ها ترتقي به من مستوى اللمفهوم الرمز، لكن   ا  ة امتداد ا طبيعي  وبذلك تصبح الرمزي  

 المتكامل الذي يعيد تشكيل اللغة والواقع مع ا داخل النص الأدبي   جاه الفني  إلى مستوى الات  
 (.129، ص2023)انظر: النسور،
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ة ركة النسوي  الحفإن   في المجتمعات مسألة منشأ الفروق بين النساء والرجالبالنسبة إلى و     
بالرغم  لنساء،ة للرجال واالخصائص البيولوجي  ليست مقتصرة على ة أن الفروقات الجندري   ترى
ي جوهرها بناء  ة فالتمايزات الجندري   إذ ت عد ،سمي  جزءا  كبيرا  منها يستند إلى البعد الج أن   من

عادة إنتاجه ضمن السياقات الثقافي  اجتماعي   منح المجتمع ه عندما ية. بمعنى أن  ا ، يتم إنتاجه وا 
 يتصرفا ه يتوقع منهما أن، فإن  «ةذكوري  »و« ةأنثوي  »دة بوصفها أدوارا  لرجل والمرأة أدوارا  محد  ا
معتقدات والقيم ة والالعوامل الثقافي   ة. ومن هذا المنظور، ت عد  الجندري  وفق هذه القوالب  عاملاتوي

 لهجندر ويشكال المجتمع هو الذي ي نتج ة، وبالتالي فإن  للاختلافات الجندري   د الأساسي  المحد  
  (.113، ص1399،بيلجر انظر:)

كاسها في وانعة ة في الحقول المهني  لهيمنة الذكوري  في ما يتعل ق باويذهب هولينديل     
 يعكس رؤية الكاتب للعالم الذي يعيش عمل أدبي   جزء ا كبير ا من أي   إلى أن   السرد النسوي  

فيه، بما في ذلك تصو راته عن الجنس الآخر، وأنماط المهن، والقدرات والمهارات، والقيم 
ة، إضافة إلى طبيعة العلاقات بين الأفراد من الجنس نفسه أو من الجنس الآخر، الأخلاقي  

 ةعند مطالعة الرموز المضمرة في  كيفي  ، و وهي تمثلات قد تختلف باختلاف جنس الكاتب
على  ةنرى كيف توظف الكاتبات هذا الأمر لتبين العنصري   توزيع المهن والأعمال بين الرجال

دات يكشف عن المعتق ا التوظيفهذ ووفق ا لبيتر هولينديل فإن   .النساء في هذا المجال
على  نص  ى داخل ال، والتي تتجل  ةة، لدى الكاتبى السياسي  ة، بل وحت  ة والاجتماعي  الأخلاقي  

 (15، صHollindale ،1988 :انظر ( بصورة متميزة أساس النوع الاجتماعي  

 ظيرن ن ذات المكانة العليابعض المه فإن ه من الممكن أن نشير إلى أن  في ضوء ذلك،   
 قد ارتبطت ،ى في مهن أخرى كالطب والسياسية وغيرهاوحت   ،ةالكتابو ي النشر والطباعة مجالَ 
الفاعل  في ترسيخ حضور الرجل بوصفه مم ا ساهمة واضحة، بهيمنة ذكوري   ا  وبنيوي   ا  تاريخي  

ذا إثبات نفسها في هالمرأة، عند سعيها إلى  ة. كما أن  المسيطر داخل هذه الحقول المهني  
ة والثقافي   ةة تجعل من الرجل رمز ا للسلطة المهني  ة ضمني  ، قد تواجه تمثلات اجتماعي  المجال
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البنية  بوصفه جزء ا من ة ذات النفوذ، وهو ما ينعكس في الخطاب الأدبي  في المجالات الأدبي  
 .ة السائدةة والاجتماعي  الثقافي  

 

 ة البحث:إشكالي  

تنبع إشكالية هذا البحث من تكرار صورة الرجل المسنِّ في أعمال هيفاء بيطار، ولا سيَّما    
ل  في علاقته بالمرأة الشابة، حيث تبدأ العلاقة غالب ا في إطار أبويٍّ حام  أو داعم، ثم تتحوَّ

د حد  هنا تت تدريجيًّا إلى علاقة تقوم على التملك أو الرغبة أو فرض سلطة الزواج. ومن
طة ف الكاتبة شخصية الرجل المسنِّ لكشف آليات السلكيف توظ   ة في السؤال الآتي:الإشكالي  

 ا  أم تجسيد ا  ي  فرد ا  مثل هذه الشخصية نموذجالذكوريَّة والبنية الأبويَّة في المجتمع العربي؟ وهل ت
 لبنية ثقافيَّة واجتماعيَّة أوسع قائمة على الهيمنة؟

 فرضيات البحث:

ة الرجل المسنِّ في قصص هيفاء بيطار تمثل رمز ا للسلطة . تفترض الدراسة أن شخصي  1
.  الأبويَّة المتجذرة في المجتمع العربيِّ

تفترض أن العلاقة بين الرجل المسنِّ والمرأة الشابَّة ليست علاقة عاطفيَّة بقدر ما  .2
 ة وهيمنة.هي علاقة قو  

المسن يؤدِّي وظيفة سرديَّة تقوم على تكريس القهر تفترض الدراسة أنَّ الرجل  .3
 الاجتماعيِّ والنفسي للمرأة.

تفترض وجود سمات مشتركة بين شخصيات الرجال المسنين في النصوص المختارة  .4
ا دالاًّ لا حالة فرديَّة.  بما يجعلها نموذج 
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وعي لالمرأة رغم وقوعها تحت الضغط تحمل في بعض النصوص بذور ا تفترض أن   .5
 والتمرد على السلطة الذكوريَّة.

 أهمية البحث:

 ةتسليط الضوء على قضية العلاقات غير المتكافئة بين الرجل المسنِّ والمرأة الشاب   .1
 المعاصر. في الأدب العربي  

2. .  الكشف عن تمثلات السلطة والهيمنة الذكوريَّة في السرد النسويِّ

.إبراز إسهام هيفاء بيطار في نقد ا .3  لبنية الأبويَّة في المجتمع العربيِّ

الإسهام في الدراسات النقديَّة التي تتناول صورة الرجل في الأدب النسويِّ لا صورة  .4
 المرأة فقط.

5. .  فتح أفق لدراسات مقارنة حول صورة الشيخوخة والسلطة في الأدب العربيِّ

 أهداف البحث:

ختارة وبيان أبعادها الرمزيَّة تحليل صورة الرجل المسنِّ في النصوص الم .1
 والاجتماعيَّة.

 الكشف عن آليات اشتغال السلطة الذكوريَّة في العلاقات السرديَّة. .2

.نقديٍّ اجتم دراسة طبيعة العلاقة بين الرجل المسنِّ والمرأة الشابة من منظور   .3  اعيٍّ

 لمختارة.في الأعمال اتحديد أوجه التشابه والاختلاف بين نماذج الشخصيات المسنَّة  .4

قات وهل تنحاز إلى تفكيك السلطة أم إعادة لابيان موقف الكاتبة من هذه الع .5
 إنتاجها؟
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 الدراسات السابقة:

الهوية الأنثويَّة »( بعنوان 2017أطروحة الماجستير: بن زروال، آسيا؛ غرنوق، نرجس )   
ويَّة ، وتهدف إلى كشف اله«نموذجا  في الرواية النسويَّة )امرأة من طابقَين( لهيفاء بيطار 

الأنثويَّة في النص الروائيِّ العربيِّ وتحديد القضايا التي طرحتها الكاتبة في الرواية. توصل 
البحث إلى أن هيفاء بيطار استطاعت التعبير عن الهوية الأنثويَّة في روايتها. وقد تناولت 

 انة وغيرها في روايتها.الكاتبة مسائل تتعلَّق بالنساء مثل الاعتداء والخي

الذكوريَّة وفاعليتها والذات الأنثويَّة في الخطاب »( بعنوان 2016مقال: أيوب، كرنفال )    
، نشر في مجلَّة فصل الخطاب. درس الباحث عدد ا من الروايات من مختلف «الروائيِّ العربيِّ 

لاقة واية. كما تناول العالدول العربيَّة من منظور سيطرة الرجل وحضور أفكاره في مجال الر 
بين المرأة والرجل في الرواية العربيَّة المعاصرة، ودراسة سيطرة الذكوريَّة ودورها في ظهور 

 التوتر بين المرأة والرجل في الحياة اليوميَّة وانتشاره إلى مجال الرواية والسرد.

ا إلى بيطار استناد   لهيفاء« هوى»لرواية  ( بعنوان نقد نسوي  2024مقال: أفضلي، فرشته )   
بوفوار، نشر في مجلَّة الجمعيَّة الإيرانيَّة للغة العربيَّة وآدابها. درس المقال ي رؤية سيمون د

عادة بناء رؤية الفرد للواقع في رواية  تيار النقد النسويِّ من خلال عنصرَين: الانغماس وا 
ي دالرواية مع النظرية النسويَّة لومدى توافق القضايا المتعلِّقة بالنساء في هذه «، هوى»

 بوفوار.

مفارقات الواقع المراوغ ومتغيراته: »( بعنوان 2015رسالة ماجستير: بوقطاية وسعد الله )   
جاه ت ظهر أن  بيطار تتبنى في هذه الرواية نظرة واقعيَّة ت«. قراءة في رواية هوى لهيفاء بيطار

 ر الراوي والزوايا والشخصيات.مسائل النساء، وهذه النظرة واضحة في اختيا

 منهج البحث:
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يتناول هذا البحث دراسة روايتَين معاصرتَين للكاتبة السوريَّة هيفاء بيطار. تمَّ اختيار هذَين    
العملَين وفق ا لمعايير مثل: تاريخ النشر، وتكرار التركيز على القضايا النسائيَّة، وبروز الهوية 

الاجتماعيَّة والفرديَّة. ويندرج هذان العملان ضمن الفترة الأخيرة الأنثويَّة، وانعكاس القضايا 
 ة)العقدَين الماضيَين(؛ إذ شهدت سورية خلالها تحوُّلات كبيرة في المجالات الاقتصاديَّ 

ا أدَّى إلى زيادة وعي المجتمع، واهتمام الكتَّاب بالقضايا الفرديَّة والسياسيَّة والاجتماعيَّة، م
 والاجتماعيَّة.

 أسئلة البحث:

هيفاء بيطار من الكاتبات اللواتي يكشفن من خلال لغتهن الجريئة عن أوجه عدم  ت عد     
رة في  ؛ ومن المواضيع المتكرِّ المساواة بين الجنسَين، وعلاقات السلطة في المجتمع العربيِّ

شكل أب   فيأعمالها العلاقة بين كبار السن والنساء الشابات. غالبا  ما تبدأ هذه العلاقات 
 داعم، لكنَّها تنتهي تدريجيًّا بطلب علاقة جنسيَّة أو زواج.

 ما المعاني المرتبطة بالسلطة والسيطرة والمجتمع الأبويِّ في شخصيات كبار السن؟ -1

 هل يلعب كبار السن في روايات هيفاء بيطار دور القمع ضدَّ المرأة؟ -2

 الروايتَين المختارتَين؟هل ثمة تشابه في شخصيات كبار السن في  -3

 هل كانت شخصيَّة المرأة أمام الرجل المسنِّ مطيعة، أو سلبية، أو خاضعة، أو متمردة؟ -4

ما أنواع كبار السن؟ وكيف يظهر كلٌّ منهم في الأبعاد الاجتماعيَّة، أو الثقافيَّة أو النفسيَّة  -5
 المختلفة؟

 التعريف بالكاتبة:
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لدت عام       ونشأت ،في مدينة اللاذقية بسورية 1960هيفاء بيطار، كاتبة سوريَّة معاصرة، و 
في أسرة متعلِّمة مثقَّفة. كانت والدتها معلِّمة فلسفة، ووالدها مدرِّس لغة عربيَّة في المدينة 

 1982نفسها. التحقت هيفاء بكلية الطبِّ في جامعة تشرين باللاذقية وتخرَّجت فيها عام 
. عرفت 1984ت تخصُّصها في طبِّ العيون عام بتقدير امتياز. ثم انتقلت إلى دمشق وأتم  

هيفاء بيطار في الأوساط الثقافيَّة بأعمالها التي تتناول القضايا الاجتماعيَّة والنسائية 
، من بينها جائزة والإنسانيَّة، وقد حصلت على جوائز عد   ة على المستوى الوطنيِّ والإقليميِّ

ل عمل أدبيٍّ لها عام  . تناولت في أعمالها قضايا نسائيَّة 1992أبي القاسم الشابي. ن شر أوَّ
رأة ف ضمن حركة المعدَّة بجرأة في المجتمعات العربيَّة، ومع ذلك لا تصرُّ على أن تصن  

(، وقصص 1992)النسويَّة(. من أبرز أعمالها: مجموعات قصصيَّة: دخول لن تموت )
(، 2000(، والساقطة )1994(، وغروب وكتابيه )1993، وضجيج الجسد )(1993مهاجرة )

(، ونسر 1995(، وقبو العبَّاسين )1994(. روايات: يوميات مطلقة )2007ونساء بأقفال )
(، وامرأة من 2000(، وأيقونة بلا وجه )1999(، وامرأة من طابقَين )1998بجناح واحد )
(، وامرأة في الخمسين 2007(، وه وي )2007(، وأبواب مواربة )2006هذا العصر )

 .(9، ص2025العلي،  :)انظر (2017(، والشحاذة )2015)

 العرض والمناقشة:

تمكَّنت هيفاء بيطار، من خلال استخدام الفلسفة النسويَّة والتركيز على الشخصيات     
هن بالرجال تالمسنَّة، من تصوير اهتمامات النساء العربيَّات ومشكلاتهن من خلال دراسة علاق

المسنِّين. تتراوح أعمار الشخصيات المسنَّة في القصص المختارة ضمن فئات عمريَّة متقاربة 
(. يمكن تفسير اختيار هذه الشخصيات في هذا العمر بأنَّ الرجال المسنِّين 75، 74، 60)

، وي عدُّون ذاكرة المج ع الأبويِّ تميمثلون فئة من الرجال الذين نشؤوا في إطار النظام الأبويِّ
ي هذه ة بهذا النظام. يتمتع الرجال المسنُّون فالحاملة والناقلة للقيم والآراء والسلوكيات الخاص  
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، ما يعني أنَّهم أفراد  الأعمال بمكانة رفيعة من حيث العمل والمركز الاجتماعيُّ والاقتصاديُّ
 مؤثرون في المجتمع.

يمكنهم التدخل في حياة النساء، ولهم دور هؤلاء الرجال ليسوا شخصيات عاديَّة، بل     
، أخرجت الكاتبة هذه الشخصيات من الإطار النمطيِّ المعتاد الذي غالب ا فيها. لهذا أساسي  

ما تصوُّر فيه الشخصيات المسنَّة على أنها مسنُّون متقاعدون ولطيفون فقط. ي نظر في 
لى أنَّهم المفروضة إلى الرجال المسنِّين عالمجتمعات العربيَّة التقليديَّة بناء  على المعتقدات 

رمز للحكمة والعقلانيَّة والخبرة والوقار، إلاَّ أنَّ هيفاء بيطار تقدِّم صورة متناقضة عنهم: 
 شهوانيُّون، مستغلون، يفتقرون إلى الأخلاق.

لرجال اتحاول الكاتبة قلب الصورة الشائعة للرجل القويِّ في المجتمعات الشرقيَّة؛ فشيخوخة     
ترتبط بالسلطة والقوة والحكمة، وغالب ا ما ترتبط المرأة المسنَّة بالتحقير، وانعدام القيمة، 
والتجاهل. ومن خلال الإشارة إلى هذا التفاوت، تؤكد الكاتبة على استمرار الهيمنة الذكوريَّة 

 والتمييز ضدَّ النساء.

وممرضة، ولديها طفل واحد. ، نجد شخصية )إيمان(؛ امرأة مطلقة «هوى»في رواية    
تتعرَّف بعد انفصالها عن زوجها على رجل آخر، لكنَّه لا ينوي الزواج منها، ويخونها لأنَّه 
يراها امرأة مطلقة غير ملتزمة بالمعايير الأخلاقيَّة، ويتزوج امرأة أخرى. تعيش إيمان مع 

عيس هذا الوضع الت والدَيها وتشعر بعدم وجود خصوصيَّة في منزلهم. وبغية الهروب من
وكسب المال تسرق معدَّات جراحيَّة من المستشفى، لكن ي لقى القبض عليها وت سجن. بعد 

. في البداية يقدِّم نفسه على أن   « أب» هخروجها من السجن، تتعرَّف على رجل مسنٍّ ثريٍّ
بور الحدود عوي ساعد إيمان في منطقة حدوديَّة بين لبنان وسورية، إذ تواجه إيمان صعوبة في 

لعدم وجود تصريح للسفر، فيقترح الرجل أن يأخذها بسيارته إلى دمشق، وتقيم ثلاثة أيام في 
نيق يقف أ تنبهت لكهل   »؛ إذ تقول محمولا   ا  لفاخرة، ويعطيها بعض المال وهاتفأحد الفنادق ا
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، 2007، ر)بيطا «ة مساعدةبجانبي ويسألني بصوت رخيم هادئ: أتسمحين لي أن أقدِّم لك أي  
(. بعد إخفاق إيمان في الزواج والعلاقات العاطفيَّة، ترى إيمان مستقبلها مع هذا 178ص

. ت صوَّر إيمان في هذه الرواية امرأة  ضعيفة ينظر إليها الرجال على أنها سلعة  الرجل المسنِّ
و معجزة : دأو أداة جنسيَّة. إنَّ تكرار إخفاقات إيمان جعل حضور الرجل المسنِّ في حياتها يب

بي مثقلا  لمنذ لقائي بالرجل الذي هبط في حياتي كمعجزة، لم تعد المدينة سجن ا، ولم يعد ق »
(. ترى إيمان في هذا الرجل وسيلة نجاة 210ص المصدر السابق،) «بالأحزان والإخفاقات

ستقبل ملنفسها، وبسبب ثروته ومكانته الاجتماعيَّة، توافق على الزواج منه لتأمين مستقبلها و 
تعيش فطفلها والحصول على الجنسيَّة الأمريكيَّة. تتزوج إيمان هذا الرجل وتنتقل إلى بيروت، 

ر من هة جيدة، وتشعر بالارتياح بعد زواجها لأن  وتتمتع إيمان بحياة مالي   في منزلِ فخم، ا تتحرَّ
ا تقارنها ببيروت.  مع مرور الوقت،  لكنمدينتها الأصليَّة في سورية؛ اللاذقية، التي كانت دائم 

، ولا يست ا  مسن   ن الواقع، وتكتشف أنها تزوجت رجلا  تدرك إيما طيع يعاني من العجز الجنسيِّ
تلبية احتياجاتها العاطفيَّة والجنسيَّة. بالإضافة إلى ذلك، لا يتمتَّع بأخلاق حسنة، ويظهر 

يمان إنَّ زوج يمان. إطفيٌّ في شخصية إسلوكيات غريبة. نتيجة لذلك، ينشأ فراغ نفسيٌّ وعا
مثقف وأستاذ في كلية العلوم السياسيَّة بواشنطن، وعاش سنوات طويلة في أمريكا، ويشتهر 
بخطاباته ومحاضراته. إلا أنَّ الزواج لم ينجح؛ لأنَّ إيمان لم تتمكَّن من ملء الفراغ العاطفيِّ 

حدىالذي تعاني منه في هذا الزواج الفاخر. كان الرجل المسنُّ قد تزو   ج مرتين سابق ا، وا 
ة ك مفكر معروف ومشهور بأفكارك الثوريَّ أعرف أن  »زوجاته انتحرت بسبب سلوكه السيِّئ 

، وتدعو بقوة لتحرير المرأة وأعرف أنَّكَ أ هورة في ستاذ في جامعة مشالناقدة للمجتمع العربيِّ
نِّ الرجل المس(، تشير بيطار إلى التناقض في شخصية 191ص، نفسهالمصدر ) «واشنطن

 فهو يظهر عكس ما هو عليه.

، ولكن يتمتَّع بصحة جيِّدة      كما يظهر في رواية هوى صديق زوج إيمان وهو رجل مسنٌّ
سده تزال روحه متوهجة وجه يحب، ولا إنَّه كهل يقارب زوجي في العمر لكن   »ومظهر لائق 
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عجاب بالرجل المسنِّ والمقارنة الإإلى  ةالكاتب تشير(. هنا 308ص ،2007)بيطار،  «مقبولا  
. إلى تشيربين مسنَّين، و   أنَّ جسد الرجل، حتَّى في الكبر، أداة للسلطة والقبول الاجتماعيِّ

في  ة، بوصفها امرأة مبدعة، صعوبات جم  «امرأة من طابقَين»في رواية الكاتبة  تواجه    
ة ري  هيمنة بنية ذكو  في ظل  إلى فضاءات النشر والانتشار، وذلك  إيصال إنتاجها الأدبي  

بداع ة تجاه الإة الإقصائي  سم في كثير من الأحيان بالتنافسي  ، تت  مة في الحقل الثقافي  متحك  
 ة،بي  القرب من أحد رموز المؤسسة الأد ل لدى الكاتبة قناعة بأن  أمام هذا الواقع، تتشك   .النسوي  

في فضاء  ا  مركزي   ا  يحتل موقع سي ما أن هلا ، نحو الاعتراف الأدبي   محتملا   ا  قد يشكل منفذ
لاد"، ، الذي ي لقب بـ"كاتب البالمسن   ة وسوق النشر. وقد رأت في هذا الكاتبالرواية الرسمي  

نافذ  النشر، عبر علاقته بناشر رتفضي إلى إدراج نصوصها ضمن دو  ة يمكن أنبوابة  رمزي  
في الحقل  ة المتضخمةوهي تسميات تعكس طبيعة البنية الذكوري   شيخ الناشرين"،ي عرف بـ"
 ا  ت فيه أيضمة صرفة، بل تحك  على معايير مهني   ا  ر لم يكن قائمغير أن هذا التصو   .الثقافي  

 المفتاح السري  أو  "ص"المخل  ، حيث جرى إسقاط دور ونفسي   اعتبارات ذات طابع رمزي  
لاقات تحكمه ع ا  على شخصية الكاتب، مقابل واقع أكثر تعقيد لدخول عالم الشهرة والمجد

ق ببنية تعل  ي يظهر في النص   ب عد نقدي   كما أن ه ثم ة ة.ة والهيمنة داخل المؤسسة الأدبي  القو  
راجع المصداقية وت الأناة للكاتب، حيث ي قدَّم بوصفه شخصية تعاني من تضخم السلطة الرمزي  

السرد  يعكسو  ،وخرفه كبر عمره رغم  حضوره في المشهد الأدبي  ة، مع استمرار الإبداعي  
غبات المكبوتة، ق بتفاعل اللاوعي مع الر ما يتعل   لا سي ما، لآليات التحليل النفسي   ا  فحضور ا مكث  

لى وفي ضوء ذلك، يمكن النظر إ مثل التبرير والإسقاط والتسامي. وآليات الدفاع النفسي  
من جهة، والبنى  لصراع مركب بين الطموح الإبداعي   نموذجعلى أن ها تجربة الكاتبة 

شبكة  عن أخرى، حيث لا ينفصل المسار الأدبي   ة الضاغطة من جهة  ة والثقافي  الاجتماعي  
 د شروط الظهور والاعتراف.ة التي تحد  معقدة من التمثلات والسلطات والعلاقات الرمزي  
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بلغ من العمر ستين عام ا. طويل القامة الشخصية الثانية ناشر مشهور ومحترف يإن     
ازك تكتشف ن وأنيق جدًّا. ينجذب إلى نازك بسبب جمالها الخارجيِّ ويعدها بنشر روايتها. لكن  

لاحق ا أنَّ وراء هذه الصفقة والوعود دوافع منحرفة، وأنَّ جسدها هو الثمن مقابل نشر الرواية. 
شخص الذي وعدها بأن يجعل منها كاتبة تسافر نازك مع الناشر المشهور إلى بيروت؛ ال

ل روايتها إلى حدث  ثقافيٍّ كبير، بشرط أن تمنحه كلَّ ما يطلبه. لكنَّ ضمير نازك  بارزة ويحوِّ
 يستيقظ فجأة، فترفض الشهرة والمال مقابل لمسة  واحدة  من الناشر المشهور.

ا، يبلغ من العمر ست الشخصية الثالثة: صحفي  أم ا     أشعر » :يتحرش بنازك. إذ تقولين عام 
… ثير اللوصول إلى غايته التي يبدو أنَّه صبر عليها ك ا  ده كان يبالغ في إظهار فرحه تمهيأنَّ 

، 2006بيطار، ) «رهما بعزم وقوة بأسنانه وشفتَيهقد انحنى فوقي وانفض على شفتَي يعص
 غلال النساء.(. في هذا الجزء تصوِّر الكاتبة تفاصيل العنف الجنسيِّ واست42ص

الشخصية الرابعة: رجل مسنٌّ ذو صفات إيجابيَّة )رجل داعم لنازك(، زاهر صديق والد و    
كان صديق والدي، الذي غدا صديقي بعد وفاة والدي، وكنت أعتز بصداقته بسبب »نازك، 

أسميه كنت  ،ء حتَّى الأخلاق، ولعلمه وثقافتهمثاليته النادرة في هذا العصر الذي سلَّع كلَّ شي
(. شخصية زاهر تمثل الوفاء والمقاومة في 7ص، المصدر السابق) «في سري )الرمز(

 مواجهة انهيار القيم، وتظهر ملاذ ا في القصة، على عكس الرجال المسيطرين والمستغلين.

 »الكاتب المشهور والناشر المحترف يمدحان قصتها، ومثال ذلك:  يظهر في القصة أن      
عجاب شديد بموهبتييح مع مديح صر  (. وقال الناشر: 11ص، نفسهالمصدر ) «لأسلوبي وا 

حساسك رفيع باختيار الكلمات، وقدرتك  » ، وا  في الحقيقة أعجبني أسلوبك جدًّا، إن نثرك حيٌّ
(. تشير هذه الأمثلة إلى تأكيد موهبة نازك 170ص، المصدر نفسه) « على التعبير عالية

لها الرجال مع اعترافهم بها. كما يظهر أن المرأة تحتاج إلى تأييد الأدبيَّة التي غالب ا ما يتجاه
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المؤسسات الذكوريَّة لإثبات نفسها. حتَّى الناشر المحترف يقول لنازك إنَّ قلمها أفضل من 
 قلم الكاتب المشهور، ما يشير إلى أنَّ الكاتب المشهور ينشر الأعمال الأدبيَّة مع عدم جودتها.

ء بيطار إلى عدم المساواة بين النساء والرجال في مجال الكتابة والنشر بهذا، تشير هيفا   
وتعرض صعوبات النساء في هذا المجال. ومع وجود الموهبة لدى نازك ومدح الكتاب والنقاد 
لأعمالها، يجب عليها تقديم سلسلة من التنازلات لنشر روايتها. تصور الكاتبة معاناة المرأة 

ل هذه قع الرجال مقابالموهبة وحدها غير كافية؛ إذ يتو  ، مؤكدة أن  في عالم الصحافة والنشر
آخر من التعويض )علاقات جنسيَّة( حيث تشير الكاتبة إلى رفض نازك  ا  الخدمات نوع

 ستجبره موهبتي أن يطبع الرواية، لكنِّي لن أدفع جسدي بالمقابل أبد ا »عرض الناشر فتقول: 
 (.175ص المصدر نفسه،) «

ل الدور الأبويُّ )من الأب الحامي إلى الرجل المعتدي( عند الرجال المسنِّين في      تحوَّ
، كري  للدعم النفسيِّ والف ا  ، موفر ا  ، رحيما  داعم ا  هيفاء بيطار، يظهر في البداية أبقصص 
رة في هذه القصص  ا  ونفسي   ا  ثقافي   ا  ومرشد يدخل حياة النساء الشابات. إحدى النماذج المتكرِّ

لون تدريجي  هي أنَّ الرجال المسنِّين يبدؤون بدور الأبويِّ والد إلى أشخاص  ا  اعم، لكنَّهم يتحوَّ
يطلبون علاقة جنسيَّة، وهو ما يظهر بوضوح في القصتَين. تشير هيفاء بيطار إلى هذا 

ل للتعبير عن ف  قدان الثقة في العلاقات بين الأجيال.التحوُّ

ا بـا  ول الكاتب المشهور تقديم نفسه أبفي الروايات، يحا     ، «ابنتي»، ويخاطب نازك دائم 
ل التدريجيَّ من صورة الأب الحامي  لكنَّ الأحداث تكشف عكس ذلك. تظهر الأمثلة التحوُّ

أتناديني »ذهم للاقتراب من النساء: إلى المعتدي، حيث يستخدم الرجال كبار السنِّ موقعهم ونفو 
ة شهرة يا أي   (. »57ص، 2006)بيطار،  «غرقني بقبلاتك النهمة منذ لحظاتابنتي وأنت ت

ا يا ابنتي، بوحي لي بكل ما يخطر (. »14المصدر السابق، ص) « ابنتي اكتبي لي دوم 
زك أن يتعامل تتمنى نا .(19المصدر نفسه، ص) « ببالك، فكلماتك جعلتني أقاوم الشيخوخة
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منيت لو يعتبرني ت »الناشر معها كابنته كما يقول، لكنَّه للأسف ينظر إليها بوصفها عشيقة: 
 المصدر) « بمثابة ابنته، لكنِّي كنت أعرف عيوب تمنياتي، فهو يشتهيني بكلِّ طاقة شيخوخته

 (.188ص، نفسه

: يمان والإوفي رواية هوى تشير الكاتبة إلى نفس الفكرة العلاقة الأبويَّة بين      رجل المسنِّ
نسيت أنَّ هذا  (. »204ص، 2007بيطار، ) «ذه اللحظة اعتبريني مسؤولا  عنكومنذ ه »

المصدر ) «وقادر على تغيير حياتي الرجل عجوز بعمر والدي، إنَّه كيان كبير، حنون، محب  
ي ويَّة تجاهي، فوأدركت بعمق أني لو رغبت لركزت على مشاعره الأب (. »217ص ،السابق

 ... لكنْ ثمَّة شكٌّ صار يزداد كلَّما أقنعت نفسيأيضا   وخجولا   ا  ونوحن ا  جد   ا  بالواقع كان مهذ  
 (.211ص، المصدر نفسه) «أشبه بمشاعر بين ابنة ووالداها أنَّ ما بيننا

 مقابل تقديم خدمات لهن في هاتَين ا  إذ ت ستَغلُّ النساء جنسي  خدمات الجنس مقابل ال    
الروايتَين، يظهر وصف العلاقات الجنسيَّة بين الرجال المسنِّين والنساء الشابات سواء في 

ار ، ويهدف إلى إظها  متكرر  ا  تغلالهن مقابل تقديم خدمات نموذجإطار الزواج أو خارجه، واس
تهم ياء وذوي النفوذ سلطتهم الاجتماعيَّة والسياسيَّة لتلبية احتياجاة استخدام الرجال الأثر كيفي  

 . فالنساء في هذه الروايات يتعرضنالجنسيَّة، وكشف واقع المجتمعات العربيَّة الخفي  
، وغالب ا ما يكن ضحايا، ووحيدات، وعاجزات ومطلقات، ويضطررن إلى  للاستغلال الجنسيِّ

روت، وتعرف نازك يياجاتهن. يقدِّم الناشر اقتراح السفر إلى بتقديم خدمات جنسيَّة لتحقيق احت
. « سافري إلى بيروت واقضي برفقتي ثلاثة أيام؛ أطبع لك الرواية : »ا  سبب الدعوة جيد

أحسسته يسبر عمق أعماقي ويحاول أن يقدر ثمني، أجل  (. »175ص، 2006بيطار، )
ا، أنَّه فعلا  يحاول أن يثمن  « ني، لكن هل يثمن كتابي أم جسدي؟هذا ما أحسسته تمام 

 (.174المصدر السابق، ص)
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الضعف الجنسيُّ لبعض الرجال يظهر في الروايات، لتقويض صورة البطولة والرجولة     
 لديهم، حيث غالب ا ما يسعى المجتمع الشرقيُّ إلى عرض الرجال في موقع القوة والسلطة، لكن  
الكاتبة تختار شخصيات كبار السنِّ العاجزين جنسيًّا لتوضح ضعفهم وهشاشتهم. هذا التناقض 
بين الرغبة الجنسيَّة والضعف الجسديِّ يظهر بوضوح، ويشير إلى أن الدافع الجنسيَّ ليس 
 »بالضرورة رغبة في الجنس، بل رغبة في السيطرة والسلطة على أجساد النساء. مثال ذلك: 

المصدر ) « شعر رجل تجاوز السبعين بالشهوة رغم السنوات التي هزمت رجولتهترى هل ي
(. وفي رواية 61ص، المصدر السابق«. )ويبكي عجزه الجنسي أمامها (. »48ص، نفسه

ا يتكر    »ر هذا النمط: يطلب الرجل المسنُّ الزواج من إيمان رغم ضعفه الجنسيِّ هوى أيض 
ال أس النبيذ الثالث بأنَّه عنين وأنَّه خضع لعملية استئصاعترف لي ذات مساء، بعد أن شرب ك

 (.225ص، 2007)بيطار،  « البروستات منذ عشر سنوات

أنثى، صال بهو لا يتنازل للات   »ما تكون شخصيات كبار السنِّ أنانيَّة ومغرورة:  عادة      
)بيطار،  « دث إليهحيسكره شعوره أنَّه زير النساء، يتلقى مكالماتهن ومجاملاتهن وشهوتهن للت

رجل تافه،  (. »59المصدر السابق، ص) «كلُّ النساء تباركن بقبلاتي (. »19ص، 2006
(. 62المصدر نفسه، ص«. )مدع ومغرور، عجوز كريه وخرف ومصاب بالهوس الجنسيِّ 

(. 12ص، نفسهالمصدر ) «منفوش الريش غرورأحسسته ممتلئ ا بنفسه، كطاووس كهل »
جي ا زو هناك كهول تشع  منهم الوداعة واللطف، أم   »في رواية هوى:  كما يظهر هذا النمط

، 2007طار، )بي «والنزق، شخص لا ي طاق في الواقعالمغرور والمتكبر فروحه مشبعة بالكآبة 
 (.239ص

الكاتب المشهور تغيير حياة امرأة لأنَّها في أزمة، لكن ه لا يملك إرادة حقيقية لحلِّ  يريد   
كاتب  »صوِّر الكاتبة أن  ما يقد مه الرجل المسنُّ وعود أو أشياء ماديَّة فقط: مشكلتها؛ إذ ت

البلاد يحس  بغيرة شديدة منك، وقد حد ثني عنك كمتطفلة ت رهقينه باتصالاتك ورسائلك، وقال 
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لماذا لا تساعدني! لماذا لا تقدم  (. »180ص، م2006بيطار ) « إنَّ موهبتك دون الوسط
 (. 76ص، المصدر السابق) « لا تتوسط لي؟لنا شكرك؟ لماذا 

قد م نفسه في البداية بصفة "أب" يساعد فتاة شاب ة أكثر منه باسم "إيمان". تبدأ القصة       
 على الحدود السوري ة اللبناني ة؛ حيث واجهت إيمان مشكلة في العبور لعدم امتلاكها وثيقة اللا

ة. بعد ذلك يستضيفها ف مانع، فاقترح الكهل عليها إيصالها إلى دمشق ي فندق بسيارته الخاص 
ن المال م ا  ومبلغ لا  محمو  فخم من فنادق دمشق لمد ة ثلاثة أي ام. أعطاها في هذه المد ة هاتف ا

 .ضا  أي

انبي ويسألني ل  أنيق  يقف بجفي البداية يساعدها بني ة أبوي ة صافية  صادقة "تنبهت لكه     
(، 178ص، 2007ت  رخيم هادئ: أتسمحين لي أن أقد م لك أي ة مساعدة" ) بيطار، بصو 

 (.195ص، المصدر السابق"اللعنة عليهم كيف يستغلون ظروف المرأة" ) 

الرجال المسنُّون في هذه القصص رمز للسلطة الذكوريَّة التي تظهر نيَّة المساعدة، لكن     
ة النساء. إن  المساعدات الماديَّة مثل المال والهاتف في الحقيقة لا توجد إرادة لتغيير حيا

لماذا  »في وضع النساء. ردود النساء، مثل سؤال  ا  لكنَّها لا تحقق تغيير ا جوهري   أدوات مؤقتة،
، نقد لسلوك الرجال واستغلالهم لظروف النساء، ويبرز وعي النساء « لا تساعدني؟

 واعتراضهن على الواقع.

عظم الرجال م »ون في روايات هيفاء بيطار يمتلكون مكانة اجتماعيَّة رفيعة: الرجال المسنُّ    
ل حالما يتعرفون  الذين تعرفت بهم حتَّى الآن الذين يحتلون منابر ثقافيَّة... كان هاجسهم الأوَّ

رة... هو مضاجعتها على (. يمكنهم بسهولة استغلال 41ص، 2006)بيطار،  «امرأة متحرِّ
لمشهور، على شهرته ومكانته الرفيعة، لا يريد مساعدة نازك في نشر النساء. والكاتب ا

استغرب موقف كاتب البلاد، لقد أعطته الحياة أكثر ممَّا يستحق، فلماذا لا  »روايتها: 
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(. إن  181ص، المصدر السابق« ) يساعدني؟ أليس من واجب الكبار أن يتعهدوا بالصغار؟
يبرز  الذكوريَّة المخفيَّة في البنية الثقافيَّة والصناعيَّة.شخصية الكاتب والناشر رمز للسلطة 

الكاتب كيف أنه حت ى في البيئة المثقفة والمستنيرة، ت طبع الروايات بناء  على معايير جنسيَّة 
دلُّ على دور ي ا  ساخر  ا  ات كبار السنِّ الثقافيَّة نموذجوليس على الجودة وحدها. اختيار شخصي

في سلم السلطة. النساء يسعين إلى تحقيق الذات والاستقلال، لكنَّهن يواجهن الرجال المتجذِّر 
عقبات ليست من الجهل أو الأمي ة، بل من المؤسسات الثقافيَّة والنخبة، ما يوضح كيفية إعادة 

 اج التمييز الجنسيِّ بين النخبة.إنت

 جمالها، وكونها مطل قة وذات فتلامرأة وظ   ا  ا نموذجمفهبوصنازك يمان و تظهر شخصية إ   
 ،ة لتحقيق طموحها في الوصول إلى الشهرة والاعتراف الأدبي  ة، كأداة استراتيجي  جاذبية أنثوي  

يفتح  بوصفه رأس مال رمزي   والاجتماعي   إذ تسعى منذ البداية إلى توظيف حضورها الجسدي  
ة ساني  ركاء في علاقات إن. فهي لا تتعامل مع الرجال بوصفهم شلها أبواب الوسط الثقافي  

متكافئة، بل ت قدِّم نفسها بصورة واعية بوصفها موضوعا  للإغواء، محاولة  استدراجهم إلى 
هو،  جسدا  للمتعة واللالرجل لا يرى المرأة إلا   شبكة علاقاتها من منطلق قناعة مسبقة بأن  

 .ئمة على الاحتراميئة أو قادو بر ى في العلاقات التي تبكها المستمر حت  يوهو ما يتجل ى في تشك

تستعد للقاء ، فومدروس   محسوب   ف أنوثتها بشكل  وتتعم د نازك منذ لقائها بالكاتب أن توظ    
هل  » :قول في حوارها الداخلي  باعتبارها لحظة اختبار لجاذبيتها، حيث تنشغل بمظهرها وت

في دلالة على  (،8ص، 2006بيطار، ) «البلاد العجوز  جميلة؟... كاتب أنْ يراك كيهم
الجمال هو وسيلتها الأساسية لفرض حضورها. كما تعب ر صراحة عن قناعتها بأن  وعيها بأن  

ى ة يمنحها قدرة أكبر علرها من العلاقة الزوجي  تحر   المطل قة تمتلك جاذبية مضاعفة، وأن  
ناء ب ة في(، ما يعكس توظيفها لخبرتها الشخصي  8ص، 2006بيطار، التأثير في الرجال )

وتتدرج الرواية في كشف هذا التوظيف المتعمد للأنوثة، إذ تعترف نازك  ية.و ة مغصورة أنثوي  
 بإعجاب... يجلست  مقابله مستمتعة كونه رَمَقَ ساقَ  بإعجابها بنظرة الكاتب إليها، وتقول:"
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سأثبت موهبتي الأصيلة  » كما ت صر ح بخطتها الواضحة: (،10ص، السابقالمصدر ) «
فسه، المصدر ن) « للكاتب الكبير، سأحاصره بموهبتي من جهة، وأنوثتي من جهة أخرى...

ا يؤكد أن مشروعها لا يقوم على الإبداع وحده، بل على مزاوجة الموهبة بالجسد مم   (،17ص
غواء. وتتخذ عملية الإغواء عند نازك شكلا  أكثر وضوحا  عبر الكتابة  بوصفه وسيلة ضغط وا 

 استثارة الكاتب: ة بهدفها كانت ت نتج مشاعر غير حقيقي  فة، حيث تعترف بأن  تكل  ة المالعاطفي  
في إشارة إلى وعيها الكامل  (،20صالمصدر نفسه، ) « صرت  أبث ه  أشواقا لا أحس ها... »

د. كما تذهب أبعد من ذلك في توصيف ذاتها موجه لتحقيق هدف محد   بصناعة خطاب أنثوي  
تحب   » :ما  في السن  ى لو كان متقد  بابها وجمالها لإثارة الرجل حت  بوصفها امرأة تستخدم ش

 (.43–42صالمصدر نفسه، ) « ى لو كان على فراش الموت...الأنثى لفتَ نظرِ الرجل حت  
ر العلاقة، تكشف الرواية عن تصاعد استخدام نازك لجسدها بوصفه وسيلة مباشرة ومع تطو  

عجابه، قائلة:للإغواء، حيث تتعمد إبراز مفاتنها   أتسل ى كنت   " وتستثمر نظرات الرجل وا 
هنا  (.45–43صالمصدر نفسه، ) « بإغواء عجوز والت فر ج عليه كيف يفرح  بالفتات...

 في السرد، إذ لا ت قدَّم نازك فقط بوصفها امرأة مغوية، بل بوصفها فاعلا   ى البعد الرمزي  يتجل  
 تع بتجربة السلطة التي يمنحها له الجسد.واعيا  يراقب أثر أنوثته في الآخر ويستم

، لا تقد م نازك بوصفها منتصرة بالكامل، بل النقدي   الرواية، في بعدها الرمزي   غير أن     
استثمارها للجمال والأنوثة لم يكن بريئا ، بل كان إعادة إنتاج للصورة ذاتها التي  تكشف أن  

تنتقدها عن المرأة في وعي الرجل. فهي، رغم خطابها المعلن عن احتقارها لنظرة الرجل، تعيد 
 رإنتاج هذه النظرة عبر ممارساتها، ما يجعلها في نهاية المطاف شريكة في ترسيخ التصو  

ستخدمه ت الذيإن  الجمال الخارجيُّ الرأسمال الاجتماعي   اختزال المرأة في الجسد. القائم على 
يمان جميلتان في القصتَين، إذ  النساء وسيلة  لدخول الساحة الاجتماعيَّة والثقافيَّة. إنَّ نازك وا 

ع بتشير الكاتبة إلى أنَّ نازك تعرف أنَّها جميلة وتستخدم جمالها للوصول إلى أهدافها في ط
لي  مأنا أهديه شبابي وحيويتي الذي يدخل السرور إلى قلبه وهو عليه أن يقد  »الرواية: 
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وتشير الكاتبة في رواية  (.66ص، 2006بيطار، ) «. أريد أن يلفت نظر ناشره إليَّ خدمات
شابَّة في حيويتك وجمالك، كيف لا تكون على علاقة  »إلى جمال إيمان فتقول  ا  هوى أيض

فأنت لا تزالين شابَّة  (. »225ص، 2007)بيطار،  «يوازيها في شبابها وحيويتهارجل مع 
يعمل جمال النساء كجواز سفر يسهل دخولهن إلى  .(226ص، 2007بيطار، ) « وجميلة

 المؤسسات الثقافيَّة والاجتماعيَّة أو تحقيق احتياجات أخرى.

، فقد تطرقنا في هذه البما أنَّ الأب من الشخصيات التي تندرج ضمن النظام      مقالة الأبويِّ
إلى علاقة الأب وابنته في الروايتَين، بغية تحديد السمات الذكوريَّة في هذه العلاقة. تقدم 

 الكاتبة صور الأبويَّة في قصتَي امرأة من طابقَين وهوى:

اج و حرمان الفتاة من حقِّ اختيار شريك حياتها: والد نازك في هذه القصة لا يقبل ز  -    
ابنته من شاب مسلم، ويعارض ذلك مع أن نازك تحب هذا الشاب المسلم. كما يظهر في 

نتمنى أن يموت أولادنا ولا يتزوجون خارج  »القصة أنَّ والدتها تتفق مع والدها في الرأي: 
 (.95ص، 2006)بيطار،  « دينهم

متعارف تي ة الاجتماعي ة الإن  سبب الظلم وعدم مساواة الرجل بالمرأة يكمن في العلاقات الحيا -
عليها "الهيمنة الذكوري ة"، وبالإمكان تلخيص مصدره الرئيس في التفوق الجنسي  للرجل. إن  
الدين من صنع الفكر الرجولي  للسيطرة على الرجال، ولهذا النسوي ات المتشد دات لا تعتقدن 

ي  دين ومعتقد  جتماعي ة خارج دائرة أبالقيم الديني ة، وتعتبرن القضايا السياسي ة، والقانوني ة والا
. وعليه يرين أن  إسقاط الجنين  ، ه.ش1389فرد،  بيشكاهيمن لوازم الحري ة للنساء )ديني 

 (.117ص

: دين المسيحة الدينيَّة: فالأب يجبر أبناءه على الالتزام بتعاليم العدم الحري   -     كان  »يِّ
بأهمية دخول أولادهم في جمعيات التعليم الدينيِّ التابعة للكنيسة، فمنذ طفولتها  ا  والدها مؤمن

دت أن تحضر  كان  (. »26ص، 2006)بيطار،  «اجتماعات الجمعية الأرثوذكسيَّةتعوَّ



 مجلة جامعة حمص                                               سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية

                د.حسين المرعي                                                  2026عام  9العدد  48المجلد 

35 
 

كانت تخشى أن تعترف أمام والديها بأنَّها  (. »25ص، المصدر السابق) «والدها حفيد كاهن
(. تبيِّن الأمثلة 27ص، المصدر نفسه) « ق بسبب هذه الدروستشعر بوطأة الخوف والقل

 رفض نازك للتعاليم الدينيَّة ولكنَّ إصرار الأب يحول دون ذلك.

نموذج الأب الذي يفرض نمط تفكيره على الأبناء إذ يسلب الأبناء حريَّة التفكير،  -   
ا بهم نهر الأب عابر  كانت تشعر أنها تركب في زورق يقوده  »وي جبرون على ات باع نهجه: 

 (.95ص، المصدر نفسه) «عقولهم عن التفكير الحر   ا  قالوهم، ومغل

الإشارة إلى الأب المكافح إذ يشير الكاتب إلى جهد الآباء رغم الرقابة الصارمة التي  -    
ساعات  »حياة كريمة لأولاده:  ه يعمل عملَين لتأمينيمارسها الأب، ويبرز تضحية الأب، لأن  

العمل الإضافيِّ التي يفني والدها نفسه فيها لأجل تأمين أقصى ما يستطيع من الرفاهية 
 (.100ص، 2006)بيطار،  « لأولاده

في رواية هوى يمكن ملاحظة سيطرة الأب على المشاعر الجنسيَّة والعاطفيَّة لابنته.  -     
ة التي تريد السيطرة على جسد الفتاة ومشاعرها وعقلها. إنَّ هذا تأكيد على السلطة الذكوريَّ 

الأب على علم برغبات واحتياجات ابنته العاطفيَّة، ويشعر بالاشمئزاز والعار حين يتخيلها 
تستعيد وجه والدها المتجهم دوم ا، كيف يتأملها معتقد ا أنَّها لا »تمارس الجنس مع رجل: 

منى ، نظرة تقيس حرارة عواطفها الجنسيَّة، تشعر أنَّه يتبطرف عينه باحتقار –تلحظ نظراته 
لو يختنها كي لا تشعر بحاجة لعشيق، إنَّه يعرف أنها مكبوتة وتعاني من حرمان عاطفيٍّ لا 

)بيطار،  «أنَّ ابنته تضاجع رجلا   إنسانيٍّ ومديد ولكنَّه يحس بالقرف والعار حين يتخيل
شرقيَّة، في المجتمعات ال« الغيرة والشرف»مفهومَي إلى  ا  (. تشير الكاتبة أيض80ص، 2007

 وهما من أدوات الأبويَّة التقليديَّة للسيطرة على جسد المرأة وحياتها.
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تدخل الأب في حياة الابنة وتوجيهها: تتصرف المرأة وفق معاييرهم وتستقبل توجيهاتهم.      
ورغم وجود الرقابة والرعاية، تظهر في القصة إشارات لانحراف المجتمع نحو التوازن وتراجع 

ة حين تتا  ، بل إنَّها تعذره تماما  مسكين حق   »سلوكيات التطر ف والتعصب:  ذكر ، خاصَّ
ارثة لو يمكن كمات الليليَّة التي تتلقاها لتخبره أن ابنته قحبة... الله يعينه على هذه الالمكال

ر  (. هنا 81ص، المصدر السابق) « جرائم الشرف يجب أن تكون مباحة لذبحها والله ا  متحضِّ
قمن بعلاقات النساء اللاتي ي تشير الكاتبة إلى جرائم الشرف في المجتمعات العربيَّة، ونفي أن  

عن الشرف،  ا  ضيحة. وتشير إلى أنَّ القتل دفاعجنسيَّة غير شرعيَّة يجب قتلهن لتجنُّب الف
الذي هو من أدوات السيطرة الأبويَّة التي ن قش في عقول الرجال، قابل للتغيير، كما يظهر 

ة قف، مؤكدة على إمكانيَّ من خلال شخصية الأب )والد إيمان( الذي لم يقتل ابنته لأن ه مث
.  تغيير الفكر الأبويِّ

 ا  أخلاقي   لا  في المجتمعات عادة  خل الكذب بوصفه ردَّة فعل للسيطرة الأبويَّة: ي عتبر الكذب   
أو تربية غير صحيحة، لكن  القصة تكشف حقيقة مؤلمة عن علاقة السيطرة بين الأب وابنته 

زنني الألم كم يح »شخصية إيمان فهم سبب كذبها:  بوصفها مقاومة للبنية الأبويَّة. تحاول
والشفقة على تلك الطفلة الصغيرة التي حولها الخوف من سلطة الأب الخانقة والمدمِّرة إلى 

، بل ردَّة فعل على ا  شخصي   ا  (. الكذب هنا لم يكن اختيار 184ص، المصدر نفسه) « مزورة
 القمع والخوف والعار من الأب.

حياته إلى  لكما لو أنَّه حارس للعادات والتقاليد، فتتحو   ا  بارز  ا  ب الأب دور الرقابة: يلع    
وأنا أدرس على الشرفة، فيقوم والدي بمسح  ا  مراقبة دومكنت أشعر أني  »مراقبة مستمرة: 

امات ؛ أتبادل معه النظرات والابتسا  كل مرَّة مراهق ا  ق للشرفات ونوافذ الجيران، مكتشفدقي
 (.185ص، 2007)بيطار، «. بمواعظ غامضة تصيبني بالاختناق فيمطرني
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 الخاتمة والنتائج:    

تركز بيطار بوضوح في قصصها على الرجال، لكنَّها تضع الشخصيات النسائيَّة، ولا     
 ا  زئي  ء في هذه القصص هن مسؤولات جات والمطلقات، تحت المجهر. فحتَّى النساما الشاب  سي  

عن المواقف التي يواجهنها، ويستخدمن بدورهن الرجال المسنِّين لتحقيق مصالح شخصيَّة. 
وهنا يقع الخطأ عند بعض النساء العربيَّات اللواتي يلجأن إلى هذه العلاقات هرب ا من 

 إخفاقاتهن، إلا أنَّهن في النهاية لا يفلحن في اكتشاف هويتهن الحقيقيَّة. 

. فالرجال  تستند فلسفة بيطار     النسويَّة إلى وضع سلطة الأبويَّة في موقف مأساويٍّ
يتظاهرون بالقوة، لكنَّهم عمليًّا عاجزون عن ممارسة هذه السلطة. النساء في روايات بيطار 

ت نتج  هذه العلاقات لا يقمن علاقات مع رجال مسنِّين للهروب من شعورهن بالفشل، غير أن  
النهاية يتحولن إلى نساء مضطربات. ت ظهر هذه الروايات لهن سوى الإحباط والملل، وفي 

أن النساء يسعين وراء حياة فاخرة، وبيوت فارهة، ومال، وشهرة، وغيرها من الطموحات الزائفة 
ه بيطار ة. هنا توجِّ والعابرة، إلا أنَّ هذه الأمور لا تساعد المرأة على اكتشاف ذاتها الحقيقيَّ 

يَّة، مؤكِّدة أنَّ النساء يجب أن يتجاوزن هذه المطالب السطحيَّة للحركات النسو  ا  مبطن نقدا  
 للوصول إلى الحريَّة والاستقلاليَّة الحقيقيَّة. الجمال بالنسبة إلى المرأة العربيَّة ي عتبر رأس مال

، فالنساء في روايات بيطار يعرفن كيف يستغللن جمالهن رفي سوق المجتمع الذكوريِّ الماك
أمام  ا  لقصص كيف تبرز النساء جمالهن عمداتهن الخاصة. وتظهر هذه التحقيق احتياج

ا للنساء أيضالرجال المسنِّين، ما يجعل بيطار تو   .ا  جه نقد ا صريح 

، وهذا الثنائي يظ ةبين المرأة الشاب   ا  في المجمل، تعكس بيطار صراع     هر والرجل المسنِّ
؛ ا  فالكاتبة لا تضع هذا الصراع عبث في معظم قصصها. تكرار هذا الصراع له معنى محدد؛

فهدفها إظهار الصراع بين طاقة الشباب وطاقة الشيوخ، لكنَّ المأساة في المجتمعات العربيَّة 
ة إلى سلطة هريَّة، تخضع في النهايتكمن في أن القوة الشبابيَّة، على حيويتها وشراستها الظا
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القوة الكاذبة للمسنِّين. في هذا الصراع، تظهر كذلك الطبيعة الوهميَّة لقوة الرجال، وتفقد 
النساء هويتهن تحت تأثير هذه السلطة الزائفة. في قصة امرأة من طابقَين لبيطار، مع أنَّ 

نة إلى ويتها، وعادت فاشلة وحزيالشخصيَّة النسائيَّة وصلت إلى حياة مريحة، لم تكتشف ه
نقطة البداية. تحاول الحركات النسويَّة إحداث تغيُّر داخليٍّ في المجتمعات العربيَّة، لكنَّها 

ن، لكنَّ مسنِّيغالب ا لا تحقق أهدافها. المرأة الشابة ضحيَّة، صحيح أنَّها تختار الرجال ال
قامة علاقات معهم لا ي نتج إلا، بل من باب الإكراه. الزواج ما  الاختيار ليس حر    ن المسنِّين وا 

الملل والفشل للمرأة. هؤلاء النساء الشابات يحملن طموحات وهميَّة سطحيَّة، ويحدقن بعينيهن 
في متع زائلة، مثل السيارات الفاخرة والمنازل الفخمة والحياة المترفة، من دون التعم ق في 

. في الن ت المتعلِّقة في طرح الموضوعا ا  القول إنَّ هناك تشابههاية يمكن معنى الحياة الحقيقيِّ
 ات في كلتا الروايتَين.بعلاقة الرجل والمسنِّ والنساء الشاب  
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 ئبية في مجموعةنية الحوار الدّاخلي، وأبعاده الغراب
 ) حريق في سنابل الذّاكرة(، لأنيسة عبّوّد 

 
 هدى الحافيد. الباحثة : 

 ، جامعة اللاذقيةفي الأدب العربي، اختصاص: نثر حديث، كلية الآداب دكتوراه
 ملخص:

، عبود ةنيسالذاكرةلأفي سنابل  ريقح ة في مجموع الغرائبيةعاده أبو  ، اخليالحوار الد   ةبني ةتطرح قراء
لى الهدف إل الوصو  ةغيبى ذلك بل تتعد   ، لى دلالتهاإعرف لا تنحصر عند حدود الت   ةشكاليات متنوعإ

بير عن عوغناه في الت  ، هن البشري  الذ    ةمن خلال استغلال مقدر  ، ى تحقيقهإلكاتبةسعى التالذي 
 اويةالز  من هذه و ، عن المنطق ة وشاذ   ةالتي تبدو في جزء كبير منها غريب فسيةالمختلفةالن  الانفعالات 

التي تصيب  ةكري  ةوالففسي  الن  حولات للت   ةكاشف ةم نظر يقد   أننه أهني من شهذا الفضاء الذ   صتفح   إن  ف
ا أم  ، لبحثا ةهميأوهنا تكمن  ، رؤيتها لنفسها وللعالم ةر في طريقوما يرافق ذلك من تغي  ، نسانالإ

منة الكاافع و وء على الد  يط الض  لومحاوله تس، الإنسانيةعمق للذات أفهم  ممن البحث فهي تقدي الغاية
سار ودوره في توجيه م ، اخليراع الد  خرى الوقوف عند الص  أجهةومن  ،جهةنساني من لوك الإوراء الس  

من  ةلى جملإفسي وخلص المنهج الن   الغايةوقد استخدم البحث لتحقيق هذه  ، فعالهأوتحديد  ،نسانالإ
 :هاهم  أتائج الن  

اجس المتدفقة، والهو  في إعطاء الأفكاره أيضاً ، ودور الحوار الد اخلي، في تعميق البعد الن فسي إبراز دور
 . .بعدها الغرائبي  

 
 الكلمات المفتاحيّة:

 حوار داخلي، غرائبية، أنيسة عب ود.
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Internal Dialogue and The Fantastical Dimensions in the Collection Fire 

in the Spikes of Memory by Anisa Abboud 

Dr:HudaAl Hafi, phd in arabic literature, specialization: Modern 

Prose, university of latakia 

 

Abstract: 

A reading of the structure of internal dialogue and its fantastical dimensions 

in the collection Fire in the Spikes of Memory by Anisa Abboud raises various 

issues that are not limited to identifying their implications alone. Rather, it 

goes beyond that in order to reach the goal the writer seeks to achieve through 

exploiting the capacity of the human mind and its richness in expressing 

different psychological emotions. A large part of these emotions appears 

strange and illogical. From this perspective, examining this mental space can 

provide a revealing view of the psychological and intellectual transformations 

that affect human beings, and the accompanying change in the way they 

perceive themselves and the world. Here lies the significance of this research. 

The aim of this study is to present a deeper understanding of the human self 

and to shed light on the underlying motives behind human behavior. It also 

seeks to examine internal conflict and its role in directing the course of a 

person’s life and determining their actions. 

To achieve this aim, the study employs the psychological approach. 

The research concludes with several findings, the most important of which is 

highlighting the role of internal dialogue in deepening the psychological 

dimension, as well as its role in giving the flowing thoughts and obsessions 

their fantastical dimension. 

 

Keywords: Internal dialogue, the fantastical, Anisa Abboud 

 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة:



 الإنسانيةمجلة جامعة حمص                                               سلسلة الآداب والعلوم          

 حافي لا ىده .د                                                    2026عام  9العدد  48المجلد 

43 

يُعد  الحوار الداخلي من أبرز التقنيات السردية التي لجأ إليها الأدب الحديث للكشف عن أعماق النفس 
داخلها  للشخصيات، ورصد ما يعتمل فيالإنسانية، إذ يتيح للكاتب فرصة التوغ ل في العالم الباطني 

من أفكار وهواجس وصراعات نفسية قد لا تظهر في السلوك الخارجي. ومن خلال هذه التقنية يتجاوز 
النص السردي حدود الوصف الخارجي للأحداث، ليغدو فضاءً نفسياً تتجسد فيه الانفعالات والتوترات 

 مع نفسها ومع العالم المحيط بها. الداخلية، حيث تتحول الذات إلى ساحة حوار دائم
طابعاً غرائبياً، نتيجة انفتاحه على عوالم الخيال واللاوعي، حيث -في بعض الأحيان-يتخذ  الحوار  

مألوف ، فتنبثق صور وأفكار تبدو أحياناً خارجة عن الالالخي مع تختلط الحقيقة بالوهم، ويتقاطع الواقع
 جوهرها تعقيدات التجربة الإنسانية وعمقها النفسي.والمنطق الظاهري، لكنها تعكس في 

بوصفها نموذجاً سردياً  1لأنيسة عب ود« حريق في سنابل الذاكرة»هذا الإطار، تبرز مجموعة  ضمنو 
يوظ ف الحوار الداخلي توظيفاً لافتاً، إذ تتكش ف عبر نصوصها عوالم نفسية متشابكة تتداخل فيها 

ائبية. فالشخصيات في هذه المجموعة لا تتحرك في إطار الحدث الذكريات والهواجس والرؤى الغر 
الخارجي فحسب، بل تنخرط في حوارات باطنية تكشف عن صراعاتها الداخلية، وتعب ر عن رؤيتها 

 لذاتها وللعالم من حولها.
 مشكلة البحث وأهميته:

 عدد من الت ساؤلات، ومن أهمها: ند مشكلة البحث في محاولة الإجابة عتحد  
 ،للشخصي ة النفسي  الكيان يكشف عن  وكيفيقوم به الحوار الد اخلي،  ما الد ور الذي -

 ؟وصراعاتها الد اخلي ة 
ة كعن رغبة الذ ات في امتلا في الت عبير خليالحوار الد ا ينجحمدى  أي  إلى -  .هوي ة خاص 

يالي، إلى واقع خفتنبع من كونه يتناول تجارب إنساني ة معقدة، فلجوء الأديب  أم ا أهمي ة البحث
مي ة ومن هنا فأههي تعبير ع أزمة الإنسان المعاصر،  إن ما وظهور الهذيانات الكامنة في اللاوعي،

                                                           

ة في عضو  وهي .ة زراعيالهندسة درست الولدت في جبلة،  1 - اتحاد الكتاب العرب، تكتب الش عر، والقص 
ية من حائزة على جائزة الرواية العرب، القصيرة، والرواية ، والمقالات الصحفية في الصحف الس وري ة والعربية

المجلس الأعلى للثقافة في مصر عن رواية )النعنع البري( التي أعيدت طباعتها مرات كثيرة وترجمت إلى 
 .، لها العديد من الروايات، والمجموعات القصصية، والشعريةثمانية لغات
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رق ها، فالغرائبي ة ليست مجرد خوعيث تكمن في كونه يكشف عن توترات الذ ات وتحولات  حالب
 الذ ات. قأز معن  ما هي وسيلة للكشفن  الواقع، وا  لقوانين 

 
 : هداف البحثأ

 :برزهاهداف لعلأ  من الأة لى تحقيق جملإيسعى البحث 
وافع سير الد  وتف، فهمها  ةومحاول، نسان التي يمر بها الإ ةوالفكري  ، ةفسي  الن  الوقوف عند التحولات -

 .خصياتالتي تقوم بها بعض الش   الغامضةوالغريبةصرفات وراء بعض الت   الكامنة
لوقت ذاته وفي ا ، خصيةالش  وتوضيح دوره في توجيه سلوك  ، اخليراع الد  وء على الص  لقاء الض  إ-
 .بحثه عن ذاته ةنسان في رحلبها الإ التي يمر   ، ةالغامضةوالغريبةفسي  ةوالن  الفكري  حولات براز دور الت  إ
 زمة الوجوديةأبعاد الأ وتحليل دورها في إظهار مظاهر الغرائبي ة التي برزت في الحوار الد اخلي   تحديد-

صي ة في ، وطريقة الش خلاغتراب الن فسياوضح في تالد اخلي الص راعأثر  للفرد، وذلك من خلال دراسة 
 البحث عن ذاتها.

 :فرضيات البحث وحدوده 
تتجاوز  ةصي  خالش  وافع التي تجعل حد الد  أ، ات مع الواقع الاجتماعي ل صراع الذ  يشك   :ولىالأ الفرضية

لق تهيؤات ن يخأنه أفسي من شوتر الن  الت   ن  وذلك لأ ، لى واقع يبدو غرائبياً ،إالمألوفالواقع العادي 
 ة.غريب

م يقد   نه أنأمن ش ، في ذهن المبدع بعضاً فكار واختلافها مع بعضها لأصراع ا : إن  الفرضيةالثانية
طات يجعل صاحبها في بعض المح، ق وما تحمله من توتر خلا  ، التجربةالإبداعيةةوكاشف ةعميق بعاداً أ
 .جنونالى إلقرب أ

وذلك  ؛ودعب   ةنيسأالقاصةوالروائيةعند  الذاكرةحريق في سنابل  ةعلى مجموع رصقتفت ا حدود البحثأمّ 
 .لليحوعمق في الت   ،لالاتفي الد   ثراءالمجموعةلما تتمتع به هذه  نظراً 

 لحات البحث وتعريفاته الإجرائيّة:مصط
كلمة الحوار لفالمعنى اللغوي ،: مصطلح الحوار الد اخليلهما، أو  يقوم البحث على مصطلحين أساسيين

 : جاوبه وجادله. والحوار هو حديث يجري بين شخصينكما وردت في المعجم: حاوره محاورة وحواراً 
 ابن منظور الأفريقي، . 2أو أكثر في العمل القصصي، أو بين ممثلين أو أكثر على المسرح أو نحوه

                                                           
 ٢٦٤، مادة حور،ص٣،  دار صادر، بيروت، ط٤معجم لسان العرب، ج2
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واية الحديثة، تعريفه  في كتابه تي ار الوعي (همفريوقد صاغ ) وله: " هو ذلك للحوار الد اخلي بقفي الر 
لديها دون  ن فسي ةوالعمليات الللشخصي ة،  المستخدم في القصص، بغية تقديم المحتوى الن فسي   التكنيك
، وذلك في اللحظة التي توجد فيها هذه العملي ات في المستويات نحو كلي  أو جزئيبذلك على  مالت كل  

المختلفة للانضباط الواعي، قبل أن تتشك ل للتعبير عنها بالكلام على نحو مقصود، وهكذا ينبغي أن 
، إن ه تكنيك لتقديم المحتوى الن فسي، والعملي ات الن فسي ة يلاحظ لمستويات المختلفة ، في اعلى نحو خاص 

 3للانضباط الواعي"
 وارحالت سميات المطلقة على ال -في كتابه باطن الشخصي ة القصصية -(الصادق قسومة)وقد حصر 

الداخلي بخمس عبارات هي: الكلمة الداخلية، الخطاب الفوري، الحوار الداخلي المستقل، الخطاب 
مفهوم الحوار الداخلي  في الن قد العربي د تطور وق  4الخالص، الحوار المنقول. المنقول، الحوار الباطني

عميقة، تستهدف  ةتحليلي ة نفسي  أداة نقدية من كونه تقنية سردي ة ثانوي ة في الرواية والمسرح، إلى  الحديث
والبحث في أعماقها عن الأسباب الكامنة وراء ، مختلفةالش خصي ة وتناقضاتها ال الكشف عن جوهر

 .التي تبدو غريبةتصرفاتها 
ولعل  ما قدمه لطيف زيتوني في كتابه) معجم مصطلحات نقد الرواية(، لا يخرج عن ذلك، ولكن ه    

الحوار الد اخلي هو  طريق للانفلات من الدائرة الضيقة، لأن ه يتيح للفرد  أضاف فكرة تقوم على أن  "
 5الد خول إلى وعي أفراد آخرين، ولو كان هذا الد خول وهمي اً" 

ا أ  ،" كل  أمر عجيب قليل الوقوع مخالف للعادات المعهودة القزوينيعر فه ، فقدالغرائبيةمصطلحم 
 ج، الشيء الغريب ما يأتي خار تظهر إلا  في إطار ما هو مألوفلا "فالغرابة 6والمشاهدات المألوفة" 

لذي ا هو الت رددقد م تودوروف تعريفاً له بقوله: " .7" بوجوده خارج مقر ه ويسترعي الن ظر ، منطقة الألفة
ر بيعي، حسب الظ اهرطحدثاً فوق  يواجهة، فيما يحس ه كائن لا يعرف غير القوانين الطبيعي   ، فإذا قر 

لى إ قوانين الواقع تظل  غير محسوسة، وتسمح بتفسير الظواهر الموصوفة، قلنا إن  الأثر ينتميأن 

                                                           
 ٥٩،ص٢٠٠٠ية الحديثة، ترجمة: محمّد الرّبيعيّ، دار غريب، القاهرة، همفري، روبرت، تيّار الوعي في الرّوا3

 .٩٨-٩٧، ص٢٠٠٨قسومة، الصادق، باطن الشخصي ة القصصية، دار الجنوب، تونس، 4
 
واية، دار الن هار، لبنان، ط5  ٦٦، ص٢٠٠٢، ١زيتوني، لطيف، معجم مصطلحات نقد الر 
 
 . ٩القزويني، زكريا، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، مطبعة المعاهد، القاهرة، د.ت، ص 6

 ٦٠، ص١٩٩٤، ١كيليطو، عبد الفتاح، الأدب والغرابة، دار الطليعة، بيروت، ط7
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ر أن ه لا ينبغي  قبول قوانين جديدة للطبيعة، يمكن أن تكون جنس آخر هو الغريب، وبالعكس إذا قر 
 .8خلاله، دخلنا عندئذ في جنس العجيب" نمفس رة م الط بيعة

بالتمايز بين ما هو مألوف وما هو غير مألوف، وهي  ريختل  عنده الش عو  إحساسهي "  فالغرابة إذاً 
كان  ات،كان قد أبعد عن الذ   إلينا ويذكرنا بشيء مألوف أيضاً بوجود شيء غريب، لكن ه يومئ تتعل ق

 9"سي، لكن ه يعود الآن من جديدقد كبت، نُ 
 منهج البحث: 

ي التي مكنته من الغوص عميقاً ف الخصائص والمزايالقد وجد البحث في المنهج الن فسي، جملة من 
ة التي تحركها، فالقلق وانعدام الش عور ضعلى القوى الد اخلي ة الغام أعماق الش خصي ات، والت عرف

، جميعها تجعل الحوار الد اخلي يحضر وبقو ة، كما أن ه يفس ر جملة من بالعجزبالأمان، والإحساس
 الغامضة والغريبة، التي تقوم بها هذه الش خصي ات. الت صرفات

 راسات السّابقة:الدّ 
واية يذكر منها: تيار الوعي في الر  بعض الد راسات التي سبقته في هذا المضمار، أفاد البحث من -  

تي تمي زه ، والحدود الد أفاد البحث منه فيما يخص  مصطلح الحوار الد اخليالحديثة لروبرت همفري، وق
ا الجديد عن غيره من المصطلحات.  يفيكمن في محاولته تطبيق هذا المفهوم الن ظر الذي قدمه البحثوأم 
 (حريق في سنابل الذاكرة على قصص من مجموعة )

 ،حطلصوقد أرسى هذا الكتاب حدود الم،  ، لتودوروفوكتاب مدخل إلى الأدب العجائبي -
 القريبة منه، ولا سي ما العجيب. ومي زه عن المصطلحات

للباحثة هدى  ،(عند أنيسة عبود وغادة الس مان بحث بعنوان ) الر مز في قصص تيار الوعي -
ة به وحده، و  يستخدمها الرموز التي ت الباحثة علىز ك  ر الحافي، وقد  لعل  الذ هن بطريقة خاص 

والت ركيز  ،الذي يقد مه هذا البحث هو في الر بط بين الحوار الداخلي، والجانب الغرائبي   الجديد
 في الر بط بين الأحداث. على منطق الذ هن الغريب

                                                           
 ٩٥، ص١٩٩٤تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ترجمة: الصّديق بو علّّم، دار شرقيّات، القاهرة، 8
الحميد، شاكر، الغرابة) المفهوم وتجلياته في الأدب( ، عالم المعرفة،  المجلس الأعلى للثقافة والفنون والآداب، عبد 9

 .٢٢، ص ٢٠١٢، يناير، ٣٨٤الكويت، عدد 
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وا بحث بعنوان - د) الظ واهر الس ردي ة في الإبداع الر  وقد  ،(ئي والقصص للأدبية أنيسة عبو 
ن خصوصي ة ع تعب ربطريقة  كاتبةالتي استخدمتها ال ةواهر السردي  الباحثة برصد الظ   قامت
واية الغربيةبعيداً عن الت   ها الإبداعي ةتتجرب  .أثر بطريقة سرد الر 

ا الجديد الذي قدمه البحث ذلك و  القصصي عند الكاتبة،  للسرد دراستهفيكمن في طريقة  أم 
غريبة يان أغلب الأحبدو في ت ، وانسياب الأفكار، بطريقةهنة الذ  يحرك  تركيزه على من خلال

 وشاذة عن الواقع.
 

 :والمناقشةعرض البحث  
 : الصّراع النّفسي: أولا 
دوافع  ر عنتعب  هي إذ و  ، نسانعماق الإأى تجري في حوارات شت  ، سابةنهنيةالمالذ  فكار ظهر الأتُ  

هن الم الذ  ه ع، إن  ومظلمش مشو   ، فكارتكشف في الوقت ذاته عن عالم من الأ هان  إف، ناقض الت   ةشديد
جواء أما يرسم إن  وهو في صراعاته تلك عدة، صالذي يخوض صراعات على مختلف الأ

 .ير واقعياً أو غالحدث، بين كونه واقعي   خلطهم جوانبها تقوم على أفي  فالغرائبية،مفعمةبالغرابة
 ، رن الماضي والحاضمةمنتزع مشتتةحداث أو  ، ةوما تولده من مواقف غريب ، هنيةالذ  فكار الأ ولعل   

في  والغرابة عقيدوما ينطوي عليه هذا العمق من الت   ، سانينلى العمق الإإخول بواب الد  أمن  ل باباً تشك  
ده ترد   مكانا  و  ،المرء في ذاته ةهو تعبير عن حير ، فالحوار الداخلي في وجه من وجوهه  "، الوقت ذاته

 أصواتبكونه المسكون  جهةومن  ، كونه المحاور والمتحاور جهةمن ، ائم بين ما يريد وما لا يريد الد  
وبناء على 10"يريد للآخرين أن يطلعوا عليه وار الذي يستشرف به ما لاح، الميم حوار تعنيه في الص  

المسؤول  ببستكون هي الس   ة، خفاء ما يدور في ذهنه من صراعات داخليإسان في نالإ ةرغب إن  ذلك ف
عرض ما ، ليالصراعهذا التفاعل  ةالقص  لقد استغلت  ة، وغريب  ة، شاذ للآخرصرفات تبدو دتعن تولي

ات الذ   لوما فيه من قيود تكب  ، ولعكس الواقع  ، جهةمن  ةحاد   ةزمات نفسي  أخصيات من تعانيه الش  
ة ن ندرسأ، وضمن هذا الإطار يمكننا خرىأجهةمن الاحباطات من  ةوتجعل حياتها سلسل  ؛ظ ل(ال)قص 

، راع بوضوحعن هذا الص   راً معب   دوالعنوان بحد ذاته يغ ولعل   ها، راع النفسي بوضوح فييظهر الص   إذ 
 زواتالن  حيث  ،الجانب الخفي من الذات إلا   ما هي ، ابةالش  ةى جنب مع الفتاإلالتي تظهر جنباً  فالمراهقة

 إن  ف ة، واضح ةور بص ةفسي  والن  ،ةالجسدي  لا تعي رغبتها  ابةالش  ةالفتا ن  ولأ ، تها وجبروتهاوج قو  أفي 
                                                           

 .٣٤، ص  ٢٠١٠محمود، إبراهيم ، الصّائد الخفي ) جدل الصّامت في حوارات نبيل سليمان(، دار الحوار، اللّذقية، سورية، 10
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 ةحوار بطريقوتتبادلان ال ،اً عضبمع بعضهما  (والشابة،المراهقة)الفتاتان  إذ تجتمع وجهأراع يبلغالص  
ي استخدامه ف غولعل يون ، وبالعكس الشابةخرى ترفضه الأ ،المراهقةةفما تريده الفتا ة،تبدو غريب
ما يظهر  اً غالب هلأن  نظراً  ةخصي  الش  لاشعوري من العن ذلك الجزء "عبير راد الت  أما (إن  الظل  )لمصطلح 

 ةاتبتسترسل الك ، من لحم ودم اً يظهر هنا بوصفه شخص ل  الظ   ولكن  11"شخص بهيئةحلام في الأ عمليا  
نتباه النادل امر الذي لفت الأ، في المقهى  ةتجلس وحيد ةشاب ةفي سرد الحوار المحتدم الذي تقوم به فتا

 :ديدثار استغرابه الش  أو 
 ؟ ةين الفتا"أ

 .مي تصرخ في وجهيأسمعت 
 .ةيم  .....ياماهأيا  ةيا خال هاتعرفينأقلت  -
 .ى هذا المكانإلجئت بها  ت  أن...اخرسي 
لم ...دها طر أن أردت ، أتضحك بصوت مرتفع ...ترقص ...تغني...يتها تطاردني أر  ...قسم لكأداً أب-
 .وجوه تدخل ذاكرتي .تلاحقني تستطع ظل  أ
 ارمالبدويةالص  يتبعه وجه  ةيم قديم يخرج منه وجه فتادهو ذا س 
 عرفها أعرفها لا أنا لا أ...صرخأ

 ...؟ماذا تريدين....يقترب النادل مني 
 ؟وهل ناديتك  

، هن ائر في الذ  اخلي الد  راع الد  فالص   12"ت تجلسين وحدكأنو ك لا ولكن الجميع سمع صوت صراخ
ر عن تعب   مراهقةلاة فتافال، مختلفةة ى مراحل عمري  إلى صراع ثنائي بين شخصيتين تنتميان إلل يتحو  

ما يشبه  ولذلك غالباً  ،تائجن  فيالدون تفكير  ، عبير عن ذاتهاى الت  ةإلالتي تسعى جاهد ةاللاشعوري  وافع د  ال
بهلع  و عندما نكتشفأ،ما ةحماقبالتي نقوم فيها  اللحظةه يفعل في إن  ،نشاط عفريت " ل  نشاط الظ  

في الكشف عن  ،راع دوره البارزالص   يأخذ13"الأنانيةةدوافع شديد، ظاهرياً  مهتمةغير  وبحركة، خاص  
وغير  ةمتصارعةمتضاد  التي تخفي وراءها ما تخفيه من رغبات  المتناقضةكار فمن الأ ةكامل ةطائف

 :تقول، متوافقة

                                                           
 ٢١٧، ص٢٠١٢، ١ورموزه) سيكولوجيا العقل الباطن(،ترجمة: عبد المنعم ناصيف، دار التّكوين، دمشق، ط نيونغ، كارل، الإنسا11
 .٩٤، ص١٩٩٤عبّود، أنيسة، حريق في سنابل الذّاكرة، دار الحصاد، حمص، 12
 نيونغ، كارل، الإنسان يبحث ع13

 ٢٤، ص١٩٦٦نفسه، ترجمة: سامي علّّم، دار المدى، العراق،  
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رى أأةفج . عن الكلام ةو الاكتشاف يدهشني ويجعلني عاجز ...أو القلقأالخوف ل ك دري لماذاألست  "
ي ن  أت شعر ...يق منها شعر بالض  أعد ألم  ....عطر ةلى نسيم هفيف كموجإل وقد تحو   ،ةطيف الفتا

ت يده على ...وعندما انساب، تمنيت أن أكون هي....هي بفرحها وعفويتها ورعونتهاها كثيراً حب  أها ب  أح
سمائي ذكرت كلأ  ت، كثر أمنه  تمع الفتاه فاقترب بأنفاسه...خفت ان أطير  خصري، شعرت أن ي أتلاشى

 14"وابتعدت عنه  ،فارتعشت بقسوةم حامد تناديني أي سمعت أن  غير ، فلم يعجبني واحد منها 
 ةي تسويف ةورغب، ىلعا الأنمن الأ اً لا شعوري   يعكس خوفاً  ، فكارلى مسرح الأإالمفاجئم حضور الأ إن  
 ةلمرحل ةتالي ةتي في مرحلأمير الذي سيالض   تأنيبوذلك تخفيفا لعناء  ، علىنا الا  نا والأمر بين الأالأ

عن بعض  ةازل الفتانت دويغ الهويةويعطيها ، اسمها  أةجل هو من يمنح المر الر   ن  ولأ، غبةالر  تحقيق 
 اتولذلك سرعان ما تشرع الذ   ، من ذلك الحصول على كيان خاص الغايةما دامت ، مبادئها مبرراً 

حبتها أالتي  قةالمراهةحضور قصوى من خلال الفتا ةزوات هنا قو برير وفي الوقت ذاته تكتسب الن  بالت  
 ، لا قيودتعيش دوافعها ب أنب ةلا شعوري ةمني هو رغبهذا الت   ولعل  ، ن تكون مثلها أوتمنت  ، الشابة

لى إفي حديثها وحوارها الذاتي الذي تواجهه ة الفتا تستمر   ، المراهقةةكما كانت تفعل في مرحل
م ذاتها لى فهإما تسعى إن  وهي بذلك  ، لدوافعها ةوموضح ةشارح المراهقةةوهي الفتا ،خرىةأشخصي  

فجوات  م ملأديس ...يم حوليدس ...رضسقط على الأأكاد أ:" بها كيانها الخاص   كامتلاومن ثم   ، كثرأ
عط أقلت  ....ريرى الس  إليلقي بها  سادةقذفني كو  ني بعيداً لرك.....ليه احتمي به إمشيت  ، ذاكرتي

ود ن يعألا يمكن ،زوات هنا فالانسياق وراء الدوافع والن   ومن15ة" ل عاريستظ ....قال لا  ة ثيابها، الفتا
دوء ويعذبها ه سيحرمها الهإن  بل على العكس  ،والمسوغاتبريرات مهما كانت الت    ،بداً أاحةبالر  ات على الذ  

 .باستمرار 
ي عالم ف ةالقص  دخل أ،ةمدومحتة صاخب ةد عنه من حوارات ذاتيفين وما تول  اخلي الد  راع الد  الص   إن    

 ةالقص  يها برزت فأولا سيما في تلك المشاهد التي  ، مختلفةعدها عن الواقع في  محطات أبو  ، غرائبي
ا يكشف مم   ، خرينللآةمرئيالغير  تلك الفتاة، مراهقةالةفتاالمع  بادلهتابةتالش  تدم  الذي كانت حالحوار الم

 .استعادتها لنفسها وامتلاك هويتها ةات في رحلعانت منها الذ   ،ةحاد   ةوجودي   ةزمأعن 
 ات مع الواقع الجتماعي:صراع الذّ ثانياا: 

                                                           
 ١٠٢عبّوّد، أنيسة، حريق في سنابل الذاكرة، ص14
 ١٠٦حريق في سنابل الذّاكرة، ص 15
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ذ ، إبها ةص  خا ةمستقل ةلى   بناء هويإعندما تسعى ، المجتمع  ةمواجهات نفسها في ما تجد الذ   كثيراً 
لى عأة راع معه شديد الوطا يجعل الص  مم  ، الرغبةمام هذه أحيان عائقاً خر في كثير من الأيقف الآ

لى داخل إل شخصيات الخارج تسل  ت، عقدأو  شد  أراع الخارجي بصراع داخلي ي تقابل هذا الص  الت   ،اتالذ  
خصيات وات والش  صد فيه الأه مسرح تتعد  ن  أى يبدو وكحت   ، ساعفي الات   اخلي  الحوار الد   أوهنا يبد ،اتالذ  
في  إلا   ،تتحاور مع شخصيات لا وجود لها  ، وكأن هاات الذ   وتبد إذ ومن هنا يظهر الجانب الغرائبي، 
تات شأتجمع  ةمحوري ةالقتل نقط ةل الاعتراف بجريمذ يشك  إ16(الخردل)كما في قصه ، هن المحموم الذ  
ذ تختار ، والمرأةإالعقوبات أشدب، ما هو فعل عنيف يعاقب عليه القانونإن  فالقتل  ، افكاره المبعثرةهن الذ  

ن تعيد أو   ،تقاوم ضعفها نأو  ، فعالاتهاانص من ن تتخل  أما تحاول ، إن  حديدوع من الجرائم بالت  هذا الن  
دون مقدمات  ،ةواحد ةقتلته مر   ،لقد قتلت مختار قريتنا ...جل يا سيدي: "أتقول ، من جديد الثقةلذاتها 

ه ن  إهذا ليس اعترافاً  :قلت  لي ،جل...أبذلك  تاعترفو ....ودوران ودون لف   .....دون خطط ومؤامراتو 
 ليس اعترافاً  أةما تقوله المر  ن  أالقاضي  يصر   17"صابعيأالقتل تنز من  وجريمةي بوح هذا أ....بوح
ا م  ،أنوالخروج بذلك عن القانو ، ما  جريمةارتكاب معلنبقرار إالاعتراف  ؟فما الفرق بينهما ،ما بوحن  ا  و 

بينما الاعتراف  ،والارتياح له ،خررف الآبالط   قةالث  البوح يتطلب  ة، فهو تفريغ لمشاعر داخلي ، البوح
طاء يرفضها خأهو  الاعتراف به غالباً  ما يتم   ن  لأ نظراً  ، خررف الآفعل الط   ةمن رد   اً داخلي   يحمل خوفاً 
ن يرضى المجتمع ل ن  ،أالتي تعلم مسبقاً المتمردة، و فكارها أهر من تتط   أةأنلقد حاولت المر ، المجتمع 

ه أن  درك القاضي ألقد  ، نبتعبير عن شعور ثقيل بالذ   إلا  صابعها أبين  من التي تنز   الجريمةوما  ، بها
والخوف منها  ،بها بالإعجابمبهماً  اً خفائه شعور إفي  ذلك كان سبباً  ولعل   أةمتمردة، امر  أةمختلفةمام امر أ

خرج يُ  ،يشعر القاضي بالخوف ، متوحشةأةينظر القاضي في عيني فيرى امر  : "تقول ،في الوقت ذاته
اكن س  المظلوم الالم جل الظ  ها الر  أي  باسمك  .....نده باسمكأ،ويطوقونني ،هم من مقاعدهمالحضور كل  

ام ذهن أمنحن  18ط" حي رجل ولا ظل   ظل   : مي تقولن أكم ناديتك لأ...يا ...اديك ي، أنفي يدي وصوت
ياع ف، قاليدعراف والت  على الأ المتمردةفالمرأة،متأزماً اً نفسي   فقاً أيعكس  ،محموم ي رحلة بحثها تشعر بالض 

                                                           
قصة تتحد ث عن امرأة متمردة، تحاول الخروج عن أعراف الجماعة ، باحثة عن الر جل المثالي الذي يحترمها 16

دين، القاضي والمختار، وأخيراً رجل الويصونها، ولكنها تفشل بذلك بفعل وجود الشخصيات القامعة بدءا من الملك  إلى 
 قيث المرأة ولام بندخل إلى دهاليز الوعي، والأفكار الداخلية، التي تنجح في نقل الأزمة الوجودية للنساء في مجتمع لا يهت

 .ابه
 .٤٢-٤١يسة، حريق في سنابل الذاكرة، صنعبود، أ17
 ٤٢المرجع السّابق، ص18
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تي إن  مجمل الأفكار الذ هني ة الومن هنا يمكننا القول:  عن الر جل الحقيقي  الذي يحترمها ويصونها،
راع ئز الموت، والواقع إن  هذا الص  ) إيروس(، وغرا ، تدور حول " الص راع بين غرائز الحياةتراود الفتاة

ومن  19" سهو ر الفرد نفطالث قافي للإنساني ة، بل وعملي ة ت الذي تدور عليه عملي ة الت طو ر محورالهو 
على تي تظهر ، أم ا الأم  الفي شركها لاحقا   تقعالتي و العادات والت قاليد، تتصارع الفتاة مع  هذه الن قطة

تجسد " إن ما  بذلكم  ، والأفولةمنذ الط   في ذهن ابنتها تلك الت قاليد تتولىغرس، فهي منوبقو ة مسرح الذ هن
 ي ذلكا فساعدهي. 20ئنات تعرضاً لغبن ذلك الت قليد"وتنقله، ولو أن ها في الواقع أكثر الكا الت قليد وتحميه

ن الناظم لجموع الرجال الذين يقوم ذهولعل  ذلك يغدو الخيط      (،الخال)ما ولا سي   الأسرة، فراد ةأبقي
ا الملك م  ، أاضيوكذلك القط متسل  لجلار  للفالمختار هو نموذج  ، فسهفي الوقت ن بذكرهم وتذكرهم ةالفتا

 .س الهرمأيقف على ر فخر الذي  يستدعيه ذهنها هو الآ
 .قمع وعقاب في الوقت ذاته ةداأهو  ،للملك دائماً  الذي يظهر بوصفه مرافقاً  طو س  ال إن  
لى قطيع إعيةالر   لتتحو   طو س  ال ةوبقو ، طو س  ال ةبقو  والأنظمةاس الالتزام بالقوانين يفرض الملك على الن   

 .دون نقاش للأوامرل ثيمت
 ..ةيكتمون ابتسام ....يصرخ ينادي حراسه....ق جسد الملك فعى وتطو  أتخرج  أةفج "

 يا سيدي طو س  ال إن ه
 فعى يا كلابألا هذه  -
 فعىأها إن  كما تشاء يا سيدي  -
والذهب  ....سودعر الأويخاف الش   ...ظام الجديدوالن   ،والملك رجل يخاف الله ...يركض الملك 
 21"سودالأ
ها ، إن  بل على العكس من ذلك، من مخاوفه  لا تنجح في الحد   ، التي يمتلكها الملك الس لطةالقمعيةإن  

ير خوفه تعب ، إلا  ةعى مرعبأفلى إل الذي تحو   طو س  وما ال، هديد لى مصدر دائم للخوف والت  إل تتحو  
عطي مز هنا " يحل  محل  العقل، بل ي، فالر  رمزي ةةطريقولكن ب -القمعي ة  ةلسلطامن استخدام -اخلي الد  

ا يفعله العقلاني في مجال حي ي، ودقيق، فالر مز منطقي، وسببي   ما هوأو يحجب  ، لس لطةاكم أكثر مم 

                                                           
 ٩٩، ص١٩٩٢، ١والموت، ترجمة: عبد المنعم الحفني، دار الرّشاد، القاهرة، طند، فرويد، الحبّ والحضارة سيجمو19

 
 ٢٢٤، ص١٩٨٦، ٤، مصطفى ، التخلف الاجتماعي ) مدخل إلى سيكولوجيا الإنسان المقهور(، معهد الإنماء العربي، طحجازي20

 .٤٣حريق في سنابل الذّاكرة، ص 21 -
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الملك  نفي ذه ، تصبحوما تثيره في الذ هن من مخاوف ومن هذه الن قطة، فالأفعى 22والفعل السياسي"
 .في الوقت نفسه الس اكن في أعماقه للخوفمصدراً  ، والتي يمتلكها سلطةلقو ة ال رمزاً 

ك طو سهذا  :اس ترددبينما الن   ... الأفعى...فعىيصرخ الأ ، بين الخلق عاه ماشياً أفيظهر الملك حاملاً  "
كز ذهن فلماذا ير  23"لى رشدهإانحروا النساء كي يعود الملك : فيقول قائل  ،يغضب الملك ، يا سيدي
 ؟على نحر النساء دون الرجالالفتاه 

د من تمر   فيناً د ونحرها هنا يشكل خوفاً  ، عرافهاأو  الجماعة،والامتثال لقوانين  ،عفساء الض  تعكس الن   
 ، ووأد وعيها.سكات صوتهاةإفي محاول ، للرعيةنحر رمزي  هو ساءولذلك فنحر الن   الر عية،

ول ق،تةمجهولةجماعي   ةمره سلطأالقاضي الذي تمام ،أمجدداً  أةخر تظهر فيه المر آنقف عند مشهد  
 :الملفقةمن المعلومات  ةجمل
 ل هي ق ...والمختار لا يريد ذلك ،تراود المختار أةالمر  إن  قل  :قالوا له ،القاضي يخاف قطع لسانه "

 24" ها القاضيي  أ...قل. ليوسف زليخةوقالت له ما قالته  ،وجردته من عمامته ،منزلهدخلت 
 كيف يتم  و  أةالمتمردة، التي يتعامل معها المجتمع مع المر  ةلي  الآأ نقر ، أن قواليمكننا من خلال هذه الأ 

 ،برجمها مع الحق  عطي للمجت،تةوهي رموز شيطاني   ة، والفتن للغوايةى رمز إلوتحويلها  ، اً خلاقي  أها هتشوي
 :لها  عقاباً 

 ،لأن هتطوقه فعى كيالملك يرمي عليه الأ فرأىنظر حوله خائفاً  ، صابعهأمسح على شعرها فاحترقت  "
 ،فعىولكن الأ...نسان الإأم  و ، يطان خت الش  أوالمرأة ...أةمر احب  أو  ، مر ووقع في المحظورخالف الأ
كانت و  ، تحتضر أةوكانت المر ....فعاهأمن  مندهشاً  كان الملك واقفاً  ،تترك جسد الملك أنرفضت 
 25" الملك تخلع ثوبها لتغطي عري   المدينة

المجتمع  ةو سلطأ،الملك ةد سلطالخطر الذي يهد   أن  ر عن يتعب ، وامرهلأل ثمتملك التي لم تى الفعإن أ
ن  و  -للشيطان ةبوصفها قرين-أةمن المر  يأتيلا  ،القامع سراع ولعلإ   ،ظام الاجتماعي ذاتهمن الن   يأتيما ا 
اس لهذه لن  ا ةوخوف من رؤي ،ظامستر لعيوب هذا الن   الحقيقةما هو في ، إن  في ستر عري الملك المدينة
رمز   لا  إما هو  أةا احتضار المر م  ، أجميعها الأنظمةالاجتماعيةهم على بانقلا ومن ثم   ،العيوب

على قوانين  دمر ت  لفا، ضعف الأ الحلقةبوصفها  ة لها،ضحيأةالتي وقعت المر  للعمليةالنفسيةالمعقدة
                                                           

نفسي في مجالات الشخصيّة والاضطرابات النّفسيّة والفكر( ،دار المناهل، زيعور، علي، الأحلّم والرّموز) أدلة كشف وعلّج 22

 .٤٥، ص٢٠٠٢، ١لبنان،ط
 .٤٤عبّود ، أنيسة، حريق في سنابل الذّاكرة، ص23
 ٤٤المصدر السّابق، ص24
 ٤٥المصدر السّابق، ص25
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في نظر  لى شيطان خبيثإلها تبعه تحو   ،نبمؤلما بالذ   خلقت في نفسها شعوراً  ، المجتمع وسلطته
للقاضي ة أما يؤكد ذلك قول المر  اً، إن  نفسي   أةمرين كانا كافيين لقتل المر هذين الأ ولعل  ، المجتمع 

من الوعي  الدرجةلى هذه أةإوصول المر  ن  إ26"ةنائم ةجول في مدينأنا أخفت و  ،العري مخيف يا سيدي"
في  ديجعل مشاعر الخوف تتجد   القسوة،بالغ   مراً أغدو ، يما يحيط بها على حقيقته ةورؤي ،والادراك

عاني منه ت ذيياع اليعكس حجم الض   فتعبير عن اغتراب روحي   ،المدينةالنائمةا ، أم  عماقها باستمرارأ
الخريف  يحل  و ، ن تهاجر الحقول في ذهنها ة أولذلك فلا غراب ،بهما تشعر بفي مجتمع لا يهتم   أة،المر 

 .والخراب والقهر
نكشف في حقيقته ت ولكن  ، سامح تحمل دلالات الت   ةروحي   ةرجل الدين  في ذهنها بوصفه قيم يظهر

ولا  حداً أم ولا يكل   ،خضراء يرتدي ثياباً  رى رجلاً : "أالملك للسلطةخر آخر وجهاً ليغدو هو الآ هاية،الن  
بيده فجلست  شار، أفي حزنه جد الرجل غارقاً أف ، ولغات وكتباً  تواريخاً  ةليه مجتاز إمضيت  ،دمعه يجف  
 27" في شعري شعل ناراً أجل و فنهض الر   ، سيأسقط غطاء ر  أةوفج فأكلت،م لي تمراً وقد  
نفسها  أةمر ولتجد ال ،شر   أةالمر  ن  أر لتقر   معاً سلطة الملك، وسلطة رجل الد ين، وسلطة القاضي  تجتمع  

 ،أةالمر  ةور صلى تشويه إالثلاثةلطات تسعى الس   ، على تمردها ةونادم ، ي شيءأعاجزه عن تغيير 
 .لطةةالس  على استمراري حفاظاً 
ها في لكن  و  عشوائية،خصيات والمواقف بطريقه تبدو تتداخل فيها الش   ة،غني   ةكار ذهني  أفام مأ إن نا

 .ةرمزي   ةخرى بطريقألى إحطةمنم بيد القارئ الحقيقةتأخذ
 نلذيلتعكس حجم القهر والانسحاق ا هنيةالمتدفقةفالأفكارالذ  ،مر كثيراً لا يختلف الأ28(رجوعة)وفي قص 

ن أكبر من أحلام ابنته أن أب عندما يدرك الأ ة،تفتح وعيها على الحيا ةمنذ بداي خصيةالش  ماتتعرض له
 :حلام ابنتهأقتل  طالباً  ،ى اللهإليدعو يتوسل  ،يسمح بها المجتمع

الذي يستحوذ على ذهن الفتاة، في مفاصل مختلفة  الماء إن  ،29الكون اقتل أحلام ابنتي الوحيدة" يا رب   "
ل إلى رمز، يحمل في طياتهمن حياتها سيطر ن يأدلالات الخصب والن ماء، ولذلك فلا عجب ،  يتحو 

                                                           
 ٤٥المصدر السّابق، ص26
 ٤٦صسابق، المصدر ال27
ة عن مراحل نمو الفتاة، 28 وتطور وعيها، في ظل أفكار اجتماعي ة موروثة، نلج إلى الأفكار الذهنية  تعب ر هذه القص 

إلى مرحلة أخرى، بدءاً من مرحلة الطفولة مروراً بمرحلة الشباب، وانتهاءً  عمري ة  للشخصية، التي تتولى نقلنا من مرحلة
 محيط.بمنزل الزوجي ة، وفي كل مرحلة هنالك الكثير من العذاب والمعاناة والصراع مع ال

 ٧عبّود، أنيسة، حريق في سنابل الذاكرة، ص29
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جلس وحيدا وبيده سيدي ي " بأبناءالقريةويتحكم  ، الوحيد القريةالعليا على نبع  لطةالس  المولى بوصفه 
ع منه على عباد الله الفقراء الذين يخرون من المولى يوز   وبأمر،من المولى القريةبأمريجري نبع 

 محل، أموت من العطشأكاد : "أبالماء من الأة طالب أةالمر  خخر تصر آوفي موضع  30"مامهأسجداً 
 .ريد الماء يا ابتي، أسي وامنحني الماءأاج عن ر خذ هذا الت   ،تاهأبالماء يا  ، بالماء

. بتاه أيا  العطش ،ريد الانحناء للماء، أسيأاج يثقل ر الت   يظل   ، بي صامتاً يظلأ   خرةالص  على  قابعاً  
 يولى الت  الأ ةكوري  ةالذ  خصي  الش  هو  فالأب  31غبار" قبض على عمودأذا بي  بي يفإسأيدي على ر  مد  أ

 هالأن  ولا  بين:ألسب حاحبإلولذلك فهي تطلب الماء منه  ،المعرفةوامتلاك  ،ح الوعيتفت   ةفي مسير  ةترافق الفتا
اج الذي ديه الت  ن تضع بين يأتريد : ثانياً  ،سباب الحياه ألامتلاك  ةالقو   اعم الذي يمنحهم الد  يقد   نهأتريد

لا  ما هو  بالأ ةص منه بمساعدن تتخل  أاج الذي تريد الت  ف،سأالر  ةيعيق حرك التي يتولى  يلةقالث  فكار الأ ا 
 .والوعي  المعرفةفكير وامتلاك لمنعهن من الت   ،ناثالمجتمع غرسها في رؤوس الإ

هم ولكن   ، ون بهاس ويرضه الن  وهو بعد يحب   ،في الوقت ذاته واجتماعيا   اً جمالي   اً تزيني  اج بعدا الت   يأخذ
تكون نتيجة ذلك ل، فكير والابداع الت   ةحركتقييد  اتجة عن تقييد حركة الرأس ، أين  لم الالأ ةيجهلون كمي  

 .أةللمر  مط المرسوم سلفاً الخروج عن الن  عدم التفكير في ؛  كل ه
ةل تعرض المحطةالثانيةفي    :حلامهاأاء جر   ه الفتاةلعقاب الذي نالتالقص 
 ،وهاحلام ليست لك هيا خذهذه الأ ،مونالمعظ   ةادها الس  ي  أومع ذلك تحلم مثلكم  حة،فلا  ها إن  ها دو قي "

من  المرحلةفي هذه  32"به ..لما حلمت عقاباً ، عام  ةجن مدفي الس   ولتبق   ، حلامالأ وها من كل  دجر 
ء ولكن القيود تجد الما المرحلةوفي هذه  ،ترفض الخروج منها و لفهاأوت ،على القيود الفتاةالعمر تعتاد 

 :تقول الصعوبة،مر الحصول على الماء بالغ أالتي غرست فيها تجعل  اخلي ةالد  
 راب  منقتعلى الا ؤجر ألا  .ماميأوالماء  ،يقتلني العطش .دوس وجهيأابور طويلاً قف في الط  "أ

 33"الماء
ولذلك فقد   ،جنالس  ة و مغادر الحريةأولم تعد ترغب بامتلاك  ،وتعايشت معها الأسرةلقد اعتادت قوانين  
 ة:جديد ةو مرحل، أخرآالالتحاق بسجن  ةبغي ة،جبرت على ذلك عنو أُ 

                                                           
 ٦المصدر السّابق، ص30
 ٧المصدر السّابق، ص31
 ١١المصدر السّابق، ص32
 
 ١٢المصدر السّابق، ص33
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يا  ..ابتاه يا..ت استغيث يا رب  حر  ، ربطت بجنزير ضخم ة، رير وجدت نفسي مقيدخفت على الس   "
ريد أ. .يعظشعرت بالعطش الف ءريد ماأ.يقهقه وتوكان الص   ، كيأبكنت  .ةسمع غير قهقهألم  ، ميأ
 34"سألى الك  إيدي  على مد   ؤجر أنا لا أمامي و أس أوالك ى، عطش ءما
 كارمن الأف لامتناهيعالم داخل ذهن الش خصي ة، يخوض غمار أمواجه العاتية،  يجد القارئ نفسه 

شة، والتي تبد شخصيات ي ه مسرح الذ هن،  تظهر على لتيخصيات اش  جميع الإن  ، لا واقعي ة  والمشو 
"ذلك أن  القلق محموم على الغالب مهتاج وثرثار،  .القلق د ةق من حمر الذي يعم  الأ ة،قامع ةعدائي  

لقلق مصدراً لأفعال عديدة ومن هذه الن قطة يكون ا .35وهذه الث رثرة تقابل المبالغة في العواطف القلقة"
لها دور  ،الأشخاص المحيطين به رغباتء و رغبات المر ناقض بين الت  ولعل  ،الش خص  تند  عن طبيعة

ق مستمر عبارة عن قل ة ، كما صورتها القاص  الفتاة تكون حياةأن لا غرابةكولذل، تأجيج القلق محوري 
وجي ة.  .بدءاً من الط فولة إلى المدرسة ، وأخيراً إلى الحياة الز 

 "لأن هونظراً  ،عقيد الت   ةوشديد ةمتأزمة،عملي ليشك   ةخصي  الش  راع الذي تحياههذا الص   إن  في الواقع  
 فإن  .36"ةبها صعن  أعلى  الش خصي ةفي ظروف تدركها أ وينش ،نفسي   يعاش على شكل توتر عاطفي  

  ةفسي  ةالن  زمللأ يراً م تفسيقد   ، أةالتي مرت بها المر  ةالمختلفةهني غير المعلن بين محطات الحيارابط الذ  الت  
، ةالغرابةرى شديدخفعالها تبدو هي الأأوردود  ة،فكارها وتصرفاتها لا واقعيأوالتي تجعل ، عيشهاالتي ت

 :تقول الجارية،يد وهي هو الس   ة،قامع ةقو   هبوصف للشخصيةفالزوج يظهر هنا 
 زوجك وسيدك  

 37"...ضبان...ق..ال....رحب مدى القضبانأالقضبان . ريد الخروجألا 
 ةداأالقتل  يتخذ من فعل ، ذلك سلوك عدائي ةلتكون محصل ،ةالعبودي  وع من هذا الن   ةيرفض ذهن الفتا 

هذه ة و هل تعبير عن قسلى منزل الأوالعودةإ، من بيت زوجها  ةخروج الفتافي و  ،و الرفضأللتعبير 
ذ، وجقيود الز   ى منوسع مدأووجدتها  الأسرةلت قيود فض   ولذلك فقد، وصعوبتهاالمرحلة تحاول   وا 
ةأ محطات  ذلك لا يتم لمجرد عرض ن  إف ، التي لا تنتهي ةالداخلي  فكاره أهن و الذ   ةترسم حركي  ن القص 

ن مو ، لم فقط الأ  ، ثارهأ خلص منوالت   ، تجاوزه ومن ثم   ، لم ومعرفتههذا الأ جل الكشف عن سر  أا من ا 
 .العقبات التي تقف في طريقها طيوتخ ، اتمن مراحل بناء الذ   ةجديدة وبذلك تكون مرحل

                                                           
 ١٢المصدر السابق، ص34
 ٢٣، ص١٩٨٨لوغال، أندريه، القلق والحصر، ترجمة: وجيه أسعد، وزارة الثّقافة، 35
 ١٢٥، ص٢٠١٣الصّراع، ترجمة: إبراهيم استنبولي، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، مجموعة من المؤلفين، علم 36
 ١٣ة، صرعبّود ، أنيسة، حريق في سنابل الذّاك37
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ن  و  ة، سهل ةلا تحدث بطريق، وتدمير القوانين المألوفة دائما مراحل تغيير الواقع     ة، صدامي   ةقما بطريا 
، ليدقاعراف والت  وخروجها عن الأ ، ابنتها ؤم وخوفها وغضبها على تجر وقد عكس ذلك صراخ الأ

ظهار الأب  بمظهر العاجز عن تربية ابنته، على الوجه الذي يرضى به المجتمع،   انهالت قدولذلك فوا 
ين من تعرفأ، اجرةالفيتها العاقةأتها : "أي  الصفات بأبشعوالصراخ ووصفتها  بالتأنيبعلى ابنتها  الأم  

فارغة يا رة..الجعطشى..أينالماءي: أمي إن  خإلى فمها..تصر ر ة جالأم  تبكي. البنت ترفع ال ؟..المقتول
 أماه..
 أريد ماء يا أمي -
 38باك"ألقد قتلت  - -

 ،هاو يساعدا لم به ينالمحيطالأشخاص  أن  لى إذلك يرجع  ولعل  ، ديد الش   بالظ مأتشعر الفتاة  بقيت 
 مأزومةةشخصي   والنتيجة، باتوالث   ةيمنحها القو من شأنه أن اخلي الذي عم الد  لها الد  وامولم يقد  
 .كاملاً  هن استسلاماً لعالم الذ   ةومستسلم ،عن الواقع ةمنفصل

 عالم الإبداع، وصراع الأفكار:ثالثاا: 
ا يتيح مم  ،حرر من الواقع المألوفغبة في الت  على الر   ، ة في جوانب كثيرة منهاة الإبداعي  تنطوي العملي  

 .خول إلى عوالم ذهنية معقدة للمبدع الد  
ولذلك قد لا "والقلق الناجم عن انغماسه الكبير في عالمه الخاص   ،وتريعيش الت  في الواقع إن المبدع 

ومن هذه النقطة 39"يكون من المنطقي البحث عن شخصية مستقرة لدى فرد مبدع على نحو استثنائي 
 .فسيةيتقاطع فيها الخيال مع الانفعالات الن   ، ة ذهني ة مركب ةحال هيفإن عملية الإبداع 

ولذلك 40"ه عمل الخيال المنسحب من الحياة العاديةإن   ،حلم العقول اليقظة الفن   ون أن  أفلاط " يرى 
لعالمه  أو ،الابداعي  القاص لعالمه  المبدع، ولا سي ما فالحوار الداخلي يصبح هنا أداة أساسية في بناء

تتبع ذلك في يمكننا  ن ، وصراعاتها الفكرية ، وفي كشفه عن الخبايا النفسية لشخصياته ،القصصي
وم على حدث تق ةقص الكاتبةم تقد  لا ةقصهذه ال في ،ة عبوديلأنس(في الغرفة الضيقة  )وجوه قصة 

ن  و  ،وشخصيات ها دابالتي يك عاناةوالم،الابداع والكشف عن سر   ،في ذهن الكاتب الغوص ما تحاولا 
 ، يطرةلس  الكن شخصيات الكاتب هنا تخرج عن  ،عليها السيطرةمحاولاً  ،فكارهأوهو يصارع ، المؤلف 

كاتبها  ضد   فما استخدمت العنورب   ، والمحاورةقاش على الن   رةقاد ، ويألها ر  ةلى كيانات مستقلإل تتحو  

                                                           
 ١٦المصدر السّابق، ص38
 ٨٠، ص٢٠١٤ندرو، العبقرية، ترجمة: رحاب صلّح الدين، مؤسسة هنداوي، القاهرة، مصر، أروبنسون، 39
 ٦١، ص١٩٩٥الأدبي، ترجمة: حنّا عبّود، وزارة الثّقافة، دمشق، فراي، نورثروب، الخيال 40
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أن  عن الواقع بعيدا   قد يبدو غريباً هني المع  هذا العالم الذ   أن  غم من ومن هنا وعلى الر   ، ومبدعها -ه ، إلا 
فس الن   لأم  تقدرته على  صدور  ،المبدع الذهن البشري   خصوبةى تصوير إليسعى  -ذاتهوفي الوقت 

 خوفاً   ،خوف الكاتب من فقدان سيطرته على شخوصه دويغ النقطةومن هذه  ، عبير عنهاوالت   ةالبشري  
 .مبرراً 

من اللحظة  عالمبد ةزمولذلك فهي تعرض لأ ، دريجالابداع الفكري بالت   ةر رحلن تصو  كاتبةأالتحاول  
وما تؤمن  ، يومستواها الفكر  ،حدد ملامحهافتُ  ،ورخصيات الن  وترى الش  ، الفكرةفيها  غتبز  الأولى التي

تطيع وهنا لا يس ، صعبالأ المرحلةلى إوتكبر وتصل  ،خصياتور الش  وهكذا تتط   ،به وما تخشى
 ، لى فعل صراعإسيطرةبذلك من فعل  ابةتالكل وتتحو   ، ا هو مخطط لهاعليها فتخرج عم   السيطرةالمبدع 

 .ما يجهلها من لم يمارس فعل الابداع والخلقالتي رب   ، المبدعين ةساأوهنا تكمن م
مبدع من صراع كابده اليا ن تطلع القارئ على جزء مم  أةالقص  تحاول في هذه د( ب و  ع يةنسأ) لكاتبةولعلا   

تقول على لسان   ،غير قادر على الخروج منه دوفيغ ، فسي  والن   ذ على كيانه الفكري  يحتدم حتى يستحو  
عد  زلةتفاحة آدم صاعدة نا تظهر نحيلة ةتعلو رقبة؛ خر مفلطح له شفاه غليظآهناك وجه  : "الكاتب

ر نتناول الط عام، أو ع م على رتل الوجوه المتزاح لتأم  ....وراقه جانباً أك الكاتب حر  والكلام... اخ د الص 
هم لا يصلحون ن  إ!..؟.المضطهدةةماذا يصنع من هذه الملامح المعذب..اي وفي كوب الش   ،الطاولة
 ، ةاحدو ةوراق واحدق الأخذ يمز  ، أه حائر.إن  صمت برهة....الاً وعم   منهم حراساً  سأصنع...ولا، للتجارة

 41" كبيراً  كون تاجراً أن أريد أ، كون حارساً أن أريد ألا  ...انتفض الوجه المفلطح وصرخ أةفج
كتب عنهم شخاص الذين يولذلك فهو يتعامل مع الأ ،يستحوذ عليه تماماً  ةحلم يقظ ةالكاتب يعيش حال 
 ولعل  ، يهم أرون عن ر يرفضون ويعب  ، يتصارعون يفكرون ،من لحم ودم حقيقيين بوصفهم شخوصاً ، 

 سان يبدع عالمهإنبشكل عام هو  عفالمبد شخوصه،اندماج الكاتب مع  ةى شد  إلسبب ذلك يعود 
داخل  ميقع من تأتيهصوات ألتزوره ب،فالكاتب لم يعد يتمتع بعقله الصحيح، ومن هنا  ، "الخاص  

ا العقل الصحيح، يكون في عقل آخأ. فسالن   له الخاطئ عق ةالعاديةوالعمليةمن وجهه نظر الحيا وهر، م 
تستنكر زوجته  نأولذلك فلا عجب 42" سطوريالأه العقل إن  ف التخيليةةنظر الحيا ةا من وجهأم  ، حتماً 

عالم ، خرآى عالم لإنه ينتمي أطوار وكالكاتب يبدو غريب الأ ن  ، إوتستغربها في الوقت ذاته،تصرفاته 
م تنتهي ل...أةانفتح الباب ودخلت زوجته صارخ : "شخاص المحيطين بهه هو دون غيره من الأيخص  

                                                           
 ١٨صعبّوّد، أنيسة، حربق في سنابل الذّاكرة، 41
 ١١٥، ص ١٩٩٧ريد، هربت، طبيعة الشّعر، ترجمة: عيسى علي العاكوب، وزارة الثّقافة، دمشق، 42
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ت عب نوبل حتى لو ةجائز  تأخذوالله لن ..  ننام نأنريد  ،المطبخ وجلبة!! صوتك  ؟الكتابةبعد من 
ولم  ،لم يتحرك الكاتب ..غلقت الباب خلفها بغضبأقال ذلك و  ...شفق عليأ....حرام عليك ...اسمك

 .43"ةئير في عوالمه اللام هائماً  سلبياً  ظل  ...  يرد على تساؤل واحد
لقد  ،اماً بل على العكس من ذلك تم بسيطة،حلاماً أم نفسها بوصفها لا تقد  ، عند الكاتب  اليقظةحلام أن  إ

  عها،ي مواقف المتباينةات خصي  تستوعب الش   ،ةكبير  ةر ئادمن صبالأحداثج ن تز  أحلام حاولت تلك الأ
 وغريباً  متدفقاً  اً ي  قو  اً ثري   اً ار بين الكاتب وشخصياته حو  المتبادلةمر الذي جعل الحوارات الأ ،فعالهاأوردود 

خبر القارئ ي ، أوأنات فعل شخوصهر عن رد  ن يعب  أما يريد هإن  والكاتب في ذلك كل   ، في الوقت ذاته
لتحقيق ة ظفهني للمبدع تغدو مو ياق الذ  ها في الس  أن   ةومتباينة، إلا  ردات فعل شخوصه مهما بدت متنوعأن  
ئم لتحقيق اوطموحه الد  فكاره أوصراع  ، العقل البشري   ةكبر قدر من الابداع المتوازن القادر على مواكبأ

ر تتفج   ،هةشخوصورغب ،الكاتب ةباين بين رغبومن هنا فعندما يتصاعد الت   ، التي يحلم بها ةالحيا
 .راعاتلخلق المزيد من الص   اقةالكامنةالط  
 ،ياتخصحداث والش  الكاتب هو من يتحكم بمجرى الأ ن  أ،بداع القصصيمن المفروض في عالم الإ 

لقد  :"قولي ةالكتابةالشاقة،ا يكابده في رحلجانب مم  ليعرض الكاتب  القصةولكن في  ، وليس العكس
 ةميبتسم مع كل كل ،طويل القامه مكتنز الجسم ،بطله الجديد طالب حقوق ...الجديدةوجد ضالته 
 ..ةجدي  ، الملامح  ةصارم بينما صديقته تظل  ، ةهمس ى كل  إلويشير بيده 

 .ةتاحلام هذه الفأن يكون فارس أب لا يصلح اهذا الش   ..ةعابر  ةهما قصحب  ة جعل من قصأن سأحاولأ
ن يحكم أ مرهأ..مره الكاتبأوهكذا هكذا  ...ي في داخلهغله يأن  مع  ظهر وداً أي و وقاب الحقابتسم الش   

 ..الأسرةمصلحه  لأجله يهجر حب   ،عادلاً  ن يكون قاضياً أو  ، ضد رغباته
مالي  !؟ابني مستقبلي ذاً إكيف  كون عادلاً أن أريد ألا   -ستاذألا يمكن يا - اب يده محتجاً رفع الش  

بين العالم المثالي الذي يؤمن به  مهذا الصراع المحتد 44"سيارةواشتري  ،حب  أن أريد أ... خرينوالآ
 ة،مرفه ةن تحيا حياأيجعله يتصارع مع شخوصه التي تريد  ،و العالم الواقعي،يمانا مطلقاً إالكاتب 

 اً داخلي   اً عس صراما يعكإن  ذلك  ولعل  ، ن يقحمها بها أعفف التي يريد الكاتب قشف والت  الت   ةوترفض حيا
 شخاصهؤلاء الأ ةخرى يعلم تعاسجهةأومن  ،علىلى المثل الأإيميل  جهةمن  ع،المبديعاني منه 

 .ظروفهم وصعوبة،المثاليين

                                                           
 ٢١صاكرة، نيسة، حريق في سنابل الذّ أعبود، 43
 ٢٤عبّود، أنيسة، المصدر السابق، ص 44
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 ،هاز تي يحو ال الخارجيةوالمواد ، ر عنه ن يعب  أاخلي الذي ينبغي له صيل عالمه الد  ان الأالفن   يذيعا  و "
صعوبات  جميع بيه يشاطر العصاإن  ،هامير عن الاستليعب   المادةن يستخدم أه يمكنه بكل وعي إن  ف

بمعنى ، يبه يختلف عن العصاولكن   ،هديد المستمر بانهيار عالمه الخارجيوالت   ،الاكتئاب غير المحلول
 45"  الحصر والاكتئاب لكثر منه بكثير على احتماأه قادر إن  
ه صو وشخ فني ة،ال عمالهأها استغراقه الكامل في ثار التي ولد  م الآن يرم  أالكاتب هنا لم  يستطيع  ن  كول

د مع العوالم ه يتوح  إن  ، تجاربه  فيالمخترع  استغراق ستغرق فيهايهلأن  ما رب   ، كبقيه المبدعين الوهمية
حتى   ، ممار الذي يحيط بهذه العواليمتد الد  ، عن مواجهتها  التي تجعله عاجزاً  ريقةبالط  ، التي يرسمها

ار يقف موهذا الد  ، من هذه الفوضى  وانطلاقاً ، ه خالقها ومبدعها أن  غم من على الر   ، به اد تفتكتك
بداع ن والإالتي تجمع بين الجنو  المقولةعاين نل رويداً  رويداً  ةالقص  توصلنا  ، الجنون ةالمبدع على حاف

 .في يوم ما ةلم تكن عبثي المقولةهذه  أن  وواثقين  متأملينونقف ، 
اوز حدود تتج ، ةسردي ةقد قدمت تجرب، (الذاكرةحريق في سنابل ة)مجموع إن  : القول ناومن هنا  يمكن 

 آةلى مر إ الحوار الداخلي   لحيث تحو  ، الإنسانيةات عماق الذ  أبحث في  ةلتغدو رحل قليديةالحكايةالت  
هذا العالم  أن  في المجموعة  المفاجأةما تكمن ورب  ، نسان مع ذاته ومع العالم ست صراع الإكع
ن  و ، ا عن   والاضطراب ليس بعيداً  بالغرابةمليءال كيز كما أن    الت ر  .امن   عماق كل  أما هو موجود في ا 

الأبعاد  الإحاطة بمختلف -ولا سي ما الش خصيات الأنثوية -على الد اخل الن فسي قد أتاح للشخصيات
 تعيش حالًا من الاضطراب والقلق ، نتيجة ةلاجتماعية والنفسي ة، حيث بدت الش خصيات مأزومة قلق

 شديد السطوة والبطش.  الذي بدا بالنسبة إليها واقعاً  الواقع مع قلمالتأعجزها عن 
 :تائج هم النّ أ
أد ى توظيف الحوار الداخلي إلى تفكيك البناء التقليدي للحكاية،  مم ا أسهم في تحرير الد لالات -  

 الس ردي ة،  وفتح الن ص على تأويلات متعددة تعكس عمق الت جربة الإنسانية التي تعالجها القصص.
 المأزومةي ةالحالة الن فسبراز ا  و  ،  فسي  في تعميق البعد الن   ) الخردل(ةاخلي في قص  سهم الحوار الد  أ-

 .ومضطربةة متشظي ةي  خصشبدو ا جعلها تم  مللشخصي ة، 
ة ) وجوه في الغرفة الضيقة ، وتداخل الش خصي ات الوهميةكار والهواجس فتدفق الأ إن   -  قد  (في قص 

 .بداع الإة ناء عمليأثكابده المبدعلم والجهد الذي يالأعكسحال اً، غرائبي   طابعاً  القصةمنح 
 

                                                           
 ٢٠٧، ص١٩٩٦صعيد دروب الإبداع، ترجمة: وجيه أسعد، وزارة الثّقافة، دمشق، مجموعة مؤلفين، التّ 45
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الخردل، ي)قص   ، ففيي سلكتها الش خصيات في سبيل الحصول على ذات مستقلةق التائتعددت الط ر -  
ة الظ ل، فكان اجتماع الفتاة فيالمس الش خصي ات، كان القتل الوهمي لجميع ورجوع(  تبدة، أم ا في قص 

ةقتلاشى اهتمام ال ومن هذا المنطلق فقد مرحلة المراهقة، وفي مرحلة الش باب، بطريقة غريبة،   اص 
 تبدولها من أن  ذلك جع ، على حساب عالمها الذ هني، وعلى الر غمي ة المميزة للشخصي ةجمات الخار بالس  

ي كثير ف أكبسها بعدها الواقعي، الذي جعلها تحاكي -في الوقت ذاته -أن ه مهش مة، وبلا ملامح، إلا  
 الواقع.المواقف ما يجري في ن م
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 الموسيقية الوترية في العصر المملوكيلات  الآ
 م(1517_ 1250ه/ 923_ 648)

 
 الدكتور عماد حنّا ديب

 
 

 
 الملخص

 كسائر العلوم الأخرى, وكان العصر المملوكيتطور علم الموسيقا في الحضارة العربية الإسلامية       
ر من قرنين ثلاستمراره لأك؛ نظراً عصور تلك الحضارةم( من أهم 1517_1250ه/ 923_648)

 .ونصف من الزمن في مصر وبلاد الشام اللتين كانتا من أرقى بلدان العالم علماً وأدباً 
 ,الموسيقية الوترية التي استخدم  في العصر المملوكيلا  الآبأهم تناول هذا البحث التعريف       

  .الانتصارا  والاحتفالا عصر الذي تميز بأنه  ذلك العصر والتطورا  التي طرأ  عليها في

 
 
 _الموسيقا _الطنبور _الكمنجة _الرباب _الجنك  _القانون _العود كلما  مفتاحية:      

 الوترية.
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Stringed Musical Instruments in the Mamluk Era 
 

(648-923 AH / 1350-1517 AD) 
 
 

 

 

 

  Abstract 
      The science of music developed in Arab-Islamic civilization, like other 

sciences. The Mamluk era (923-648 AH / 1250-1517 CE) was one of the most 

important periods of that civilization, given its continuation for more than two 

and a half centuries in Egypt and the Levant, which were among the most 

advanced countries in the world in science and literature. 

      This research addresses the most important stringed musical instruments 

used in the Mamluk era and the developments that occurred to them during 

that era, which was characterized as an age of victories and celebrations. 

 
 

 

Keywords: Oud, Qanun, Harps, Rabab, Violin, Tanbur, String, Music. 
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 _مقدمة:
بعصر الانحطاط  (م1517_ 1250ه/ 923_ 648) وصف البعض العصر المملوكي      

والضعف في مجالا  الحياة الثقافية والفكرية كافة, وأن الإنتاج الفكري في ذلك العصر تقليدي وجامد, 
, وهو حكم جائر غرضه إلقاء ستار مظلم (م1987م؛ ضيف, 1987)الفاخوري, ويكاد يخلو من الإبداع

على هذا العصر, ليحجب حقائقه العلمية عن أنظار المعاصرين, وعلى الرغم من أن الغزو المغولي 
ثل حلب, ودمشق, والقاهرة, ناً عربية أخرى متعددة ممدقوّض أركان الحضارة في بغداد, لكن هناك 

الميلادي_ تزاحم بغداد بقوة في رفع لواء الحضارة , أخذ  منذ القرن الرابع الهجري _العاشر وقرطبة
 . م(1987)ضيف, العربية الإسلامية

لموسيقا اوقد اشتهر العصر المملوكي في مصر وبلاد الشام بتطور شتى العلوم والفنون, وكان        
ضرب لالفنون التي شغل  حيزاً واسعاً من الحضارة العربية في عصر المماليك, عصر ا من أهموالغناء 

والحرب, فالضرب على آلا  الطرب لم توقفه طبول الحرب, ولا جيوش جرارة في ذلك العصر بلا 
موسيقا عسكرية, تستنفر الهمم, وتبعث الجرأة, وتدفع الجنود بقوةٍ وعزيمةٍ إلى ميدان القتال, ولا احتفال 

يوش كان هذا حال الجبنصرٍ, إلا وكان  تدق البشائر في مصر والشام لتعزف لحن ذلك النصر, فإذا 
فكيف هو حال عامة الناس, الذين لم يتركوا مناسبة تمرّ إلا وأقاموا فيها الحفلا , التي كان يدعى إليها 
أرباب الموسيقا والغناء والرقص, والمخايلون الذين يلعبون بخيال الظل, أما مجالس الطرب التي كان 

, قد فاق  الوصف, من كثرة الطرب, وشدة القصفيقيمها السلاطين والأمراء في قصورهم ومتنزهاتهم ف
إذ كان يدعى إليها الناس, فيأكلون ويشربون ويطربون, ولا يبرحون المكان حتى انتهاء الحفل الذي قد 

 .م(1984م؛ البقلي, 1975 _1960 )ابن إياس,يستمر أياماً أو أسابيعَ أو حتى شهوراً 
وكان  الآلا  الموسيقية ركن أساسي لقيام الحفلا  في العصر المملوكي, فلم تكن تقام مناسبة       

شعبية أو سلطانية؛ عامة أو خاصة؛ إلا وتخللها العزف على آلا  موسيقية وترية أو آلا  إيقاعية, 
يقية ما, على آلة موس وآلا  نفخ وزمر, ولم تشتهر مغنّية بنظر السلاطين والعامة إلا إذا اتقن  العزف

, ولأن العصر المملوكي اتصف بازدهار هذه الفنون كان لا م(1980)عبد العزيز, لا سيما الوترية منها
بد من البحث فيها ودراستها وتسليط الضوء عليها, لتعريف القراء بها كمادة مثيرة وممتعة, ولأن هذا 
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باقي  لا  الموسيقية الوترية منها؛ على أمل دراسةالبحث لا يتسع لمعالجة تلك الفنون؛ فقد تم تناول الآ
 الفنون والصناعا  في دراسا  أخرى.

                 
 :_إشكالية البحث

 تتجلى إشكالية البحث في الإجابة على أسئلة عدّة, منها      
ما هي الآلا  الموسيقية الوترية التي استخدم  في العصر المملوكي؟ وما هي التغيرا  والتعديلا  _ 

 التي طرأ  عليها؟ 
 كيف صور الأدب المملوكي الآلا  الموسيقية؟_ 

تكمن أهمية البحث بأنه يشكل مادة علمية قيمة, بالنسبة للباحثين المهتمين بتاريخ : _أهمية البحث
 . وصناعة الآلا  الموسيقية الوترية في الحضارة العربية الإسلامية ,الموسيقا

دور الآلا  الموسيقية الوترية في العصر المملوكي, وأهميتها, يهدف البحث إلى تبيان  :_أهداف البحث
 وصناعتها, وتقديم وصفي لها استناداً لما ورد في آداب ذلك العصر.

اد عليه لإنشاء هذا البحث هو المنهج التاريخي, إذ يتناول إن المنهج الذي تم الاعتم: _منهج البحث
, والوثيقة بمشكلة البحث دراسة المادة العلمية التاريخية من المصادر والمراجع ذا  الصلة المباشرة

لآلا  اوتحليل المعلوما  ومقارنتها, بغية تشكيل صورة واضحة عن دور , واتباع الاستقراء والاستنتاج
    ية., بهدف الاقتراب قدر الإمكان من الحقيقة التاريخسيقا التي كان  سائدة أيام المماليكالوترية في المو 

 :الآلت الموسيقية في العصر المملوكي لمحة _أولا 

لقد اهتم الناس بأنواع الموسيقا في العصر المملوكي اهتماماً كبيراً, ومما جعل لها أهمية كبيرة       
غداقهم عليهم , وليس من الغرابة بمكان أن ترد أسماء م(1992)عاشور تشجيع السلاطين للموسيقيين وا 

 والترفآلا  موسيقية متنوعة ومتشعبة, خاصةً أن العصر المملوكي هو عصر الجاه والسلطة, 
, لكن من المؤسف أن معظم المصادر التي تحدث  م(1984البقلي, )والبحبوحة, والاحتفالا  والأفراح

نما مر  عليها    ردذلك فقد و  مع, و اً عابر  مروراً عن الموسيقا في ذلك العصر لم تكن متخصصة, وا 
لكرب الهموم وا موسيقية استخدم  في ذلك العصر, وقد ذكر صاحب كتاب كشف لآلا  كثيرة أسماء

 أسماء سبع آلا  أساسية, وآلا  أخرى اشتق  منها أو صنع  على منوالها, مثل: في شرح آلة الطرب
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 العود: ومنه استخرج القبز التركي وهو شبهه.  -1
 القانون: وقد استخرج منه السنطور _السنطير_. -2
 المصري وهو من نوعه. الجنك : وهو أعجمي, واستخرج منهالجنك -3
 استخرج الدف وهو عوضه. الطار: ومنه -4
 الشبابة: استخرج منها الموصول وهو من جنسها. -5
 الرباب: واستخرج  منها الكمنجة. -6
 .م(1984 كشف الهموم)الشعيبية: ولم يستخرج منها شيء -7
د عدد في رسالته الموسيقية المسماة بلوغ الأوطار في بيان أسماء ترنيم الأطيار, قأما الحلبي ف      

في الطرب وهي العود, الناي, القانون, الكمنجة, الجنك, الموصول, وطبقا  الزمر,  سبع آلا  أساسية
 .م(1891)الحلبي  أما بقية الآلا  فهي توابع تتشابه

 
 وابن خلدون قد ذكر في مقدمته آلا  النفخ والآلا  الوترية, فآلا  النفخ هي:      

 _المزمار: ويسمونه الشبابة.1
 المزمار._الزلّامي: وهي من جنس 2
 _ البوق: وهو أيضاً من جنس المزمار.3
 

 أما الآلا  الوترية فهي:
 .م(2001, ابن خلدون)_القانون3_الرباب, 2_البربط )العود(, 1

وقد قال ابن نباتة في كتابه سرح العيون في شرح رسالة ابن زيدون: ))فأما الأوتار والأنقار       
 .(236ص, م1963, ابن نباتة)فإشارا  إلى الآلا  المطربة الملهية من العيدان والدِّففة وما أشبه ذلك((

ا لمماليك, ولم يكتبو ولم يذكر أحد من المؤرخين المعاصرين الآلا  التي ابتدع  في عصر ا      
بشيء من التفصيل, ولكنهم ذكروا الموسيقا على نحو من الإجمال الذي يعطي القارئ أسماء تلك الآلا  
الموسيقية التي استخدم  في عصر المماليك, بحيث لا يكاد يجد الباحث من بينها اسماً غريباً لآلة لم 
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ن  بحجمها وهيئتها, وأن عصر المماليك على تكن من قبل, لكن هذا لا يعني أن الآلا  الموسيقية كا
 .م(1984البقلي, )امتداده الزمني لم يضف إليها شيئاً جديداً 

عبد )والمختار من كل هذه الآلا  وأطيبها نغمةً أربع آلا , وهي العود, والقانون, والجنك, والدف      
 ,1ج ,م1982, الغزولي)راً((, وقيل: ))العود أجلّها خطراً وأوقعها في القلوب أثم(1980العزيز, 

 .(179ص ,م1922؛ النواجي, 236ص

والملاحظ مما سبق أن الآلا  الموسيقية في العصر المملوكي كان  ثلاثة أنواع: الآلا  الوترية,       
 وآلا  النقر والقرع, وآلا  النفخ.

 

 في العصر المملوكي:الوترية  الموسيقية الآلتانياا_ ث

 العود -1
 هـ/339ي ) الفاراب هم, وعدّ بعضصناعة العودلعرب أو المستعربين بعيدين عن لم يكن موسيقيو ا     
 _بعشرة أوتار_, أي أن اً آخرون أن الفارابي صنع العود معشر  في حين رأىَ , قام بذلكمن  م( أول951

م؛ الخلعي, 1984 كشف الهموم)قبل الفارابي, لكن هذا الأخير زاد عليه أنغاماً وأتقنه اً العود كان موجود
كان أضرب أهل زمانه  م( 791ه/ 174) منصور زلزل  إذ إن, (م1980عبد العزيز, م؛ 2012
هـ/ 188) كان يزلزل الدنيا حين يضرب على العود, ومعه إبراهيم الموصليو , م(2012)رزق, بالعود
يغني بحضرة الخليفة هارون الرشيد, وقال عنه ابن منظور: ))زلزل أول من أحدث هذه العيدان  (م804

م, 1927, ابن منظور)الشبابايط, وكان  قديماً على عمل عيدان  الفرس فجاء  عجباً من العجب((
ليس و  , ومهما تعدد  الروايا  حول أصل العود, فالعيدان الأعجمية قليلة, ومتباينة المقادير(117ص

 . م(1976, ابن الطحان)لها حد معروف

, النار والتراب والهواء والماء, م(1891)الحلبي وقد ورد أن أوتاره ركب  على طبائع الوجود الأربع      
 .م(2004 ,النويري)ر كان قبل العصر المملوكي بكثيروهذا الترتيب للأوتا
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إذاً فأوتار العود عددها أربعة, وهي الزير, ثم المثنى, ثم المثلث, فاليم _الأبح_, والجدير بالذكر       
 .م(1976, ابن الطحان)كانوا يشدون للعود وتراً خامساً  همأن بعض

ولا يشك في حسن صو  العود, وروعة أدائه, وجمال نغمته, وأهميته في مجالس الطرب       
المملوكية, إذ قال العمري في العود: ))آلةٌ لا يضرب بها إلا مجيد, ولا تكون إلا بين صدر وجيد, يسر 

ي الدوح, فوقد وُتِر, ويطلق وهو في قبضة اليد قد أُسر, كأنما علمته الحمائم أصواتها حين نشأ  
وألقتها عليه فنقلها إلى الغناء من النوح, كم عمّر مجالس السرور وهو في مثل الحرب, وأطرب وهو 

 .(215, صم1894 العمري,)في تقييد وضرب, ماس رطيباً, وطاب ولا غرو للعود إذا نفخ طيباً((

, لقب عوّاد, أو عوّادة وقد شاع استخدام العود كآلة مطربة في العصر المملوكي, وكثيراً ما ذكر      
الشعراء بالعود تارةً, وبمن يعزف عليه تارةً أخرى, فها هو أحد الشعراء الذي لم تفصح  ىغنوكثيراً ما تَ 

 على العود فقال: راجع عن اسمه, قد وصف جارية تعزفالم

 بين  ترائبٍ ولبانِ  هُ ت  م  ضَ          ها ولدٌ  لها      رِ ج  وكأنه في حُ     
 ,5ج ,م2004 ,النويري)  له أذناً من الآذانِ عركَ                اه فإذا هفَ بطنَ  تدغدغُ  أبداً     
 (120ص

والعود في العصر المملوكي كان أفخر آلا  الطرب, وأرفعها قدراً, وأطيبها سماعاً, حتى أنه قيل       
, ديالقلقشن)لأجل ذلك(( له: ))هل يسمع أحسن منك؟ فقال: ))لا((, وأمال رأسه إلى خلفه فهي ممالة

 .(370م, ص2010, العنزي ؛143, ص2, جم1914

, له عنق, ورأسه م(2001, ابن خلدون)وهو آلة من الخشب جوفاء, على شكل قطعة من الكرة     
البطن,    , وهو محدوب الظهر, أرسح(م1914, القلقشندي)ممال إلى خلفه, وكان  تسميه العرب المِز هر

, وسبب (م1983, ابن عبد ربّه) إذا حرك  لم يسمعها أحد إلا حرك أعطافه وهز رأسهله أربعة أوتار, 
تاره بإزاء ل  أو ذلك أنه الآلة الكاملة الوافية لجميع النغما , وهو مركب على حركا  نفسانية, حيث جع

))قد جعل  أوتاره أربعة بإزاء الطبائع البشرية, فالزير المِر ة السوداء,  :, وقال ابن نباتةالطبائع البشرية
والمثنى بإزاء الدم, والمثلث بإزاء البلغم, واليم بإزاء المِر ة الصفراء, فإذا اعتدل  أوتاره المرتبة على ما 
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, ابن نباتة)(ةً(يجب جانس  الطبائع, فأنجب  الطرب, وهو رجوع النفس إلى الحالة الطبيعية دفعةً واحد
, لأن هذه الطبائع منها تنبعث الشجاعة والغزل والعفة والحلم, فيلزم الزير القسوة (263صم, 1963

 .م(1976, ابن الطحان)والإقدام, والمثنى الطرب والسرور, والمثلث الجبن, واليم الحزن

بس, وباردٌ رطب, وبارد وقال بدر الدين العيني: ))طبائع الإنسان أربعة حارٌ رطبٌ, وحارٌ يا      
يابس, فكذلك أوتار العود, زيرٌ, وقريب من الزير, ويمٌّ, وقريب من اليمّ, فالزير كالبارد اليابس, والقريب 
منه كالبارد الرطب, واليمّ كالحار اليابس, والقريب منه كالحار الرطب, فكذلك ترى طبائع الإنسان في 

 . (116م,  ص1998)العيني, ل إلى اليمّ((السماع فمنهم, يميل إلى الزير, ومنهم يمي

(, والتحفظ فيها من 1وبالنسبة لصناعة الوتر, فلابد من أن يكون حرير الأوتار من الأبريسم)      
,  م(1976, ابن الطحان)الاختلاف, فإنها إذا اختلف  تشعث النغم ونب  من السمع وبعث الطرب

الزير وزناً, والمثنى وزن الزير وزيادة الثلث, والمثلث وعندما تركب الأوتار على العود يجب أن يكون 
, م(1982م؛ المهدي, 1976, ابن الطحان)وزن المثنى وزيادة الثلث, واليم وزن المثلث وزيادة الثلث

وقد أورد الأرموي في كتاب الأدوار الذي كتب في العصر المملوكي, كيفية تسوية أوتار العود لاستخراج 
))التسوية المشهورة في هذه الآلة هي أن تجعل نغمة مطلق كل وتر مساوية لنغمة  :الأدوار منه, فقال

 ,الأرموي)( التي تحدّ أماكن النغما  على الأوتار سبعة((2ثلاثة أرباع الوتر الأثقل منه, وعدد الدساتين)
 . (67_ 18م, ص1986

                                                           

نها , وأيضاً ابن منظور ذكر أالسالم من العقد والغلظ والرقةالأبريسم: ذكر ابن الطحان أنه الحرير المختار  )1(
؛ ابن 103كلمة معرّبة, وربما هو الحرير الذي لم يغزل بماء ساخن, ابن الطحان: )حاوي الفنون(, ص

 . 93؛ المهدي: )مقاما  الموسيقا(, ص257, ص4, ج1منظور: )لسان العرب(, مج
ج النغم على الأوتار, ومنها تخر الدساتين: كلمة فارسية عربها العرب, فأطلقوا عليها العتب, وهي حدود  )2(

الأنغام, وهي المجنب, والسبابة, ووسطى الفرس, ووسطى العرب, والبنصر, والخنصر, وزلزل, وتكون 
, 50, أبو طالب: )كتاب الملاهي(, صل على مخارج النغم مدار الألحانعلاما  على ساعد الآلا  تد

  .101, 100( ابن الطحان: )حاوي الفنون(, ص70,71)حاشية
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 ,والمزهر, والوزن, والكران, وثعلباف العود فهي كثيرة, منها البربط, والعود, أما أسماء وأصن      
 .ةوالعرطب

 ,)عبد العزيز,   أوتاره, والطرق: ضرب من أصواتهومن أصوا  العود: بظ _يبظ_ إذا تحرك      
)عبد العزيز, , ويقال: ))عود هزج(( أي متقارب الضرب(م1986, الأرموي) والطنطنة: صوته

اهتزاز الأوتار, وتموج الهواء حولها, حيث تدخل , وصو  النغم في العود إنما يحدث نتيجة م(1980
الموجا  عبر منافذ _في الوسط_ إلى تجويف العود, لتدور وتخرج من حيث دخل  فيحدث الهواء 

 .م(1891)الحلبي , أما طبقة العود فهي الرخيمم(1998العيني, م؛  1976, ابن الطحان)دوياً 

الطرب, فإذا مسك أحد من الناس العود وجسه بيده  كما نُع  العود في العصر المملوكي بسلطان      
جساً, ثم ساواه على الوضع, وضرب به على الضرب المفهوم بالعمل المقسوم, حتى يوافق ضربه 
ضرب العروق الساكنة أو المتحركة التي في جسد ابن آدم, حنّ  تلك العروق إلى ذلك السماع الطيب, 

يه عرق ولا عضو ولا مفصل إلا دخله الطرب, لأن العود وانجذب  إليه جميع الأعضاء, فلا يبقى ف
 .م(1980)عبد العزيز, أقرب إلى الطرب من جميع الآلا  كلها, فهو سلطان الطرب

, في المزاج, فهو يرطب الدماغ ويرزن العقل للجسد واعتدالاً  اً يضاف إلى ذلك أن في سماعه نفع       
 .م(2012)الخلعي, تراح, وينعش القلوب ويجلي الكروبوهو غذاء الأرواح, ويجلب الأفراح ويذهب الأ

وأصح الأعواد هو العود المحكم, وقد اختلف  الآراء حوله, فمنهم من قال: ))إنه العود المفكك       
, أي أنه يتألف من عدة قطع سهلة الفك والتركيب, (139م, ص1984 كشف الهموم)الذي يفرد ويجمع((

لعود أوتاره على وجهه بشكل متناسق, وهذا ا د  شَ , تُ أصبح عوداً كاملًا من غير نقصٍ  هُ ؤ أجزا    عَ مِ فإذا جُ 
ذا معهم مفككاً قطعاً متفر  العودُ  لَ مِ صُنع للملوك والسلاطين لأجل خفته, فإذا كانوا في سفر, حُ  قة, وا 

 , ثم يضرب عليه بحضرتهم.لهم من غير عناءٍ  عَ مِ استقروا في مكان جُ 

كشف )  أوتاره, واستوى دوره ومداره((طربه, وقل   ه, ورق  خشبُ  وقال آخرون: ))إنه العود الذي خف        
 . (124_123م, ص1980عبد العزيز, ؛ 139م, ص1984 الهموم
 وقد وصف الشعراء العود منذ كان خشباً أخضر فمنهم من قال:      
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 جانٍ يجتنيه وغارسُ  كَ ورِ بُ فَ                ى   نَ المُ   له نوعان من لذّةِ  وعودٍ           
 عليه قين ةٌ وهو يابسُ     رها                  وغن  عليه وهو رطبٌ طيوُ  غنّ   تَ           

 ومن قال أيضاً:      
 أتي به الشجرُ تما  بدائعَ  ها           انظر  اغيه   فيسعدُ نَ بعودٍ  تُ        جاءَ           
ن, )ابن خلكاساجعةً           حيناً, فلما ذوى غنّى به البشرُ  الطيرِ  غنّ  عليه ضروبُ           

 (348ص ,5ج م,1977

 ولم يف  أدباء العصر المملوكي وصف شمائل العوّاد نفسه, إذ قال الأديب شمس الدين النواجي:      
 الشمائل   معشوقِ  الشكلِ  مليحِ           ادٍ بديعٍ عو   نِ س  حُ ُ  بِ ن  تِ فُ           
 م1975_ 1960)ابن إياس,  الأنامل     بأطرافِ   فيقتلنا             ه فينا بلطفٍ عودَ  يحركُ           

 (325, ص2ج

, وذكر الغزولي م(1980)عبد العزيز, وكلما خف خشب العود, كان أصلح وأجود, وأطيب نغمةً       
أن العود: ))يؤخذ خشبه, فيشقق ويرقق ويلصق, ثم يعلق عليه هذه الأوتار, وتحركها الحسناء  والنواجي

؛ 232_ 231ص ,1ج م,1982, الغزولي)الجارية, فينطق بأحسن من وقع القطر في البلد القفر((
, وكان المتقدمين في صناعته, يختارون خشبه من بين أربعة أنواع سليمة, (180صم, 1922النواجي, 

تعد أطيب للآلة وأطرب, وأقوى حساً وأصبر للعمل, وهي خشب الزان, والدردار, والشربين, والجوز, 
ذا تعذر الحصول على أي   ا أن تحل محله منها, استعاضوا عنها بأنواع أخرى, أقل جودة, ولا يمكن وا 

 .م(1980مل)عبد العزيز, في المظهر أو الع

 :الجنك -2

والراجح أن الجنك آلة أعجمية الأصل, إذا قال العمري عن الجنك: ))وأحدث فأحدث الطرب,       
, وحُكي أن أول من صنعه هو (215ص ,م1894 العمري,)واختص العجم منه بما لم يعهده العرب((

 ,شهريار بن خاقان, وسماه جنك ويعني آلة تفسير, وبالفارسية زخم, لأن له زخم عظيم إذا ضرب به
 .م(1984, كشف الهموم)أوتارولحسّه دوي إذا اشتد  
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, وقد م(2010)العنزي, شاع استخدامها في العصر المملوكيوالجنك من الآلا  الموسيقية التي       
عرف القلقشندي الجنك بقوله: ))وهو آلة محدثة, طيبة النغمة, لذيذ السماع, يقارب العود في حسنه, 

ورأسه ممال إلى أسفل, يقال أنه قيل له: ))هل يسمع أحسن منك((, فقال: وشكله مباين لشكل العود, 
 .(144, ص2, جم1914, القلقشندي)))نعم((, يريد العود((

 كشف)والجنك على نوعين, الأول أعجمي _الصنج وهو القديم_, والثاني مصري وهو المحدث      
الأعجمي له وجه واحد, أي أنه يتألف من , والفرق بينهما أن الجنك م(1989م؛ فامر, 1984, الهموم

خشبي فقط, ولا يوجد سطح خشبي في وسط الإطار, مما مكن العازف من الضرب  –إطار_ محيط 
 عليه من الناحيتين حيث لا يوجد ستر بين أوتاره.

ن, وفيه دفة من خشب حائزة بين أوتاره, ولهذه الدفة ثلاث فوائد, اأما الجنك المصري فله وجه      
ولها أن هذه الدفة تزيد من تماسك الخشب ومتانته, وتزيد من عمر الآلة, وثانيها أنها تستر يد الضارب أ

عن أعين الناظرين, فيرى من جانب ولا يرى من جانب آخر, وثالثها بأن إيقاع الخشب إذا طرق عليه 
, الهموم كشف)لفراغالوتر يعطي رنة, لا تسمع له في الجنك الأعجمي, لأن اهتزاز الوتر يكون على ا

 .م(1980عبد العزيز,  م؛1984

والراجح أن هذا التعديل للجنك تم بمصر في العصر المملوكي, إذ قال العمري: ))هو آلة محدثه,       
وضم  من الجنك ما طال عنقاً, وطاب عبقاً.........., لا يبعد من مقاربه فهم, ولا يكون سهم سرور 

: ))آلة , وقال القلقشندي(215ص ,م1894 العمري,)إلا والجنك دونها هو المتصل بالسهم((
, وأيضاً ذكر صاحب كتاب كشف الهموم أن: ))الجنك (143, ص2, جم1914, القلقشندي)محدثة((

 .(139م, ص1984, كشف الهموم)المصري له وجهين وهو محدث((

في العصر المملوكي, ونالوا حظهم من الشعراء الذين  وكثيراً ما ورد مصطلح جنكي أو جنكية      
تغنوا بروعة الجنك وطيب نغمته, وحسن الضارب عليه, ومن ذلك ما قاله النور الأسعردي _محمد بن 

 م(_ في جارية جنكية:1258ه/ 656محمد ) 
 الهوى هازي ألحانِ  ه           يغدو بأصنافِ حين  تضربُ  جنكٌ   شعبانَ   بن ِ لِ  
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م, 1982, الغزولي)ازيالبَ    بَ لَ خ  حاكي  مِ يُ   تراهُ   الرجال بها           أماَ  ألبابَ  صادَ  إن   لا غروَ  
   (203صم, 1922؛ النواجي, 259ص

والضارب بالجنك يضرب باليمين واليسار, فإذا ضرب باليمين, وأمسك باليسار, سمي ضربه       
ضرب التمكين, لأن اليمين أقوى من اليسار في الضرب, وأما ضرب اليسار, فسمي بالضرب المعين, 
 لأن اليسار معينة لليمين في ضربها, أما إذا نقل الضارب الجنك من جهة لأخرى, وضرب باليسار
وأمسك باليمين, فالحكم بالضرب يتغير, كما تتبدل الأسماء, فيسمى ضرب اليسار ضرب التعيين, لأن 
اليسار تعين على اليمين, ويسمى ضرب اليمين الضرب المعين, لأن اليسار قد صار  معينة لليمين 

 .م(1984, كشف الهموم)في ضربها

من  قلتها, فمنهم من صنع الجنك بمئة وتر, ومنهمشترط كثرتها أو وبالنسبة لأوتار الجنك فلا يُ       
صنعه بأقل من ذلك, وكلما كثر  الأوتار فيه, ازداد حساً وكثر زخمه, وكلما قل  أوتاره, صح  قسمته 

عبد م؛ 1984, كشف الهموم)وبان الضرب فيه, والأصح بينهم الجنك الذي فيه من الأوتار ستين
 .      م(1980العزيز, 

  التي تشبه الجنك: الشلباق, وهي آلة كان  لليونانيين والروم, ولها أربعة وعشرون ومن الآلا      
 .م(1980)عبد العزيز, عشر وتراً  اوتراً, والقيثارة, وكان  للروم, وعليها اثن

 

 :ور  ب  ن  الط   -3
لقد تعدد  الروايا  حول أول من ضرب على الطنابير, فقيل أن أول من ضرب بالطنابير هم       

, ابن الطحان م؛1984, أبو طالب)استمالوه بضرب الطنبور , فكان إذا أعجبهم الغلام الأمردقوم لوط
وطبرستان , وكان  الفرس تقدم الطنبور على كثير من الملاهي, كما أن غناء أهل الري م(1976

, كما قيل: ))أول من ضرب بالعود والطنبور والصنج بنو م(1976, ابن الطحان)والديلم كان بالطنابير
 .   (115ص م,1998)العيني, اسرائيل أيام داود عليه السلام((
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_ 1960)ابن إياس, والطنبور من الآلا  الوترية المعربة التي استخدم  في عصر المماليك      
, م(2010م؛ علي, 1980)عبد العزيز, جانس العود في استخراج أنغامها من الأوتار, وتُ م(1975

)ابن , والعرطبة هي اسم للطنبور وللعودم(1980)عبد العزيز, والطنطنة هي صوته وصو  العود
, أما شكله فيشبه إلية الحمل, وهي بالفارسية: ))دنَب  برَه(( فقيل: ))طنبور(( على ما م(1984منظور, 

, أما ابن الطحان فقد رأى أن التسمية جاء  من بربرته, فقيل (و 47الجواليقي, ورقة )الجواليقيذكره 
 .م(1976, ابن الطحان)عن العامل به: ))طَن  برَه ((

وكان للطنبور صنفان: الخرساني, والميزاني _العربي_ أو البغدادي, والأخير يمتاز بطول عنقه,       
, وعلى الرغم من هذا التباين في م(2010م؛ علي, 1980العزيز,  )عبدوحجمه أصغر من الخرساني

ان, نه في كليهما قائمة متشابهة, يشد منها وتران متوازيإالشكل والحجم, إلا أن تركيب الآلة هو نفسه, إذ 
يمتدان على حاملة تقع على وجه الآلة, ومنها إلى ملويين منصوبين على مكانين متوازيين من جانبي 

 .م(1980العزيز,  )عبدالآلة
 ومما قيل في حسن نغمة الطنبور:      
 عندليبا الفصيحةِ  بنغمتهِ  يحكي              الشكلِ   مليحُ   نبورٍ وطُ       
  فصاحاً             حواها  في  تقلبه  قضيبا   نغماً   روى لما ذوى      
, 5م, ج1977)ابن خلكان, أديبا  طفلًا             يكون إذا نشا شيخاً   العلماءَ  كذا من  عاشرَ       
 (347ص

 وقال آخر يصف الطنبور:      
 ره  سائِ   نصفُ   هُ دُ ي  جِ                 أجوفُ  صرِ الخَ  فُ ط  مُخَ       
 احره  سَ    ظِ ح  الل   اترِ فَ                 يدا     فتىً      هُ ت  نطقَ أَ       
 (122ص, 5م, ج2004 ,النويري)ى في خواطره  وَ ما حَ                 لا   عن     ضميرهِ جَ فَ       

_ 1960)ابن إياس, ولعل مجالس الطرب والأنس في العصر المملوكي لم تخلُ من الطنبور      
, إذ قال عنه العمري: ))آلة لولاها لما حصل النفاق لدنانير, ولا احتاج الطرب في دخوله .م(1975

, م1894 العمري,)إلى دستور الدساتير, حسن موضوعاً, وتفرق كل طرب فيه وجاء مجموعاً((
 .(215ص
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 )القانون(: السنطير -4
م, 1984, كشف الهموم)وقيل عن القانون: ))أول من صنعه حكيم من حكماء الروم اسمه قانون((      
عبد )حكيماً عارفاً عنده علم ومعرفة, فسمي به, وكلمة قانون تعني قانون الحكمة, لأنه كان (140ص

, وقيل أيضاً: ))إنما سمي بالقانون لأنه قانون الحكمة وميزانها, وقانون الصنعة هو م(1980العزيز, 
, والبعض اعتقد أن آلة القانون من صنع (140م, ص1984, كشف الهموم)ميزانها((
, وربما أخذها عن الفرس, فوسعها (م1983م؛  كرد علي, 2002 ,الزركلي؛ م1933, الأبشيهي)الفارابي

 .م(2002 ,الزركلي) وزادها إتقاناً فنسبها الناس إليه

م؛ 2010م؛ العنزي, 1984, كشف الهموم)المصريين لغةُ فوالقانون تسمية شامية, أما السنطير       
 , وفي العصر المملوكي كان هناك فرق طفيف بين الآلة المصرية وبين الآلة(م1980عبد العزيز, 

الشامية, فالقانون مربع الشكل, وليس له رجل زائدة حسب ما ورد في كتاب كشف الهموم وفي مقدمة 
من جوانبه الثلاثة,  فمستوٍ , أما السنطير م(2001ابن خلدون,  م؛1984, كشف الهموم)ابن خلدون

 .م(1984, كشف الهموم)وفيه رجل زائدة على ما ذكر في كشف الهموم

والسنطير قد يقدم أصواتاً ونغماً  شتى, ويعوض عن كثير من الآلا  الموسيقية, لأنه أطرب       
 م؛ فارمر,2010م؛ العنزي, 1984, كشف الهموم)من جميع الآلا , وأطيبها, وأحلاها, وأرقها حساً 

 . م(1989

و أن الرنين يعل والعزف على السنطير يعطي رنة وطنانة, لأن أوتاره مثبتة على خشب, كما      
, والسنطير من الآلا  (م1980)عبد العزيز, ويزداد, إذا وقع  أوتاره على بروج من نحاس أو عظم

ن يمين الضارب إالتي تعتمد في ضربها على اليد اليمنى, أما اليسرى فتبقى دوماً معينة لليمنى, حيث 
رخائها الأوتارعلى السنطير تضرب على الأوتار, في حين أن يساره تقوم بشد  اجة, لتقديم حسب الح وا 

الألحان المطلوبة, والضارب على السنطير سريع الحركة, وقد يضرب باليسار واليمين على الأوتار, 
 .(م1980عبد العزيز,  م؛1984, كشف الهموم)فيكتمل الضرب معه
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ذا ضُرب باليسار وبطُل باليمين فيتحول السنطير عن موضعه, ويبقى الضرب        للأعسر  اً لوبمقوا 
الذي يضرب باليسار, ويشترط أن يكون الخشب تح  حجر الأوتار, ليصعد الطرب ولا يحبس 

 .م(1984, كشف الهموم)النغم

 م(:1398ه/ 800بن الشهيد )  وفيه قال فتح الدين      

 الجليسِ   عطفَ  يهتز   حتى غدا              من طربِ  ى على القانونِ ن  غَ       

  ه   من   أنيسِ يا  لَ   إلى  أنيسٍ               شدوهِ   ن  مِ   الأرواحُ    ِ ن  فحَ       

 (1)الأسى              و كان  فيها  من   هواه  رسيسِ  ليلِ عداوى قلوباً من       

م, 1922)النواجي, عجباً  به              يا صاحب القانون  أن  الرئيسِ  فصاح  الجلاسُ       
  (501_ 500, ص2, ق1م, ج1975_ 1960إياس, ؛ ابن 203ص

 

 م(:1363ه/ 764وقال صلاح الدين الصفدي, خليل بن أيبك )       

 والتسكينِ  الحركا ِ   متأدبُ         ه         صفاتِ  لي مطرب كمل  جميعُ       

م, 1922)النواجي, يأتي و يجلس فيه بالقانونِ              هؤ فإذا   دعاه   لمجلس   ندما      
    (203_ 202ص

 لم نالمعد ه من الفضة ومن النحاس, لكنو يصنع أن وقد غالوا في صناعة السنطير حتى كادوا      
فيه  , على خلاف المعدن لأنورقةً  اً لخفته, ثم إن الخشب يعطي لينطاوعهم الخشب يطاوعهم لثقله, و 

نحبس العود, لكي يصعد الطرب ولا ي, ويشترط أن يكون في الخشب ثقوب صغيرة كما في صلابة ورزانة

                                                           

 . 1641, ص3( رسيس: مصاب بالحمى, ابن منظور: )لسان العرب(, مج1(
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 ,اع الأربعة التي يصنع منها العود, وأحسن ما صنع منه الخشب من الأنو م(1984, كشف الهموم)النغم
 .م(2010؛ العنزي, م1980عبد العزيز,  م؛1984, كشف الهموم)أما أوتاره فتصنع من النحاس

وحلاوة بخلاف غيره, وفيه ميزة بخلاف جميع الآلا , وذلك أنه لو مش  عليه  فيه رقةً  فالسنطيرُ       
النملة يسمع لها حس بوطء أرجلها عليه, وهو رابع طبقة من الموسيقا حيث قال صاحب كتاب كشف 
الهموم: ))فإن عدم  الموسيقا عرضناها بالسنطور, وهو رابع طبقة من الطرب اجتمع  فيه أربع 

مراتب, المرتبة الأولى نص الموسيقا ومخرج أنغامها يخرج منه, الثانية العود فيه طبقا , وهي أربع 
رقة أوتاره وحلاوة ضربه, الثالثة استوى ضرب الجنك وكان داخله فيه, الرابعة وهو رابعهم وقد حوى 

 . (140, صم1984, كشف الهموم)معانيهم((

زاد   تكن تحمد كثرتها أو تذم قلتها, فكلما وبالنسبة لأوتار السنطير في العصر المملوكي, فلم      
, وكلما قل  أوتاره صح  فيه النغمة ورق , م(2010؛ العنزي, م1980)عبد العزيز,  أوتاره كبر حسه

لكن يضعف إحكامها, فإن كان مائة وتر أسقط منها أربعة _وهي القاعدة الأصل_ تبقى ستة وتسعين, 
كشف )((نغمة ةي عشر تالعدد أربعة وعشرون, تدور على اثنتقسم على أربعة أدوار, كل دور يخصه من 

  .م(1984, الهموم

هذا ومن فصيلة السنطير: النزهة, والمغنى _عود مقوس_, وكلاهما على ما قيل من اختراع       
 .م(1980)عبد العزيز, م(1293هـ/ 693الأرموي صفي الدين عبد المؤمن ) 

 

 

باب: -5  الر 
وقد اختلف المؤرخون حول أول من صنع الرباب, فابن الطحان رأى أن الرباب من الآلا        

, أما العيني فقد (1976)ابن الطحان, الرومية, وتسمى اللورا, ولها ثلاثة أوتار, وأربعة, وخمسة, وستة
ف الهموم لم , إلا أن صاحب كتاب كشم(1998)العيني, عدّ اليونانيين هم أول من ضربوا بتلك الآلة

يغفل دور العرب في الموسيقا, وخاصة في ضرب الرباب, فهذه الآلة لطالما بقي  شعار العرب, يلحنون 
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عليها أشعارهم, ويغنّون قصائدهم, وعدّ أن أول من صنع الرباب هي امرأة من آل طيء, تدعى سعدا 
فقد  ولدها المحبوب ربيب , وسبب صناعتها لها, أنها لما م(1984, كشف الهموم)بن  عامر العبسي

أو رباب, وصار  تنعيه ليلًا ونهاراً, فقطع أهل الحي لسانها, فلما اشتد وجدها, بذل  شيء كثير من 
مالها لصناعة آلة تنعيه عليها, فلما اشتهر أمرها بين الناس, وفطنوا لتلك الرباب, صاروا _العرب 

ا لحزينة, ويرثون عليها ويبكون, ويغنّون عليهجميعهم_ يغنّون عليها قصائدهم الجاهلية, والأشعار ا
 . م(1980)عبد العزيز, ويفرحون

بن شداد وهو في البادية قال: ))ما هذه الآلة  ةوذكر في كشف الهموم: ))أن أول ما سمعها عنتر       
 ني اسمع لها صوتاً حاداً((, فقالوا: ))هو صو  الرباب((, فقال: ))هل هو فيه شيءإالتي يضرب بها ف

, مومكشف اله)من أثر الخيل......((, قالوا: ))نعم فيه من شعر الخيل((, قال: ))لأجل هذا فيه نزقة((
 .(141م, ص1984

لقلقشندي, )اوحتى العصر المملوكي كان أكثر من يستخدم الرباب هم العرب حسب رأي القلقشندي      
بعض الإشارا  في كتاباته, تظهر أن العرب هم من  كذلك أورد المؤرخ ابن أيبك الدواداري ,م(1914

, وفي مصر كان  تسمى رباب م(1960, ابن أيبك الدواداري)كان يضرب الرباب مع الغناء الحزين
 .        م(1982)المهدي, الشاعر

والر باب آلة وترية, كان  تصنع في العصر المملوكي من الخشب, على شكل قطعة من الكرة       
, أو نصف بيضوية, ومغطاة بغشاء رقيق من الجلد, ومشدود فوقه الأوتار م(2001ن خلدون, )ابمجوفة

, وربما عدد أوتار م(1980)عبد العزيز, التي كان عددها في عصر سلاطين المماليك أربعة أوتار
باب ر الرباب قد تأثر بالزمان والمكان أو حتى بالعازف, فرباب العرب كان لها وتر واحد, وربما تشبه ال

التي تشاهد حتى الآن في البوادي الشامية, حيث ذكر القلقشندي أنه: ))مركب عليها خصلة لطيفة من 
, وكان الرباب المصري يشد عليها وتران وهي من أقدم (144, ص2م, ج1914)القلقشندي, شعر((

 .   م(1980)عبد العزيز, أنواع الرباب
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م,  2001)ابن خلدون, والضرب على الرباب يتم بواسطة قوس, يصل بين طرفيه وتر من شعر      
, يطلى بالشمع والكندر, ويمرر على الأوتار فيسمع لها حسٌ طيبٌ, ويقطّع م(1914القلقشندي, 

يسرى لأثناء تمرير القوس, أو نقله من وتر إلى وتر, واليد ا في الصو , وتتبدل النغمة, بتخفيف اليد
 . م(2001)ابن خلدون, توقع بأصابعها على أطراف الأوتار فتحدث الأصوا  متناسبة ملذوذة

ولم يخلُ الشعر في العصر المملوكي من ذكر الرباب, إذ ذُكر أن القاضي شهاب الدين بن فضل       
 الله العمري كتب إلى الأمير الجائي الدوادار يصف مصر فقال:

 حابلها   بتوقيع   الس     بُ               بار  ى الغن   وحديقةٍ       

 (212, ص2, جم1968)السيوطي, بابالر     على صو ِ   حتى  لقد              رقصَ فتمايلَ       

ذا اشتد  أوتارها وزعق , يخيل        كما أن نغمة الرباب تستخرج بقسمة الأوتار الأربعة التي فيها, وا 
ذا انحط الطرب, وضرب بها في الطبقة الوطيئة, أطرب  مستمعها,  لمستمعها أن بني آدم ينوح ويعدد, وا 

يء من , لأن فيها شوخيل له أنه أحد يفرح ويضحك, ولها صو  إذا اشتد تسمع له زعجة وفيه نزقة
 أسرار الحيل.

وحكم الرباب في الضرب على حكم العناصر الأربعة, فإذا وافق الضرب عليها ضرب العروق       
الساكنة والمتحركة التي في جسد ابن آدم, وعناصر الكون الأربعة, وصح  القسمة, طُرب مستمعها, 

ذلك قال العمري: ))وضرب بالرباب فتذكر  , وفيم(1980)عبد العزيز, وهام بذلك الضرب, وازداد وجده
زمانه بالحبائب, وأيامه بتلك الربائب.........., وطاب صوته على الترديد, ورق وقلبه من حديد, 

 العمري,)فلاح  به لأوقا  السرور شارقة, وحث  به كؤوس المدام, ولا غرو أن يكون للرباب بارقة((
 .(215, صم1894

  :الكمنجة -6
لقد اشتهر  آلة الكمنجة في العصر المملوكي, وهي مشتقة من الرباب, لكنها أطيب حساً وأشجى       

, وحكمها في ضرب الوترين على خلاف حكم م(1984مجهول, م؛ 1914)القلقشندي, من الرباب
تار و الرباب, أما في ضرب الأربعة فهي موافقة لها, لأن ضربها يكون على حكم العناصر الأربعة, والأ
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الأربعة خير من الوترين, حيث يقع حكمها على حكم العناصر الأربعة, ولأن الأربعة أحكم في المغنى 
 .م(1980)عبد العزيز, من الاثنين

وصندوق الكمنجة من شروط صناعته في عصر المماليك, أن يكون لطيف القدر في       
الخشب, ويكون البخش فيه بالمقدار, لا يوسّع , خفيفاً, قليل الثخانة في م(1914)القلقشندي, التدوير

فيه فيبدد الطرب منه, فيجيء طرباً مشتتاً بغير لذة, ولا يضيّق فيه فينحبس الطرب, ولا يصعد منه إلا 
, وكان يشد على الكمنجة وتران من شعر م(1980)عبد العزيز, بالتكليف, ويصير صعباً في عمله

 . م(2012)الخلعي, مال, والثانية وهي الأغلظ من جهة اليمينالخيل, إحداهما وهي الأرق من جهة الش

وكان لابدّ لضارب الكمنجة من معرفة أمرين, الأول هو معرفة الأنغام, ومدارها على الآلة,       
وتلحين الأشعار وترتيبها على المغنى, والثاني هو العمل بالآلة وتوفيقها على الأنغام الدائرة على دائرة 

, وقسمة تفريقهم ومخرجهم من نفسها, حتى تصح القسمة ويكتمل م(1984, لهمومكشف ا)الطرب
 . م(1980)عبد العزيز, الضرب

ومن أجمل ما قيل في الضرب عليها في العصر المملوكي, ما ورد عن ابن حجر العسقلاني أنه       
 أنشد جارية تلعب بالكمنجة, فقال:

 منها الرضى في سالف الأعصار            لها هجر   و كم   مرّ لي    اَ ما بَ       

م, 1982, الغزولي)أوطار   نغمةٍ    بكمنجةٍ             ما   بين  سالفِ     منها إذ  شدَ  وقضي ُ       
 (   1) (203صم, 1922؛ النواجي, 592ص, 1ج

ي , وظهر  فتطور  أيضاً وأطلق عليها الكمان وكما اشتق  الكمنجة من الرباب, فهذه الآلة      
, وربما كان  قد م(1982م؛ المهدي, 2012)رزق, أوربا باسم الفيولا في أواخر القرن السادس عشر

 .م(1980)عبد العزيز, دخل  الكمنجة أوربا عن طريق الأندلس

                                                           

 .203النواجي: )حلبة الكمي (, ص؛ 259, ص1الغزولي: )مطالع البدور(, ج )1(
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وعلى الرغم من أن معظم الكتابا  التي تناول  فن الموسيقا في العصر المملوكي كان  ذا        
طابع أدبي؛ إلا أنها على ما يبدو ساهم  بشكل كبير في سد بعض الثغرا  التاريخية, إذ لم تخلُ الشام 

ي العصر سيقا فومصر طيلة ذلك العصر من المؤلفين في هذه الفنون, ومن الذين ألّفوا في فن المو 
)الأدوار في صاحب كتاب )م( 1294هـ/ 693عبد المؤمن بن أبي المفاخر  )الأرموي المملوكي كان 

 صاحب كتاب م(1311هـ/711محمد بن مكرم  ) وجمال الدين المعروف بابن منظور ,(الموسيقا(
ابن الأكفاني, , و م(1989م؛  فارمر, 1927)ابن منظور, ((مختار الأغاني في الأخبار والتهاني))
وكان   (,)إرشاد القاصد إلى أسنى المقاصد(الذي ألف كتاب ) م(1348هـ/ 749محمد بن إبراهيم  )

الشيخ شمس و , م(1989؛ فارمر, 34 ,ابن الأكفاني) أشبه بدائرة معارف خصص فيها فصلًا للموسيقا
المطلوب في علم : ))غاية وهو مؤلف كتابم(, 1362هـ/ 763 محمد بن عيسى الدين ابن كُرّ)

وابن الطحان )محمد بن الحسن( الذي  , م(1989فارمر,  م؛1991, الصفدي(الأنغام والضروب((
عاش في القرن الثامن الهجري _الرابع عشر الميلادي_ ووضع في علم الموسيقا كتاب ))حاوي الفنون 

م( وكتب ))مقدمة في 1406ه/ 809)عبد الله بن خليل   وسلوة المحزون((, وجمال الدين المارديني
م(  1441ه/ 845علم قوانين الأنغام((, و))أرجوزة في شرح النغما ((, والمقريزي )أحمد بن علي  

الذي ألف كتاب ))إزالة التعب والعناء في معرفة أحوال الغناء((؛ وكثيرون غيرهم ممن اهتموا في هذه 
                                               .م(1989 )فارمر, الفنون وكتبوا عنها

                                

           

 

 

 خاتمة:_

 آلاتهو يُستنتج مما سبق إنّه على الرغم من قلة المصادر والمراجع المتخصصة في فن الموسيقا       
 تلك الآلا , وتفرد  في الحديث عنأفاض  في وصف دب الأعلى زمن المماليك؛ إلا أن كتب 
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صناعة الموسيقا والغناء, والعازفين والمغنين, وأشهر الآلا  الموسيقية التي ضربوا عليها, سواء كان  
 آلا  وترية أو إيقاعية أو غيرها من آلا  النفخ والزمور.

ناية لعود لقي  عومن التغيرا  التي طرأ  على صناعة الآلا  الموسيقية الوترية؛ أن صناعة ا      
نقي وهو الحرير ال ,خاصة, ووضع  لها معايير مميزة؛ فأوتاره صار  تصنع من الحرير الأبريسم

والمتناسق الشكل حتى لا يتشت  النغم, وظهر نوع جديد من العيدان وهو ))العود  ,الخالي من العقد
والسلاطين  اً لمجالس الملوك, وصنع خصيصوخفة الوزن المحكم((, التي تميز بأنه قابل للفك والتركيب

وصنع من أفخر الأخشاب كالزان  الطرب((, بـ))سلطان العصر ذلك في العود ولقبفي أسفارهم, 
 والجوز.

أما الجنك فبعد أن كان أعجمياً بوجد واحد _إطار خشبي دون سطح_ صار مصرياً له وجهان,       
ق العدد المفضل لأوتاره سبعين وتراً, لتحقي وفيه دفة بين الأوتار, وأطيب نغماً وأكثر متانة, وصار

 التوازن بين قوة الزخم ووضوح القسمة الموسيقية, وقبل ذلك لم يكن هناك عدداً محدداً للأوتار.

 ذإالتعديلا  التي طرأ  على صناعتها, لم ترد إشارا  واضحة تدل على بالنسبة لآلة الطنبور و       
العربي وُجد قبل العصر المملوكي, وكان يشد عليه وتران, إلا أنه على ما يبدو من وصف  الطنبور إن

بعض الشعراء له ربما صار أصغر حجماً وألطف شكلًا, هذا بالإضافة لطول عنقه مقارنةً مع الطنبور 
 الخراساني.                

 بشكله لشاميا فتميز والشامي, صريالم بنوعيه المملوكي العصرواشتهر السنطير _القانون_ في       
 ائدة,ز  المصري رجل والسنطير الشامي القانون من ولكل جوانب, بثلاثة فكان المصري أما المربع,
إلا أن الخشب كان الأفضل  والفضة, النحاس من الموسيقية الآلة تلك لصناعة محاولا  وجر 

كان ف لحسابا  أهل الصناعة في ذلك العصروفقاً  أوتاره ورقته, أما عدد لصناعته, وذلك لخفة وزنه
     وتراً. وتسعين ستة

 شكلب لكن عدد الأوتار ازدادأما الرباب فكان يشد عليه عرب البوادي وتراً واحداً من شعر الخيل,       
 المماليك أربعة أوتار, وبقي  تصنع من الخشب, ولها غشاء جلد.            عصر في صار تدريجي إلى أن
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أخف وزناً وأقل ثخانة في الخشب, ولها وتران من شعر الخيل, والثقب فيها  أصبح  الكمنجة كما      
أوروبا  ر فيبعد لتظه وتطور  فيما ,وهي اشتق  من الربابيتناسب مع حجم تجويفها لتقسيم النغم, 

                                                                                                                                                                                            باسم ))الفيولا((.

نما تعرض   جميع الآلا  الموسيقية في العصر المملوكي ويلاحظ أن       لم تبقَ على حالها, وا 
للتعديل والتطوير مع الزمن, وأسهم  في إحياء الاحتفالا  التي أقيم  في ذلك العصر, ولعب  دوراً  

ناء الهرم الموسيقي يُعتز ويُعتد به في ب مهماً في المسيرة الفكرية للحضارة العربية الإسلامية, وشكل  تراثاً 
  العالمي. 

 

 ملاحق:_
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صورة لحزب الطرب, _ضرب الجمع_ في العصر المملوكي, تظهر ستة أشخاص ورئيسهم, والجميع   
  . 144ص يضربون على الدفوف والشبابا , مؤلف مجهول: )كشف الهموم(,
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صورة فيها شخص يعزف على السنطير _القانون_ في العصر المملوكي, مؤلف مجهول: )كشف 
 .143الهموم(, ص
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 .142رسم لبعض العازفين يشيرون لبحور الطرب, مؤلف مجهول: )كشف الهموم(, ص     
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تظهر الصورة جنك مصري قديم كبير الحجم, يُعزف عليه وقوفاً, الخطيب: )معجم المصطلحا (, 
 .128ص
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صورة يظهر فيها عازف رباب, يضرب بين يدي سيده بعد أن أكرمه وأعطاه لأنه قام بتعليم جاريته, 
 .170عبد العزيز: )الطرب وآلاته(, ص
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 .113كمنجة, فارمر: )مصادر الموسيقا(, صعازف 
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 .37الناي والطنبور, فارمر: )مصادر الموسيقا(, ص

 
 قائمة المصادر والمراجع _

: )إرشاد القاصد إلى أسنى المقاصد( م1348هـ/ 749ابن الأكفاني, محمد بن إبراهيم   -1
 .56288الرقم العام , 1579الرقم الخاص مخطوط  بخزانة الأزهر, 

: )المعرب من الكلام الأعجمي( مخطوط م1145هـ/539الجواليقي, موهوب بن أحمد   -2
 .لغة 120, ق 10595بالمكتبة الأزهرية, رقم 

الحلبي, ناصر العودي: )بلوغ الأوطار في بيان أسماء ترنيم الأطيار(, مخطوط بمكتبة جامعة  -3
 م. 1891, كتبه محمد  أبو السعود مراد سنة 511074ق_ 4906الملك سعود, رقم 

: )المستطرف في كل فن مستظرف( مطبعة م1446هـ/ 850الأبشيهي, محمد بن أحمد   -4
 .م1933المعاهد, القاهرة, 

: )الأدوار في الموسيقا(, تحقيق: م1294هـ/ 693موي, عبد المؤمن بن أبي المفاخر  الأر  -5
 م.1986للكتاب, القاهرة,  غطاس خشبة, الهيئة المصرية العامة

بدائع الزهور في وقائع الدهور( تحقيق: محمد  (م:1524هـ/930ابن إياس, محمد بن أحمد   -6
 .م1975_ 1960مصطفى, القاهرة, 

لمسمى االجزء التاسع  ابن أيبك الدواداري, أبو بكر بن عبد الله: )كنز الدرر وجامع الغرر( -7
 .م1960تحقيق: هانس روبير  رويمر, القاهرة,  ,)الدر الفاخر في سيرة الملك الناصر(

: )تاريخ ابن خلدون( تحقيق: خليل م1406هـ/808ابن خلدون, عبد الرحمن بن محمد   -8
 .م2001شحادة, دار الفكر, بيرو , 

: )وفيا  الأعيان وأنباء أبناء الزمان( تحقيق: م1282هـ/681ابن خلكان, أحمد بن محمد   -9
 .م1977 , إحسان عباس, دار صادر, بيرو 

: )حسن المحاضرة في م1505هـ/ 911بن أبي بكر   السيوطي, عبد الرحمن -10
 .م1968, 1أخبار مصر والقاهرة( تحقيق: محمد أبو الفضل ابراهيم, القاهرة, ط

)الوافي بالوفيا ( تقديم: ديدرينغ, فرانز  :م1363ه764الصفدي, خليل بن أيبك   -11
 .م1991شتايز, ألمانيا, 
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 الحقول الدّلاليّة في شعر عمر أبو ريشة
 أنموذجاً إلى المكان حقل الحنين

 هبه علي ضامر**   د. محمّد حسن يونس**    د. بانا بلال شباني*

 ملخّص
اييييوى  الحنييييلى الييييظ الييييرزى فييييوان  مييييونر  ةيييي  علييييراى وايييين  ميييير نل يييي   ا    يييي  الا ييييوى رالر 

  مييي ال الحنيييلى الييي أ ااتيييرْ ميييال، ال    يييع حلنيييوي  رالأ ييي وض ةًيييووي لتجيييرلن ت نمتيييا الر رعل ييي  الن ومًييي
رما  يير ح حلنييوي   يين  رمييال، ر ييرعأ   حلونييوي   يينش  ان ييا  يي رن ل ييع  الايينو الييظ الاوًيي  م يي     رجييا 

ميلى الحيو  رالاي    عا لي   انمثي   لي الي أ ل ي  مر حعاثا ر ا نتا رةًوواتا  ة وى ا ا ال  ي رن مرحيا 
 راو  وى ة  الاوً . 

ولاقي   لجير نحنيلى ليعش واين  مير نل ي  نجلي  ر عانل ي  ر رعل ي  ةي  اإى  اتيا  ان يا رلاث   ال
ايييوى  رال    يييع رالييي ا ن  ةييي  لحفيييوش الما يييع حيييلى تتيييا    ا يييوون ال  ييير   رلتحييير    الإنسيييوى مولا يييوى رالر 
الحنييييلى الييييظ انفراييييي  ات واليييي  اييييى الأحوسيييييله ت  ييييه انتمييييوز الإنسيييييوى م يييي رن  روولاييييا الإنسيييييون   

. رالحًو  نأ 
ل ع نمض الحنلى ة    ن وان  مير نل ي  مر يعانل وش وال ي  مولةرل ي  رالي ا ن  الث وةل ي   ة يوى 

  الانتاوئل ي  تتنيواظ ر ات جلاي مت نم  ال  يوون رولاقتيا ميولرزى رالأنض رالن يوه رال يل،  راي ا   ي  الح ي
ايي ا اييو   يي  ال  ييوون وايين تون يي  نراسييه اإاييوش رالييع اري رالأاييون  مولاسييت نان رال ييرع  الييظ الييرزى  ر 

 مر نل   ل س ع حنلنا ة  ازون ا واع جناي ن س   اوتا  ة  عا لا حيلى  ناع الرجيو  ايلأ الأحم ي   
يييع   ر ناع ال يييلف ةييي  اليييرزى  ة يييوى اجيييلن  الم يييع رالة ييين  ال سييينل    ايييو   ليييا لمييير   ةلاقيييظ الم يييع رالج 

ليييش الا يييةع ماحترلوتيييا الاوع ل ييي ييي  حر    اليييظ ح ييي  علالييي   ا نيييرأ  حوًيييى لت نمتيييا م لسييي   ر عانل ييي   وج 
 ال   رنل  .

يييوون واييين  مييير نل ييي  حنلنيييا  ةوسيييتنع اليييظ الت نيييوةن   رتنر ويييش ال لاقيييوش التييي  نجيييع ةلةيييو ال  
قعنتيا وليظ ت سيلع منلي  ر روليا للا يوى رالإنسيوى   ال أ  منررالت ًوع  رولاق  ال رو مول     رالت ناعف  

 نومً  م لس تا روراز ا رنجا .
   الع لال   الحنلى  ال لاقوش.الع لالل    وان  مر نل   الح ر  كلمات المفتاحيّة:ال

 يييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي
   ا تجوض ة ا اللغ  . اللا قل   *  ستو  اسووع ة  قس، اللغ  ال نمل     لل  اإعاه    وا   
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   ا تجوض ول، اللغ .اللا قل   عاه    وا   ** اعن ه ة  قس، اللغ  ال نمل     لل  اإ
 –اللا قل يييي   وا يييي   – ل ليييي  اإعاه رال ليييير، الإنسييييونل    –قسيييي، الل غيييي  ال نمل يييي   –*** زولميييي  ع تييييرنا  

 اللا قل   .

 
Semantic Fields in the Poetry of Omar Abu Risha 

The Field of Nostalgia for Place as a Model 

Dr.. Bana Bilal Shabani* 

Dr.. Muhammad Hassan Younis** 

Heba Ali Damer ** 

Summary 

Nostalgia for the homeland is a prominent phenomenon in the poetry 

of Omar Abu Risha; he made the place, time, and people a space to depict 

his existential experience pulsating with that longing that was mixed with the 

pain of loss at times, with a beloved at other times, and with existential pain 

at other times, It is a feeling that pulls one towards the past with all its 

people, events, places and spaces. This feeling was a reflection of an internal 

anxiety arising between the present and the future and what was in the past. 

For Omar Abu Risha, nostalgia represents an existential and 

emotional vision at the same time. It reflects the relationship of man to place 

and time, loss and memory in moments of separation when feelings of 

longing are inflamed, and nostalgia turns into an integrated system of 

feelings that reflects man’s connection to his roots and his human and 

civilizational world.  

Nostalgia pulsated in Omar Abu Risha’s poetry with deep emotions 

of identity and cultural memory, and it was connected to the poet’s 

experience and his relationship with the homeland, the land, the people, and 

the values. This made the field of belonging grow, leaving behind residues of 

sighs, tears, and wishes for stability and return to the homeland, This is what 

made the poet Omar Abu Risha embody his longing within the framework of 

scenes of psychological conflict that raged inside him when he wanted to 

connect with his loved ones, but he encountered distance and rejection, and 

he wanted to live in the homeland, but his fate was distance and forced 

migration, which made him express a special emotional philosophy that 

transformed the scene with its material contents into a symbolic and moral 

field that embraced his emotional experience. 
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The relationships in which the poet Omar Abu Risha observed his 

longing were varied, and he relied on dissonance, contradiction, the 

relationship of the part to the whole, and synonymy, which reflected his 

awareness of place and man, and highlighted his ability to embody a 

structure pulsating with his philosophy, emotions, and visions. 

Keywords: Semantic fields, Omar Abu Risha, meaning, nostalgia, 

relationships. 
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 مقدّمة: 

الحنلى   رن ر عان   لنمض ة   واو  الأحم   رال لاى ر منوو الرزى ة  ةلوة  الغنم   رقع 
ميينر ةيي   يي ن وايين  ميير نل يي   ةو تننييو  ى ت ييرى عناسييتنو حيير  ايي ا الح يي  الييع لال   م نييراى   الح يير  

اي ا الن يرري ال يوز     ح ي  الحنيلى  نار  يويو  ر ليل لإمينار  اولل ي  –الع لالل   ة    ن واين  مير نل ي  
جل  الإنسوى م  رن  ر ا نتا ر حم تا  ةجون الحنلى استعوووي ل ا نتا الن اغمي  ةي  اسيت وع   الا م ن وى

 الاوً   راللحفوش الأ الأحم   ة  نحوه الرزى. 

 أهمّيّة البحث:

ى ةي   ي ن تت ل ظ  اا ل   المحث اى س لا لل  ف وى المنل  الع لالل   رال وز ل   لفوان  الحنل
وان  مر نل ي   رة يوي لحنلنيا اليظ الأ ي وض رالأايو ى رالأحيعاث راللحفيوش الاوًيرل    رتي ر   ح رليا 

ن  لا نعاش  ال الحنلى.   الع لالل   الا ر 

 هدف البحث: 

 وى اعف المحث الإسةو، ة  ترسللأ  ةو  الع ناسوش الع لالل   حر  الحنلى ومن ت يعل، ناير ْ 
يييوون تزمل ييي   لعناسييي  ا ييينعا ش الحنيييلى ةييي  قجيييوئع   رتيييعا لةو ايييلأ الييي ا ن  الث وةل ييي  رال اتل ييي  لت نمييي  ال  

يييوون لل يييول،  مييينار ال لاييي  ال اولل ييي  رال  نل ييي  لتليييل الف يييوان  ةييي  ت يييرلى نجلييي  ال   الا ل ييي  ةييي  الغنمييي   راي
 رالر رع.

 الع ناسوش الس وم   

 سوش الس وم   حرلا  انةو  ح     ن وان  مر نل   مواتاو، الموحثلى  رقع ت ع عش الع نا

 -ال يوان  وان  مر نل    وون الحه  رالرزى  وميع ال رلير الن  ايون   اليع ان الاجينل   اللمنونل ي    -
 ،. 1997  1ز  اجن

رقييع تًييا ى ايي ا ال تييوه ثلاثيي  ةجيير   عنه ةيي  الأر   مييعالوش وايين  ميير نل يي   رةيي  الثييون  ال ونييه 
يييض يييوون رقًيييولو وجييين   الحيييه   الإنسيييون  رالحيييه  ال يييرا   لعليييا  ر ج  ال جييي  الثوليييث لعناسييي  ال  

 رالرزىو.

ييع ال لييع     لل يي     - ا  يي، الح يير  الع لالل يي  ةيي  قجييلع   ةيي    ى ال  يين و لل  ييوون ال رائيينأ  احا 
و  85و  ال يعع  8رار محث ان رن ةي  ا ل ي  ويرع الن يع  ا ل ي  ث وةل ي  ةجيلل    ال رائين  الس ين   
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ل يي  ا  يي، الح يير  الع لالل يي  ةيي  تحلليي  اليين ض  الأعميي   . رقييع  ل ييظ المحييث 2013 ييرو ولييظ  اا   ً ال
 .ووا    رال   نأ  انا  وج  

   ةي  عناسي   ونيه ايى ال رانيه التي  لي، رلناور ا ا المحيث ويى غلين  ايى الع ناسيوش الس يوم 
 رملوى عرن ال لاقوش الع لالل   ة  تحعلع الا نظ.تعنه سوم وي  

 منهج البحث: 

قةو رتحلللةيو  استنع ا لمحث الظ الانة  الرج    الت حللل   ال أ  ةوعنو ة  تحعلع الف وان  رتي ر 
ييروا ةيي  ازييون ترجييل     سوسييا ح يير  الحنييلى الييظ الييرزى   راسييت ناو ا نعاتةييو  رتاحييرن المحييث رارً
 رالاحمرميي   رالأايي   رالاوًيي  رال  ييموه رغليين  لييل  اييو  سيية، ةيي  ايينل المحييث ا ييولاي لنجييع ال لاقييوش

 الع لالل   الن و ئ  ملى تلل الح ر . 

 منهجيّة البحث: 

اقتًش الع ناس   ى ت يرى رةي  ا ع اي  رتاةليع ل ين ف ميولح ر  الع لالل ي   رايى ثي،  عناسي  ح ي  
 الظ الرزى  محنلنا الظ الا وى  رانتةش الع ناس  م وتا  رثمش للاجوعن رالانا لأ. الحنلى

 في المفاهيم: 

 :مفهوم الحقل الدّلالي
ى الح   الع لال   اى ا نعتلى ااو    لت ر 

   الح  . -
 الع لال .  -

 رللا نعتلى ا وىح ا  ال   لغرل    ر  نش اجزلاحل    نامل نةو رة وي للآت   
 الحقل لغة: 

ييلأ الم يين اليي أ ليي، تييت،  رناوتييا قميي  " ييوو ةيي  ا نييظ ال يي ن  ح يي و اييو لييات   الح يي    الارً
 ع  الت  تاتع  ولظ زر ح او  رونضح او  رلةو تًونلسةو رحعرعاو. . ةولح   ار الاسوح  الاحع  1" لل

                                                 
يوع  ال مليعأ   عان احليوو  1 يع الج  يع وميع الرا يوه  راحا  لسوى ال نه  امى انفرن  اوتنظ متجحلحا  ايلى احا 

  ،  اييييوع    ح يييي و 1999 -اييييي  1419  3لمنييييوى  ز –الت ييييناث ال نميييي    اجس سيييي  الت ييييونل  الإسييييلاا    مليييينرش 
ْ3/262 . 
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 الحقل اصطلاحاً: 

ايييير "ال ايييييرع الييييي أ تنيييييعنْ ًيييييانا رحييييعاش لغرل ييييي  ت ا ةيييييو  جيييييوئض ا يييييتن     يييييولألراى 
يي وش رغلناييو  ةةيير ل اييلأ  لاييوش انتمزيي  علالل ييوي تاجيين  اةو  ًيياى  ل ييفح وييو،  ةيي  راييى -رالأاييناض  رالج 

 .1ٌ  احع عٌ "لغٌ  ا ل ن -احع ع

ةولح   ا و  علال   ل رئل وش تنتمز ةلاو ملنةو مجل  او  را   ال رئل وش قيع ت يرى  لايوشح  ر 
ح يي  ااتييع  ات سييلأ  رلييا ةيي   يي    الييع لال   احسرسييوش   ر ا يين عاش   ر  ة ييو    ر غليين  لييل  ةولح يي  

جل  ال وا   للأ راو لسة   ةةي ، ولاقي  الأ يراو م ًيةو ايلأ ا و  اسوح   وج    لأى  الانزلا  اى الن 
ايييى ال زيييوو  لأن يييا لةيييه اليييع انه رالاتل  ييي   ثليييناي ايييى  وي م يييض  رلييي ا  يييوى الح ييي  ونيييع اللغيييرل لى وولاييي

 الاسترلوش الا نةل   الات ل    مولع لالاش الاتنر و . 

 الدّلالة لغة: 

قع عل يا وليظ الز نلي  ر ال  ن اللغرأ   عل و  رةلةو  "الع لل  او لستع   ما  رالع لل   الع ا     اى
  رال ييتل  ولييظ... رالييع لل  رالييع للل  اليي أ لييعل ل.. رالييع للل  ولاييا مولع لاليي  رنسيير ا ةلةييو  ... لعل ييا علاليي 

   ةولا نظ لعش امى انفرن انحجن ة  نزو  ال ل، رالإن وع.2 عل     الأ علل "

 الحقل الدّلاليّ: 

ييي  ةييي  الييعاى الت اسيييله لا ول يييوش  ثليين  تسيييتعولةو تليييل   يي  لش الح ييير  الع لالل ييي  احييورن اةا 
ييييلأ وييييوع  تحييييش ل ييييف وييييو،  ر الح يييير    الح يييي  الييييع لال   "ا ارويييي  اييييى ال لاييييوش تيييينتمز علالاتةييييو  رترً
  راييي   ال لايييوش لةيييو حًيييرناو ال يييرأ  ةييي  ةيييتل الا يييو  للات سيييوي اليييع لال    رت الييي  ةوولل يييوش 3ل ا ةيييو"

ع انف اي . رالح ير  الع لالل ي  تسيتعو  ال لاقي  ميلى اليع ا   اليع لالاش الا تل ي   ان ةيو ا اروي  تنمزةيو حيعر 
رالاعلر   راي  ولاقي  ار يرع  اني  الأر   ةةنيول عائايوي انتميوز ميلى ال لل ي  ال ير  رجيلوغتا  رميلى ايو 

 لجع لا اى علال . 

 

                                                 
 . 370،   ض2002  1الأنعى  ز –ع ال وعن ومع ال لل   عان ج وو  وا وى ول، اللسونل وش الحعلث   وم 1
 .4/394  ْلسوى ال نه  امى انفرن  اوع    عل و 2
 . 79،  ض1993  4اجن  ز –ول، الع لال   ع.  حاع ا تون وان  وول، ال ته  ال وان   3
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 : في شعر عمر أبو ريشة الحنين إلى الوطن

راسييه الر رعل يي   تيياثلناي ةيي  الر ييعاى الإنسييون   ةييولحنلى ل ييع  الحنييلى الييظ الييرزى اييى   ثيين الن 
ل يييع رتنويييني ةلةيييو  ل ن يييا انفراييي   ييير  اليييظ ا يييوى ن يييا ةليييا الإنسيييوى  راسيييوح  را ليييله  ييي رناي ويييومناي مول  
ر عانل ي  تت جي  مولةرلي  رالي ا ن  الث وةل ي   ةلينتمز الاينو ميولأنض رالن يوه رال يل،  راي ا لرل يع لعليا حل ييوش 

يل  ملنيا رميلى انتاوئل    تنحعن اى عا   ال رزى رتنار ة  نر  الإنسيوى الي أ ل ي ن ونيعاو تن زيلأ الج 
اوًيلا رانتاوئيا راحلزيا الأجييل  ميولحنلى  ا يرموي مييولأل، رالن غمي  ةي  اسييتن وي   نليوش الاوًي   اييو 

 ل    ا ةع الحنلى اللئوي مولع اري راإاوش  ر اون  الاست نان رال رع  الظ الرزى. 

  مر نل   ة  افوان وع    انةو   رلمعر الحنلى ة    ن وان

 الحنين إلى المكان:  -أ

ع  وي اى  ن وى الاسوح  الن  سيل   لا     الحنلى الظ الا وى ن نوي اةا   لأى  الا يوى لا لغيعر ا ين 
ييييوي جييييلم  للت  ييييم ث مولةرليييي    غناةلييييو تحتًييييى الايييينو  ان اييييو لجييييمل اييييارش لليييي  نلوش رالا ييييوون  ر نً

لا ييوى  يي   اييو احتًيينا اييى  حييعاث ل ييلف ال  ييوون اييلأ   نلوتةييو  ةلن ييا رالانتاييوو  ليي ا لسييتعو  ايي ا ا
ل ا ي  راي ا جناي ملى الل   رالأل،  رملى الز اانلن  ة   ال الا وى رال ةن ال أ وو يا ةي  م يع  ونيا  

 الإحسوه مول   ع  رقعن  الا وى ولظ ت  ل   ا ن  تنمض مولحنلى رالن غم  رالأل، ا وي. 

يييوون ةييي  قجيييلع  لا ييي    الحنيييلى اليييظ ا ييي رنأ   ة ييي  قييير  ال   لا يييوى اليييعانوي راسييي وي للت  نلييي  ال  
   ]اى الات ونه[ 1ونرانةو  زل و

 قِفيييييييييييي قيييييييييييدمي  إنّ هييييييييييي ا المكيييييييييييان
  

 يغيييييييييييءُ بييييييييييه المييييييييييرُ  عيييييييييين حِسّييييييييييهِ 
   

 أعاليييييييييييييييه تبحييييييييييييييثُ عيييييييييييييين أُس ييييييييييييييهِ  رِمييييييييييييالح وأنقيييييييييييياُ  صيييييييييييير   هييييييييييييوت  

                                                 
ي   الةلئي  ال جوئع  وان  مر نل    تح ل   ةولر الع الي   رسي -الأواو  ال وال  1 يع ق    ع  لليه  راحا 

 .1/50،  2017ْ  1سرنل   ز –ال وا   الس رنل   لل توه  رران  الث وة   عا   
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 أُقلّيييييييييييييييءُ ط رفِيييييييييييييييي بيييييييييييييييه  اهِيييييييييييييييلاً 
  

 أمسِييييييييييييييهِ وأ سيييييييييييييي لُ ي ييييييييييييييومِي عيييييييييييييين 
   

 أكانييييييييييييت تسيييييييييييييلُ عليييييييييييييه الحيييييييييييييا ُ 
  

 وتغفييييييييييييو الجفييييييييييييونُ علييييييييييييى أنسييييييييييييهِ 
   

يييييييييييييع دِ   وتشييييييييييييدو البلابييييييييييييلُ فييييييييييييي س 
  

 وتجييييييييييير  المقيييييييييييياديرُ فيييييييييييي ن حسِييييييييييييهِ 
   

َُ الصّيييييييييخر  عييييييييين ناحِ   هت يِيييييييييأأسيييييييييتنطِ
  

سِييييييييييهِ   وأسييييييييييتنهُ  المي ييييييييييت  ميييييييييين ر م 
   

 حيييييييييييوافرُ خييييييييييييلِ الّ ميييييييييييانِ المُشيييييييييييتّ 
  

 تكيييييييييييييياد تُحييييييييييييييد ثُ عيييييييييييييين ب سِييييييييييييييه 
   

ييييييييكُ الشّييييييييوُ  ميييييييين صييييييييدرِ ِ فمييييييييا ي  رض 
  

 ولا ينع يييييييييييييءُ البيييييييييييييومُ فيييييييييييييي رأسِيييييييييييييهِ 
   

 وتلييييييييييييييييييي  العناكِيييييييييييييييييييءُ مييييييييييييييييييي عور ح 
  

بسِييييييييييييييهِ   تريييييييييييييييدُ التّفل ييييييييييييييت  ميييييييييييييين ح 
   

لتناوش ح   الحنلى الظ الا وى ة  الن ض  الس يوم  ومين اسيت او  ال  يوون ل ثلين ايى الأل يوف 
 الت  ت لن الظ الحنلى رالا وى  رة  اإت   
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 ولظ الا وى  الأل وف الع ال 

 الا وى  ناو    ن وض  الج  ن  ناسا  حمسا

 

 الأل وف الع ال   ولظ الحنلى 

 تمحث   اقل ه زنة    اسا   ستنز    ستنةض  جعن   ا ورن 

 لتناوش الح لاى الس وم وى رة وي لسلسل  اى ال لاقوش الع لالل   الت  تاث لش مولف راان اإتل   

قرليا   ايرش   ووللياو   ايو لميعر الت ًيوع الحيوع  ميلى الا ينعتلى  سي ع   الت ًوع  ال أ تميع ش ةي   -
 نحساو.

 الت نوةن  ة  قرلا   لرا    اساو.  -

 ولاق  ال رو مول     ة  قرلا   حراةن  ل  الر اوىو  ةولحراةن  روٌ ح ل  ٌّ اى ال ل .  -

الإنسييوى رولاقتييا اى  "اعنال الإنسييوى لليير اى اعنال غليين امو يين  ةةيير لتح  يي  اييى  ييلا  ة يي  
يين    مولأ ييلوو  ةيي  حييلى اعنال الإنسييوى للا ييوى اعنال حس يي   امو يين  رايير لسييتان  اييلأ الإنسييوى    ييلا  س 

ييييع حتال يييي  ال لاقيييي  التيييي  تيييينمز مييييلى الإنسييييوى رالا ييييوى  رامو يييينتةو رالاراتةييييو لحن يييي   وايييين   اييييو لاج  
و ال  يوون مايو لاليل ايى ناوةي  رحيه  لسيتعو  الإقينان مياثن الا يوى ةي  الاينو  رلاسيل اراي ا   1الإنسوى"

ل يف  رقييع  مينرش ولاقييوش اللغي  التيي  رق نيو ونييعاو تينار  الا ييوى ميلى ونجيينأ الير اى  لييرا    اسيياو  
 و ل ن  غلم  الان  الا وى ولظ الع لال  ال وا  . ارش   ووللاو  ر  س ع   نحساو  ارالاجلن  

لايييجل،  رميييلى الحليييو  رالايييرش  رالأاييي  لًييي   الييين ض  مول لاقييي  ميييلى الاوًييي  رراقيييلأ الغنمييي  ا
الا ييوى الاتةييع ،  ةيي رالان سييون  ة يي  قيير  ال  ييوون   ناييو    ن ييوضو لميينر حًييرن ال ييناه رالانييعثون 

                                                 
يييل ع اسييياوول   عان الث وةييي  رالإويييلا،   1 يييع الس  ييي  ال نمل ييي  ال جيييلن   احا  منيييوو ةًيييوو الا يييوى ةييي  ال ج 

 .12،  ض2002  1ال  ونق   ز –الإاوناش 
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يعا   لي ا  يوى نع  ال  ي    سيتنز   الاا ملأ مول  ع  ثي،  ن يع قرليا    قل يه زنةي   اايلايو امينراي عا ي  الج 
احليوو ايو انيعثن  الظ   لاحورل  لوئس  لس ظ اى  لالةو الج  ن   ستنةض الالشو  ة  ا ونق  جوعا

ايوى لت م ين  راست وع  الحلو  رجرن الاوً  ر جراتا  ارا ةوي الج اش رال ع،  ثي،  تيات  حيراةن  لي  الر 
ةيي  ولاقيي  ال ييرو مول يي   وييى  ثيين ال نييوو رالت  وسيي  اللاحيي  مولا ييوى  راييلأ ايي   اللرحيي  الت نا لعل يي  ن ييع 

 سييتنز و   اييرش   وولليياو   سيي ع   نحسيياو لتًييوةناى اييلأ الا ونقيي  الت نوةنل يي  ةيي   الت ًييوع ةيي   لغلييه 
ييعا     ةيي  حييلى اث يي  لييرا    اسيياو  ةغلييوه الايينو وييى حس ييا والل يي  ا ييم   مييوللارو  راليي ار  رالج 

ييناي مييلى الغلييوه رالحًييرن  رن ييع ةيي  الرقييش  ر الج  الاسييتنزو  حًييرن الييرو  رالمحييث ونييا  اييو ل يير 
رانل يييوي امو ييييناي ميييلى الحوًيييين رالاوًييي  وميييين  ليييرا    اسيييياو  رومييين  الحلييييو  راليييين اهو    اتيييا ت ييييوملاي 

ةولاوً  ة  الرزى حلو   رال لف ة  الغنم  ارش  رانو تيات  جيرن  ال ن ميرش نايراي لل رلي  رالس ي رى 
 رالن غم  ة  الت  ل ش  را  ا ون  الظ نغم  استحًون الحن   رالحلو . 

    ]اى ال  لف[1رة  قرلا

 ميييييييييييا أ رّ  عيييييييييييالم  اليييييييييييرّّ   يييييييييييير  مييييييييييي وّ
  

 لنفيييييييييييييييييوس  دارت  عليهيييييييييييييييييا اليييييييييييييييييدّوا رُ 
   

سيييييييينا ِ   إنّييييييييه الحُسيييييييينُ كييييييييم ي جيييييييير  علييييييييى الح 
  

 شيييييييييييييييييرّاً وكيييييييييييييييييم يُهيييييييييييييييييينُ حرا ييييييييييييييييير  
   

 ييييييييييييييا بيييييييييييييلاد   وأنيييييييييييييت نهليييييييييييييةُ   مييييييييييييي ن  
  

 وشييييييييييييييييبّاب ةح علييييييييييييييييى ف ييييييييييييييييمِ شيييييييييييييييياعر  
   

 كيييييييييييييف  مالييييييييييييت  بييييييييييييِ  الليييييييييييييالي وألييييييييييييوت  
  

   بالبقايييييييييييييا مِيييييييييييين العهييييييييييييودِ الغييييييييييييوابر  
   

 فيهيييييييييييييييييييييا وت سيييييييييييييييييييييت يرُ المشييييييييييييييييييييياعر   ورسيييييييييييييومُ القيييييييييييييدامِ تبكيييييييييييييي العُبوديّيييييييييييييياتُ 

                                                 
 .114ر نل    ضالأواو  ال وال   وان  م 1
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 إنّيييييييييييييه اليييييييييييييدّهرُ كيييييييييييييم يُرييييييييييييييِ  ع يييييييييييييي اً 
  

 جيييييييييييد عت  أنف يييييييييييه الصّيييييييييييروفُ القيييييييييييواهر  
   

جش  ل ن يا الا يوى الي أ ر يع ال  يوون ةليا ن سيا ا  رويوي ا ةيرناي   لتناوش الا وى وولاوي اى الين 
و لاج    الاسوح  الت  وولل   ملى الا وى رال  وون  رلاسل او  وى ا  رو   ا اتا الانجةن  مولاةاحه  ماى  

وي  سوسا ح   الا وى  رح   الحرى  رة وي للآت     حلى لستحًن لةو ح لاي ا  ال وي  وج 

 الأل وف الع ال   ولظ الا وى 

 اارش  ملاعأ  نسر،

 

 الأل وف الع ال   ولظ الحرى 

يينرف  الييع رائن   يين اي  لةلييه  ف ايي ى  اولييش  الللييول   الاييرش  الم ولييو  نسيير،  تم يي   ال مرعل ييوش  الج 
 ال راان   عوش  ن ا

لييرقف الا يييوى ةيي   ا ييين  ال  ييوون ال ثلييين اييى الييي  نلوش التيي  لسيييتثلناو  رلستحًيين لةيييو ايييى 
ال لاقوش الع لالل   او لا م لأ ت نمتا ال   رنل    رة  ولاق  الت ًوع   لةيلى  حنائينو  ةولإاوني  اي  الي      

ع  اى الةراى رال      رقع استحًن ال  وون لم   للاثلن  رالحن   ا  ال نلا  الأمل    الاا ن  ا ا الز مو  الس 
  لو  الااتل    الظ ة   الر اى ة  الإنسوى. 

ل ييع ميينرش الأاييو ى ةيي  حًييرناو اتار  يي  ولييظ اسييوح  الأنييو الحرلنيي  التيي   ل ييش ةًييووي لييا 
نراةيي   الت  وولل يي  التيي  ميينرش ةيي  اليين ض  ةيي  ولاقيي   علل يي  اسييتان    رايي   ال لاقيي  ال علل يي  لةييو احييرن 

 منر ال ثلين ايى تيعاولوش ال  ي رن الي أ ايلاى ولليا الت افةين الا يون  الايرحف الااتاث ي   نجلرأ ن س   
يي   ثيين ة   ييع  الأاييوى  ييو وا  يينرف رال  يينرن رغليين  لييل  اا  مولس ييرعارل   الااناة يي  لل مرعل ييوش رالن سيير،  رالج 

 رال ن  ا وي. 
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   ]اى الاعلع[ 1رة  قر  ال  وون

 رِ أصيييييييييييييبع  السّييييييييييييييفعُ ملع ب ييييييييييييياً للن سييييييييييييييو 
  

 فا ضييييييييييبي يييييييييييا ُ را الجبييييييييييالِ و ييييييييييورِ 
   

يييييييييلُ جفييييييييين  الييييييييينَّجمِ   إنَّيييييييييه ليييييييييم ي عُيييييييييد  يُكح 
  

 تيهييييييييييييييييييييييياً بريشيييييييييييييييييييييييهِ المن يييييييييييييييييييييييورِ 
   

ييييييييير  اليييييييييوكر   اهيييييييييلًا وعليييييييييى عينييييييييييه  هج 
  

 شييييييييييييييي ح ميييييييييييييين الييييييييييييييودا  الخيييييييييييييييرِ 
   

ء    تاركييييييييييييييياً خلف ييييييييييييييييه مواكيييييييييييييييء  سُييييييييييييييييح 
  

 تتهيييييييييييياوّ ميييييييييييين أُف قهييييييييييييا الم سييييييييييييحورِ 
   

 وقييييييييييييييييف النّسييييييييييييييييرُ جا عيييييييييييييييياً يتلييييييييييييييييوّّ
  

 وَ شِييييييييييلو  علييييييييييى الرّمييييييييييالِ ن يييييييييييرِ فيييييييييي
   

 وهيييييييييوّ جُ يّييييييييةً عليييييييييى اليييييييييّ روِ  الشّيييييييييمَّا ِ 
  

يييييييييييييرِ  المهجيييييييييييييورِ  ك   فيييييييييييييي حُضييييييييييييينِ و 
   

 أي هييييييييا النَّسييييييييرُ هييييييييل أعييييييييودُ كمييييييييا عييييييييدت  
  

 أم السّيييييييييييفعُ قيييييييييييد أميييييييييييات  شيييييييييييعور   
   

نلاحييف  ى  الا ييوى تيينار  مييلى ا تيير  راغليي   ةاييى الأاييو ى الاغل يي   ال ييه  اليير ن  ر يين و  
ييي ل  ال ميييو   الييي  نر و  رقيييع ت يييول  الا ونيييوى رايييى الأ ييي رنل     ةجييير ناايييو ى الا ترحييي    الس  الت  نمييي  ال  

ةول لاق  مولا وى تنزيرأ وليظ  رانيه  يت ظ راا   يع  ت  ي  ا ول يتنو ليا والل ي  اتعا لي  ايلأ اللا ي رن  
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لييون الا ييوى رتةلئتييا ةةنييول  اييو ى ل ييلف الايينو ةلةييو اسييت ن اي  ر  يينش ل ييلف ةلةييو الغنميي   ليي ا ةيي ى  ا ت
وي مولن سم  الظ الإنسوى  . 1لاثلاى  رواي اةا 

 رقع منظ ال  وون الا وى رة وي لل لاقوش الع لالل   اإتل   

 الت ًوع  منظ ال  وون الت ًوع ولظ ولاق  زمو  الس له  الاتاثل  مولا نعتلى   ارش  ال  ا ووو. -

ق    ونش اليظ ايعش نغمي  ال  يوون ةي  ت رلير الت ناعف  او ملى ل فت   ا ن  رعايو  را   ال لا -
  اع الت  نم  ال وسل  الت  وونواو  ااجن حوي م ن  الرزى. 

يييييرن  الا ونل يييي  لعليييييا تجييييمل نسيييييل وي اييييى  اتيييييا  يييييوون اييييلأ اسيييييوح  الييييرزى  ةولج  لتاييييواظ ال  
ي ال اييول   رت  يي  الاات ييه ان ييور  ال  يي نأ  قلايي   اولل يي  تاميينر حييه  الاامييع  ل  يي  لا يي  ن ر حوسلسييا  تا س 

الت  نمي  ال  ي رنل    ة رليا   ةي مولاات   ال نائل   ة   ثنوو ت ر    غف ال  وون مولا وى  ر ثن ا ا الا يوى 
و اثميوش وليظ ال  يغف مولا يوى رالحني لى الليا  اي ا الحنيلى الي أ ت ل يظ   ل ةو الن سن ا   ويرع  ايو ويعش 

روا  رليله الحنيلى الا عة يوش ايى الن غمي  ةي  نغم  ة  ال رع  الظ ا ا الا وى  رال لف ة  نممرج ا 
ال   و رالت ر  ل رعتا الظ اسوح  الت  نم  الر رعل    امنراي  ا ل   اللئ  مولإحسوه الااتعة   ةي  ال وز ي  

جش الت   منراو الح لاى الا  ال وى الس وم و ال  ن.   رال  ن  رالن 

   ]اى المسلز[ 2رة  قر  ال  وون

  كار منسييييييييييييييرباً ويييييييييييييييا نجيعيييييييييييييياً علييييييييييييييى التيّييييييييييييي
  

 هييييييييييل ميييييييييين ضِييييييييييماد  يييييييييييرد  الجيييييييييير   مُلت مييييييييييا
   

                                                 
لنفيين  ا يي ل  الا ييوى ال ن يي    لييرنأ لرتاييوى  تن ايي   سييلرا قوسيي،  ا ل يي   لييف  ال وا يي  الأانل ل يي    1

 .83،  ض1986اجن  
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 تليييييييييييي   الرّبييييييييييييوُ  التييييييييييييي نييييييييييييام  الفخييييييييييييارُ بهييييييييييييا
  

َ  ميييييييييين حولِهييييييييييا إلا اليييييييييي   هُييييييييييدِما  لييييييييييم تليييييييييي
   

 نهفييييييييييييييو إليهييييييييييييييا فيبييييييييييييييدو البغيييييييييييييييُ مُحتييييييييييييييدِماً 
  

 والييييييييييييييييييّ ل  مُحتكميييييييييييييييييياً والعيييييييييييييييييي   منهِ مييييييييييييييييييا
   

 وللعلييييييييييييييييييييوِ  علييييييييييييييييييييى أنقاضِييييييييييييييييييييها سُييييييييييييييييييييررح 
  

 فيييييييييييوقهم رُجُميييييييييييا ليييييييييييو اسيييييييييييتطاعت  لهيييييييييييوت  
   

............................... 
  

................................... 
   

 أطييييييييييييييييلَّ يليييييييييييييييي مُ جيييييييييييييييير   الرِ  فاختضييييييييييييييييبت  
  

 شييييييييييييييفاهُه بييييييييييييييدماها بعييييييييييييييد مييييييييييييييا ل   مييييييييييييييا 
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 وقييييييييييييييييييال يييييييييييييييييييا أرُ  لا تسييييييييييييييييييتعبر  ألميييييييييييييييييياً 
  

 فقييييييييييييييد نحييييييييييييييرتُ علييييييييييييييى أ يالييييييييييييييِ  ال ل مييييييييييييييا
   

 صيييييييييييييا دِهاأتيييييييييييييرقصُ الطّييييييييييييييرُ فيييييييييييييي أشيييييييييييييراِ  
  

 ويحييييييييييرُس الييييييييييّ  ءُ فييييييييييي أعطانِهييييييييييا الغ ن مييييييييييا 
   

ييييييييييييكُ حُييييييييييييدا   فييييييييييييي مسييييييييييييامعنا  يييييييييييييا رمييييييييييييلُ ... ر ج 
  

لِميييييييييا   يييييييييل  الرّكيييييييييء بُشيييييييييرا  وميييييييييا ع   هيييييييييل حُم 
   

ييييييييييييييت    فيُرجِيييييييييييييكُ الر   ريَّييييييييييييييا بعيييييييييييييد مييييييييييييييا يبس 
  

يييييييييا   ويمتطيييييييييي اليييييييييدّهر   ضّييييييييياً بعيييييييييد ميييييييييا ه رِم 
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يي   ان ةييو ال يي نل   التيي  لا تنحجيين "ةيي  ن ييع  ى  الا ييوى نل يي ي نسيي، مةييو ال  ييوون  يي نل      وج 
  ةةيي   يي نل   ان ييجاو الحل يير الر ييرعأ  1الا ييوى رحييع   ميي  موت جييولا ال ييرأ  م ميين  ال  ييوون رنجلتييا ةلييا"

ل يي   رقييع منييظ ال  ييوون ت نمتييا ةيي  ايي ا اليين ض  ولييظ ح يير  وييع     اليي أ ا تنييف الت  نميي  ال  يي رنل   الا   
 و   ةمنظ     ح  ح ولظ ا ارو  اى الا نعاش رر وةو رة  اإت   ا   الا وى رالحنلى رالا ون

 اللفا  الدّالّة على المكان

 الن مري  سنن  ةرقة،  الأنض    نال 

 

 اللفا  الدّالّة على الحنين

. لأ  حعاوح  نأٍّ  الت   ون  نة ر  للث،  احتًنش  لثاو  ن  

 

 اللفا  الدّالّة على المعانا 

المغ   احتيعاوي  الي      انةرايو   ن وًيةو  نحايو   ين    لايوي  تسيت منأ  نحينش  الألايو  ال ن   اعاو  
 ال  ئه  لمسش  اناو

 را   الح ر  تنامزش ةلاو ملنةو م لاقوش علالل   وع    ا   

 الت ناعف  ر لل ة   احتعاوي  احت اويو. -

 الت ًوع  ة  قرلا  احت اوي  انةراويو   نل و  لمسشو.  -

يييوون  الاا م ييين  ويييى نسيي ةو الر يييعان   ةييي  ةيييلض حًيييرناو ل ييع اايييت لأ الا يييوى ميييرح  اليي اش ال  
اللااتنوا  ة  عائن  الان  و   رلاسل او  ن ةو  ونش ررالو للحنلى رالي   نش  ا  لنيمض الين ض  ميولحنلى اليظ 

                                                 
ييي ن  اميييناال، الحييي، – ييي نل   الا يييوى  1 ،  2011  1  ويييول، ال تيييه الحيييعلث  الأنعى  زقيييناو  ةييي  ال  

 . 8ض
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  ةي  الا وى رالاوً  الا ن  ال أ استحًن لا جرن الحليو  ةي  رايى الاسيت نان للميل ى واي  الااسيو
و لرنيوي  الغنم   ة و    ن للأ   ن و للمنر اسوح  الأل، رالن رف رالحنلى الاسيتان لى  رنينش  المغي   الي   
ييرش ال وئييع ةيي   اييى  لييراى الت  مليين وييى الف ليي، الانت يين ةيي  الراقييلأ  ل ييى قرلييا   ن ييلأ  حييعاوو اميينار للج 

وي   ً نل وو ارحلوي مولحلرل  رال جرم    ً،  ا ن  ال  وون ال أ استحًن الحلو  رال او  حلى قو    غ
يناي ميلى الأاي  رالألي،  ر ي لل  رالااتلاو مولحليو  م يع ال    يع  ة يوى الت ًيوع ميلى   ين   التيئ،و اميناراي للج 
يناي ميلى جيرن  الاوًي  الارعاين  الن مري الت   وى لسرعاو ال  ون  ةولمغ  رال    الاسلزناى امنار للج 

وه زنةيوي ن سيلوي لمينر حلي، ال يرع  اليظ الاوًي   رن يع الم ينش  م ينا و رالحوًن الموئه  ل ا  وى ال  م
ر ا ةعأ ال لم  رالحنلى. رار نغم  حل،ح لوئه ة  وول، غال ه ةلا الرو  رالأا   او ولاوو    او ل ر 

   ]اى ال  لف[ 1رة  قر  ال  وون اى قجلع  لا لتحع ث ةلةو وى ر رع  ة  ا   

لِيييييييييمِ طييييييييال    علييييييييى كيييييييييدِ ط ييييييييال  حِلييييييييمُ الح 
  

 العييييييييييييييييييييييوادِ  ت ميييييييييييييييييييييير د  النيييييييييييييييييييييي الِ 
   

 الفُجيييييييييا اتُ فيييييييييي مجالِييييييييي   فيييييييييي السّيييييييييا ِ 
  

 وفييييييييييييييي راحتييييييييييييييي  سِيييييييييييييير  المجييييييييييييييالِ 
   

ل  تتحييييييييييييييدَّّ  لييييييييييييييم تهييييييييييييييادن  ولييييييييييييييم تيييييييييييييي  
  

تَّييييييييييييييييالِ   كُييييييييييييييييلَّ بييييييييييييييييا   أو  ييييييييييييييييادر  خ 
   

ييييييييين  شيييييييييا   راحيييييييييةً فيييييييييي ضِيييييييييفافِ   قُيييييييييل  لِم 
  

يييييييييدِ و بيييييييييةِ استبسيييييييييالِ   النّييييييييييلِ مييييييييين ب ع 
   

ب يييييييكُ حِطّيييييييين    ميييييييوحلاح ييييييييا صيييييييلا   اليييييييدّينِ ر 
  

يييييييييييييييييييييوالِي  إلا مييييييييييييييييييييين  كريييييييييييييييييييييياتِ   
   

صييييييييييل  بنييييييييييا فييييييييييي ب ه و  لالِ  سِيييييييييير  بِن ييييييييييا صييييييييييو  ييييييييييه بييييييييييالح  ر ام   القيُيييييييييدسِ واضييييييييييرء  ح 
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فةن الا وى لعش وان  مر نل   اا س عاي لررالو راق ل   لةو قلاتةو  ةةر "لحا  قلاتا ال  ي نل   
  راو اسيترحو  انيا  مي  اى  ال  يوون الحي   اير ايى لنسي  حلى لا لع ال  وون انتوْ او ونةا ونا الا وى

الا وى   نل وي اى  علع  رمزنل   لا ت رلا وى انفرا  ال  ين الي أ لانحيا ال يو  الت يونل ... حيلى تلت ي  
يرووش التي  اسيتاع او 1حعرع الراقلأ الأ حيعرع ال ليو "   ايو   ي  ال  يوون لمني  ا ونيا رة يوي لح ي  الارً

   الا زلأ الس وم   او، ح   الا وى  رح   الحنلى  رح   الا ونو   رة  اإت   اى الراقلأ  ة ن و ة

 الأل وف الع ال   ولظ الا وى 

 ا ولل  الس و   الا و   ً وف  نملأ  جرما  ال عه

 

 الأل وف الع ال   ولظ الحنلى 

 حل،  زو   ارحف    نلوش  غرال 

 

 الأل وف الع ال   ولظ الا ونو  

ع    الأن ا   ال  وواش  تتحع ش  موغ  غوعن   تو   حنااا لع  تان 

ة   قرلا   سين منيو جيرماو حنيلى اليظ ا يوى المزرلي   رةي  قرليا   زيو  حلي، الحليل،و حنيلى 
الييظ الن  ييو  ةيي  الييرزى  ا  انغاييه ال  ييوون ةيي  ا يي وووش الا ييوى للاميينر حنلنييا اللييا  اواسييوي مام عل يي  

نرش انتموز   نلوتةيو مولا يوى ن سيا الي أ ان ينز ةي  عر ااي  الير اى   ن  مجرش ال اش ال  وون  الت   م
المزييرل    راليير اى اليين ااى الااسييورأ اليي أ اسييتعوظ الحنييلى لييراى المزرليي  را ونةييو  ةنسيي، الا ييوى لعلييا 

                                                 
سيلاظ  نسيول  او سيتلن   وا ي  الاليل وميع ال رلير   ل ل ي   موح يراىالا وى ةي   ي ن زيوان رز يون   1

 .21،  ض2008اإعاه رال لر، الإنسونل    الس  رعل    
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يين الأليي،  جييناووي ن سييل وي حييوع اي  ومييع  ال  ييوون  ر ةجييل وييى ا ونييو  الارقييف الان  ييول   الا  ييلف اليي أ ة  
رجون الا وى  و  وي ويى ن يه حرلني  ا نرمي  تتير  اليظ الاوًي   ةولا يوى "ل ليع  لي  جيرن  عا لا  

 .1الأل    رلرلع اى سزروةو رت ال ةو حع  ان جو  ا وى ال  وون ن سا وى ا وى ال جلع  ال   نل  "

رلا ى ال ر    وى الا وى ة  ما علا ال لس    رالن  س   ونجيناي نئلسيوي ةي  ت ي ل  ا يةع روي  
لانو ل اتا رارلتا رر رع   ةاى الن وحل  ال لس ل   لت ورر الا وى ال ًوو الاوع أ   رلتحر   الظ حوًيى ا

للت  نم  ال   رنل   رالا نظ  رانو تتعا   ةلا ت وملن الانتايوو رالةرلي  رالي ا ن   رلتحير   اليظ  يواع وليظ 
لا اي ووز ل يوي  رحًينوي للي  نلوش  ةةير ل ي    الا يوى ايى الن وحلي  الن  سيل   اي ةي  حيلىجلنرن  الإنسوى  

 ا وون الانو  رل تجن ال لاق  ال   رنل   ملى ال اش رالاحلز ة  ت نم  ر عانل   وال  .  لمنر

 خاتمة: 

راسه الر رعل   تاثلناي ة  ر عاى ال  وون  رقع مينر مرجي ا ح يلاي علالل يوي   وى الحنلى اى   ثن الن 
ييوي ةيي   يي ن وايين  ميير نل يي   اا يي  اةا  تييرْ ةلييا ال  يير  للا ييوى رالإنسييوى راليي   نلوش رغلناييو  رقييع ترج 

 المحث الظ الن توئ  اإتل   

 مينر تحلليي  الح يي  الييع لال   للحنييلى ةيي   يي ن واين  ميير نل يي  زمل يي  الت نفييل، الا  ايي   رالييع لال    -
 لة ا الح   عا   نجرجا ال   نل  . 

ش اللغرل ييي  الارر وييي  وليييظ ا ارويييوش علالل ييي  قييو، الح ييي  اليييع لال   للحنيييلى وليييظ  يييم   ايييى الرحيييعا -
 اتنامز  تاس سش ولظ ساوش علالل    ا تن    نحر استعووو الأا ن  رالأ  وض. 

انتفايش ا يينعاش الحنيلى رةيي  ولاقييوش تيناعف رتًييوع  ر ليل  ميينر ان رل يي  اي ا الح يي  رات سييووا  -
 ا ونن  مغلن  اى الح ر  ة  علراى وان  مر نل  . 

لحنلى ولظ ت نان علال   نس   رحعاش ا ل ن   الأ اوتاوع ال  وون ولظ ترسيل  اوتاعش ا نعاش ا -
  حنةو الع لال   ومن الا ورن  الا  ال    ر عراش الن مز  اش الرفل   الع لالل  . 

                                                 
،  1978  1لمنيوى  ز –ن ي، اليع لى  عان ال تيه ال لال ي   ملينرش  الا وى ة  الين ض  ال  ي نأ    ايو  1

 .120ض
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ات ساش المنل  الع لالل   للح   مولت نامز  ر سةاش منل  الس لو  ة  اووع  ًمز قيل، الا ينع  الع لالل ي   -
 ق ةو الت ن لم    رانتموزةو مولرحعاش الا ورن . تم وي لار 

     ح   الحنلى لعش وان  مر نل   نفواوي علالل وي اتاوس وي انتف، رة وي ل لاقوش تنامزل ي  احيع ع   -
 .   عش رفل   ان رل   ة  ت  ل  المنل  الع لالل   ال وا   لا  اا ال   نأ 

  ال ال ييي  التييي  ح ايييش انتيييوْ الا نيييظ عا ييي    يييف عناسييي  الح ييير  الع لالل ييي  ويييى المنلييي  اللغرل ييي -
 نجرض وان  م  نل   ال   نل  . 

رلا ى ال ر   ل ع تعا لش ة  ا واع الحنلى ت وملن الانتاوو رالةرل  رالي ا ن   ة ونيش  يواع  
 ولظ تحر لاش جلنرن   قعان ال  وون اى حو  الظ حو .
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  بت المصادر والمراجك

ي   ال جيوئع  واين  -الأواو  ال والي  -1 يع ق    مير نل ي   تح لي   ةيولر الع الي   رسي ع  لليه  راحا 
 .،2017  1سرنل   ز –الةلئ  ال وا   الس رنل   لل توه  رران  الث وة   عا   

ييع الس يل ع اسيياوول   عان الث وةي  رالإوييلا،   -2 يي  ال نمل ي  ال جيلن   احا  منيوو ةًيوو الا ييوى ةي  ال ج 
 .،2002  1ال  ونق   ز –الإاوناش 

 .،1992  1  الا وى   نلع سلل، الانجرنأ  عان ال ل،   ع    ز وونل   -3

 .،2011  1قناو  ة  ال   ن  امناال، الح،  وول، ال ته الحعلث  الأنعى  ز –  نل   الا وى  -4

 .،1993  4اجن  ز –ول، الع لال   ع.  حاع ا تون وان  وول، ال ته  ال وان   -5

 .،2002  1الأنعى  ز –لل   عان ج وو  وا وى ول، اللسونل وش الحعلث   ومع ال وعن ومع ال  -6

يييوع   -7 يييع الج  يييع وميييع الرا يييوه  راحا  لسيييوى ال ييينه  اميييى انفيييرن  اوتنيييظ متجيييحلحا  ايييلى احا 
 1419  3لمنيوى  ز –ال ملعأ   عان احلوو الت ناث ال نمي    اجس سي  الت يونل  الإسيلاا    ملينرش 

 .، 1999 -اي 

 اييي   سيييلرا قوسييي،  ا ل ييي   ليييف  ال وا ييي  الأانل ل ييي   ا ييي ل  الا يييوى ال ن ييي    ليييرنأ لرتايييوى  تن  -8
 .، 1986اجن  

الا وى ةي   ي ن زيوان رز يون  موح يراى سيلاظ  نسيول  او سيتلن   وا ي  الاليل وميع ال رلير   -9
 .،2008 ل ل   اإعاه رال لر، الإنسونل    الس  رعل    

  1لمنييوى  ز –مليينرش الا ييوى ةيي  اليين ض  ال  يي نأ    اييو  ن يي، الييع لى  عان ال تييه ال لال يي    -10
1978،. 
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